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MENSCHEN 

ZEITSCHRIFT NEUER KUNST 

Herausgeber: 
WALTER HASENCLEVER 
HEINAR SCHILLING 



Wir begannen die Herausgabe dieser Zeitschrift mit der 
Voraussetzung volliger Parteilosigkeit. Von dem Ge- 
danken ausgehend, daft Leben mid Sterben jedem 
Menschen ebenso dunkel ist wie die ganze Welt, Iiegt tins 
nichts an der Bejeuchtung einiger staatlicher und gesellschaft- 
licher Zustande. Die besondere Einstellung zu den Fragen 
des Daseins mag hier Widerspruch ervvecken, wo dort Ober- 
zeugung vvaltet; Sinn der Kunst ist nicht, Obereinstimmung 
hervorzurufen, sondern zu erschiittern. 

Wir verteidigen keine politische Anschauung; wir iiben 
kein kiinstlerisches Programm. Das Qebiet des Oeistes ist 
ohne Anfang; wir sind antipolitische Anarchisten. 

Wir wissen, die erste Seite beginnend, nicht, ^wohin uns 
die Ietzte fiihren wird. Wir fordern die Immunitat des Einfalls; 
der Titel unserer Zeitschrift lautet „Menschen". 

Wir glauben nfcht mehr an die schone Geste, den 
BruderkuB der empfindsamen Giite an alle Lander der Welt 
zu verteilen; Kunst ist fur uns die eigene Scholle, auf der 
wir nichts als Arbeiter sind. Kunst ist Magie; ein Akt der 
Schopfung, die das Wissen verliert, urn Geist zu werden. 

Wir eriiennen, indem wir uns versammeln, keinen Richter 
an, auBer uns selbst. Wir sehen nicht vorwarts. Wir sehen 
nicht riickwarts. Die Gemeinschaft ist tot. Es lebe der Mensch! 
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Vomi Wefen und r Berechf igung der Kunff krifik 

Von Dr. Adolf Aber 

Wenn die -Weihnadifszeif ..nahf, wird der Dienffplan eines Krifikers efwas lidifer. 
Es gibf in der, Wodie einige Abende, an denen man Jeine vier Pfahle nidif zu verlaffen 
braudif, nidif von Badis diromafifdier Fuge zu einer Neubefefjung der Suzuki, oder 
von Beefhovens Jefjfem Quarfeff zu dem Herbffkonzerf eines Mannerdiores (unfer Mif- 
Wirkung des. beliebfen Fraulein Trillerfanfe vom Opernhaus) froffen muj3. Ob einem 
die{e Abende das , erf ehnfe Ausruhen bringen? Nidif in dem Maj3e, wie man gehofff 
haf] Wenn audi ".i die .Trefmiihle einen Augenblid* ffille ffehf, das krififdie Gevviffen 
arbeifef dpdi ,weifer;und.als ungebefene Gaffe frefen die Fragen ins Zimmer, die fidi 
auf den ,eigenen Beruf beziehen: Haf deine Tafigkeif einen Sinn? Bringf fie didi oder 
irgend Remand vorwarfs? . Wiirde die kiinfflerifdie Enfwidclung nidif fdineller und 
ungehemmfer forffdireifen ohne die Krifik? Sfarkff du nidif mif deiner Tafigkeif die 
Urfeilslofigkeif des Publikums? Sdiaffff du (iberhaupf pofifive Werfe mif deiner krififdien 
Tafigkeif? Biff du einer Ridifung in der Kunff mif liauf und Haaren verfallen und in 
eine Sa&gaffe gerafen? Biff du nodi unbefangen gegen alle und alles? Und fo for^ 
Sfunden und Nadife lang. Der Fragen wird keii\ Ende. 

Warum nidif einmal von diefen Dingen reden? Es kann nur nii^en, wieder einmal 
die Frage der Dafeinsberedifigung aller Krifik aufzurollen. Denn wie immer audi die 
Enffdieidung fallen moge; fidier iff, da)3 die Krifik im Kunffleben unferer Tage eine 
Bedeufung von geradezu abenfeuerlidier Gro^e haf. Es haf alfo gar keinen Zweck, 
die ganze Frage mif veradiflidiem Sdiulferzucken abzufun, wozu fehr viele ausiibende 
Kiinffler und Komponiffen iiberaus geneigf find. Gerade wer empfindef, dag die zeif- 
genoffifdie, Krifik vielfadi Mangel aufweiff, haf die Pflidif, an deren Befeifigung mif alien 
Kraffen mifzuarbeifen. 

Es foil aber nidif Zweck und Ziel diefer Zeilen fein, gegen beffimmfe IDbelffande 
in der Krifik, die zumTeildem Zeifgeiff und zum Teil fogar Zufalligkeifen und Ungliicks- 
fallen zur Laff zu legen find, Sfellung zu nehmen. Sie follen vielmehr Erorferungen 
rein grundfafilidier Nafur Raum geben, die vielleidif eine Diskujf ion wadirufen konnen 
in deren Verlauf nodi immer Gelegenheif fein wird, einzelne Sonderfragen und -falle 
zu behandeln. 

■ * 

Die Lebensfrage aller Kunffkrifik: Kann die Krifik fdiopferifdi wirken? — 
Ehe diefe Frage zu beanfworfen iff, muffen einige Bemerkungen eingefiigf werden, die 
fidi auf die verfdiiedenen moglidien Arfen der Krifik beziehen. Es ware meines 
Eradifens ganz falfch, nur das als Krifik zu bezeidinen, was wir gemeinhin darunfer 
verffehen: die erff feif efwa 150 Jahren beffehende Gepflogenheif, Werke und Auffuhrungen 
in Zeiffdtriffen oder Tageszeifungen zu befpredien. Diefe Krifik im engffen Sinne iff 
nur ein winziger Brudifeil der gefamfen krififdien Tafigkeif, die in der Gefdiidife der 
Kunff geleiffef worden iff. Den wejenflidiffen Teil der krififdien Arbeif leiffefen 
ohne Frage die fdiopferifdi fafigen Kunffler. Ohne diefe krififdie Tafigkeif ware 



iiberhaupf jeder Forfjdnriff in der' Kunff unmoglidi. Das -iff ---kerne gewagfe Hypofhefe, 
fondern die Feffffellung einer Taffache, die kaum mif Erfolg beffriffen werden .kann. 
Sie findef in der Gefchichfe der Kunff eine gewidifige Sfii&e. Sefjen wir einmal.das 
Beifpiel der Gefchichfe der Harmonic Wiirden wir nichf nodi heufeim Quinfenorganum 
ffecken, wenn nichf ein krififdier Geiff einmal den Bann gebrodien und dem Sdiluj3 der 
Tonfa&e, der in Einklang, Okfave oder Quinfe den Regeln nach beffehen follfe, die Terz 
eingeffigf haffe? Nur das Empfinden, dag die Quinfe ein leeres Infervall ohne Viel- 
feifigkeif des Ausdrucks fei, kann zu einem Jolchen Sdiriff gefuhrf haben. Und nidit 
anders ffehf es mif der Einfiihrung aller anderen Infervalle, mif dem Enfjfehen von Dur 
und Moll, mif den erffen Verfuchen zur Modulafion. Fur all' das War die Vorbedingung, 
daj3 denen, die dem Forffchriff die Bahn frei madifen, ein Idealbild vorfchwebfe, dem 
der jeweilige Sfand der Tonkunff nichf mehr'enffprach. Zweifellos mag in einzelnen 
Fallen, wie efwa bei der Einfiihrung von Dur und Moll, diefes Idealbild nichf nur im 
Geijf des Komponiffen oder Theorefikers ein Dafein gefuhrf haben, Jondern bereifs in 
der Volksmujik Wirklichkeif gewefen fein. Das anderf aber nidifs daran, dag ec dock 
eine krifijchvergleichende Tafigkeif gewefen iff, die den Anffog zur Begriindung 
des dualen Harmoniefyffems gegeben haf. 

Weif klarer nodi als in der Gefchichfe der Theorie friff die krifijch-fdiopferifdie 
Tafigkeif in der Gefchichfe der mufikalifchen Praxis hervor. (Man verzeihe, wenn^idi 
hier ffefs auf die mufikalifche Kunff exemplifiziere. Die Parallelen in anderen Kiinffen 
ergeben fich von felbff. Ich ziehe fie nichf, einmal urn diefe Befradifungen nichf zu breif 
und uniiberjichflich werden zu laffen, zum andern um nichf gegen meine Grundfafje zu 
verffojSen und iiber Dinge zu reden, die mir ferner liegen.) Ein krififdier Geijf beherrfdife 
das Fridenfiner Konzil, gebar die Kunff Paleffrinas. Ein krififdier Geiff wares, der 
dieMfalienifchen H.elleniffen am Ende des Cinquecenfo zur Auflehnung gegen -die 
polyphonen Kiinffe der Madrigal-Kompofifion bradife und die Sdiopfung der Monddie 
veranlapfe. Ein krififdier Geiff fiihrfe Handel von der ifalienifdien Oper zum Oraforium. 
Ein krififdier Geiff fchuf das Mufikdrama Glucks und Wagners. Ein krififdier Geiff frieb 
Arnold Sdionberg zu einem neuen, gegen die Koloriffik des neudeuffdien Ordieffers 
gerichfefen polyphonen Ordiefferffil. Alle fdiopferifdi hervorragenden Grogen in ■ der 
Gefchichfe der Mufik find zugleidi die fcharfffen Krifiker ihrer Zeif gewefen. (ImFalle 
Richard -Wagner- lagf fich vielleidif am klarffen die Enfwiddung vom Krifiker zum 
Schopfer erkennen). 
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Immer iff es alfo bei fdiopferifdier Krifik ein gleidigearfefer Vorgang, der fich 
vollziehf: Em Kunffwerk, eine Kunffleiffung, eine Kunffepodie wird mif einem Idealbild 
verghdien. Die Verfdiiedenarfigkeif wird feffgeffellf und gefadelf, ein Erreidien des 
Ideals angeffrebf. Es ergibf fidi aus diefer Taffadie eine Haupfforderung an die Krifik: 
Dag die Krifik iiberhaupf ein foldies Idealbild, mif dem fie vergleidif, im 
Herzen fragf. Das gilf fowohl von alien Zweigen der Kompofifion wie von jeder Arf 
der Kunffubung. Em Krifiker, der nidif fiber das „Wohin" in der Kunff und fiber die 
£m -« r "u a t 1 nzelner Werke J eine sanz beffimmfe Meinung haf und danach fein Urfeil 
rallt, i)f uberhaupf keiner fdiopferifdi wirkenden Krifik fahig. Er kann nur beffenfalls 
fachmannifdier Berichferffaffer fein 



Es lohnf fidi, uber diefen Unferfdiied grundlegender Arf zwifdien Krifik und Beridif- 
erffaffung nadizudenken. Denn diefer Unferfdiied beffehf in der Praxis faffadilidi und 
jdiafff Unklarheifen mannigfalfigffer Arf. Es iff garnidif zu leugnen, daj3 der Krifiker, 
der aufbauende Krifik freiben will, voreingenommen iff, ja Voreingenommen fein 
mupV Er haf feine beffimmfe Vorffellung von der 1 Ausfuhrung eines Sfii&es, und er 
haf (meiner Anfidif nadi) die Pflidif, diefer unfer alien Umffanden freu zu bleiben. Das 
Jdilie£f keineswegs aus, daj3 er eine andere Auffaffung verffehen '. und wiirdigen kann. 
Er mu)3 aber feine eigene Auffaffung der anderen gegeniiberffellen. — 

Ganz anders der Beridiferffaffer (zu weldier Kafegorie xibrigens die meiffen foge- 
nannfen Krifiker gehoren). Er befriff den Konzerffaal oder das Theafer vollig unvor- 
eingenomrnen. Er warfef darauf, weldhe Eindriicke er empfangen wird und gibf diefe 
in mehr oder weniger gefdii*fer Form wieder. Das widifigffe Momenf fdiopferifdrer 
Krifik, der Vergleidi mif dem Idealbild, fehlf bei ihm ganz. Die Gefahren diefer 
Arf „krififdier" Beridiferffaffung find unverkennbar. Sie beffarkf die Urfeilslofigkeif des 
Publikums au^erordenflidi. Wie foil ein Leferkreis durdi eine Beridiferffaffung erzogen 
werden, die einen Abend fdiwarz und den nadiffen wei)3 fdion findef? (Kraff ihres 
vielgeruhmfen „Einfuhlungsvermogens".) Eine foldie Beridiferffaffung gibf zwar ein 
fr'efflidies Bild von dem Wirrwarr des Kunffbefriebes, zeigf aber niemals einen Weg, 
der da herausfiihrf. 

.-■■'■-'••' .* ■ 

• Diefen Weg fudien zu helfen, iff aber Pflidif einer jeden fdiopferifdien Krifik. Wie 
ihn finden? Es kann kein Zweifel daruber beffehen, da]3 die hodiffe Sfufe der Krifik 
die neue Sdiopfung felbff iff. Berlioz, Sdiumann, Wagner, Hugo Wolf muffen ffefs die 
Vorbilder eines Krifikers bleiben; fie, die imffande waren, ihrer fdiarfen Krifik felbff 
das Kunffgebilde hinzuzufiigen, das ihnen bei diefer Krifik vorfdiwebfe. Aber es iff 
offenbar, das nur wenigen Auserwahlfen diefe hodiffe Sfufe zu erreidien befdiieden iff. 
Den meiffen bleibf das Ideal — und vielleidif iff das dodi am beffen fo — ffefs uner- 
reidibar. Sie empfinden fdiwer die Mangel alles deffen, was ihnen enfgegenfriff, ahnen 
inffinkfiv alles, was einen Sdiriff vorwarfs auf dem Wege zum Ideal bedeufef. Ihr 
Haupfgefiihl, das fie ja mif den beffen Sdiaffenden feilen, iff eine nimmermiide 
Sehnfudif. Nidifs graulidier, als jene Arf von Krifik, die geneigf iff, iiberall Vollendung 
zu fehen und faffes Behagen zu nahren. Sie kann niemals fdiopferifdi wirken. Ein 
Krifiker, der einem Kiinjfler fagf, er fei vollendef, fofef (vorausgefe^f, da]3 der ihm glaubf) 
das Beffe in ihm, die Sehnfudif. Damif foil keineswegs grundfafjlidiem Neinfagen das 
Worf geredef werden. Es iff fehr wohl moglidi, Erreidifes anzuerkennen und den 
Abffand vom Ideal dodi fiihlbar zu madien. 
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Volks- und Zukunf t smuf ik 

Von Prof. Ludwig Riemann 

Es bedarf wohl keiner befonderen BegrUndung, dap" unfere Zeiffdiriff „Melos", 
die dem Forffchriff huldigf, fidi einmal auseinanderfefeen mug mif der Sfellung des 
Volkes zu unferer Gegenwarfs- und Zukunffsmufik und den daraus zu fdiliependen 
Ausfidifen. Mir erfdieinf diefes umfo nofwendiger, als dariiber eine Reihe unklarer, 
feilweije unridifiger Anfichfen verbreifef find. Wollen wir das Verhalfnis genau ab- 
wagen, bedarf.es klarer Unferfcheidungen, die fidi auf folgende Fragen bzw. Qruppen 
verfeilen: . 

\. Die Mufik des Volkes, der mufikfreibenden Gefellfdiaffsklaffe, der ausubenden 

Mufiker und Komponiffen, 
2. Enfjfehf Volksmufik aus Kunffmujik, oder umgekehrf? 

a) nadi fonpfydiologijchen Vorausfe^ungen, 

b) nach hifforifdien Gefichfspunkfen 
3- Wedifelbeziehungen der heufigen Volksmufik zur Kunff mufik, 

a) weldie Fakfdren der Kunffmufik gebraudif die Volksmufik? 

b) in wieweif bedienf die Kunff mufik fidi der Volksmufik? 
4. Weldie Ausfidifen biefef die Zukunffsmufik fiir das Volk? 
Die drei Aden der Mufikausiibung unfer \. erfahren zumeiff eine viel zu unklare 

Abgrenzung. Unfer Volksmufik verffehe ich den Gebraudi der Tone nadi unbewugfen 
fonalen Gefe&en und kulfurellen Einwirkungen in Befdirankung auf die einfachffen 
Funkfionnn der Akkorde. Die mufikfreibende Gefellfdiaffsklaffe unferliegf dehfelben 
Vorausfe&ungen aber auf breiferer Grundlage. Sie Jfehf infolge prakfifdier Aus(ibung> 
befonders inffrumenfaler Arf, und • infolge zahlreicherer Horgelegenheif in Konzerfen 
und Haus auf hoherer Sfufe, die fidi hinaufffreckf bis zur Hohe der Kunff mufik. Fiir 
den Begriff „Volksmufik" kommf in diefem Auffa^ vornehmlidi die erffe Gruppe 
in Frage. 

Die zweife Frage beanfworfe idi kurz dahin: jede Kunffmufik iff aus der Volks- 
mufik enfffanden, nidif umgekehrf. Griinde: 

Jede hohere fonpfydiologifdie Erkennfnis kann fidi nur auf niederer aufbauen. 
Ein Volk kann keine Kunff befifjen, deren Elemenfe nidif im Volke Jelbff wurzeln. 
Befonders au^ereuropaifdie Volker befi^en eine Mufik, die ihnen faff in alien ihren 
Eigenfchaffen gelaufig iff, den Begriff der Kunffmufik enfweder auf einen fehr kleinen 
Raum befdirankf oder ganz ausfdiliegf. Es gibf kein Volk, das blop" eine Kunffmufik 
pflegf, weil es die Vorffufe nidif iiberfpringen kann. 

Der Gebraudi der jeder Volkerraffe eigenfiimlidien Infervalle iff m. E. auf kli- 
mafifdie und kulfurelle Einfliiffe zuruckzufuhren und nidif als Frudif eines wilikiirlidien 
Aufbaues der mufikalifdien Kunff anzufehen, aus weldier fidi die Wahl der Infer- 
valle z. B. des Volksliedes enfwi&elf haffe. Ein fprediendes Beifpiel dafur bildef die 
Mufik der Nord- und Siidgermanen. Der Bergbewohfter mag, hingeriffen von den m 

allgeWalfigen, packenden Nafurfdionheifen, aufjaudizen im 13berma£ der Gefiihlel V J§ 

Weldie Tone vyaren dazu beffer geeignef, als die Sfafen von Quarfe.bis Okfave/Es 



iff, als ob die engen Tonffufen unfere nach Ausdruch ringenden Gefuhle hemmfen. So 
mu£fen die Lieder mif weifen Tonffufen enfffehen, die nach Ifalien hin an Zahl und 
Weife immermehr zunehmen und befonders in den Alpenlandern die Sfu&fone bevor- 
zugen. Das Gegenbild fiihrf uns in die, dem marifimen Klima ausgefe^fen Fladien 
der norddeuffdien Tiefebene, in eine Jdiwermiifige nordifche Moorlandfdiaff, wo der 
Menfdi, einjam und in fidi gekehrf, Jeine Weifen fingf. Der langfamere Blufumlauf 
bewirkf eine gewiffe Tragheif des Sfimmorgans, wodurdi die fprunghaften Tondiffanzen 
vermieden werden. Die markige Ganzffufe und ein ma)3iger Gebraudi der Halbffufe 
und weiferer Infervalle genugen dem Tonempfinden der Nordgermanen. Der Nord- 
germane nimmf die kleine Terz (z. B. g' = 380 Sdiwingungen, b = 454,3 Sdiwingungen) 
felbff in der Ruhe enger als der Siidgermane (456), da der fchwermiifige Charakfer 
der Mollferz im erffen Falle fiefer wirkf. Nodi auffalliger erfdieinen die Unferfdiiede 
bei der gro£en Terz. Die gro£e Terz enfffehf fowohl im Schriffmafr wie im Klangmaj3- 
Sie leuchfef als Klangbeffandfeil mehr heraus wie die kleine Terz. Der Siidgermane 
liebf fie in diefem Sinne Jehr und infonierf fie demnadi nach der nafiirlichen Sfimmung 475. 
Der Nordgermane ziehf die Sekundjfufenfolge vor und fe&f die gro)3e Terz deshalb 
nadi dem Sdiriffmap" zufammen DapVhier die Terz erfahrungsgemaj3 zu hodi (480) 
genommen wird, begriindef fidi aus dem SdiriffmaJS c-d-e, die zufammen einen gro£eren 
Abffand (pyfhagoraifdi gefap'f) ergeben, als c-e. IDben jedodi die lafenfen Sfii^fone, 
Grundfon, Quinfe, ihren Einfluj3 aus, fo fallf die groj5e Terz bei beiden Volksffammen 
in die nafiirlidie Sfimmung 475. 

Bei den auPereuropaifchen Volkern mogen ahnlidie Verhalfniffe vorliegen. Die 
felffamen Infervalle wurzeln ' hier aber nodi fiefer im Volksgefang, Weil die durdi 
Kulfur erzeugfe Kunffmufik nur bei einigen Sfammen (Chinefen, Araber, Inder) eine 
nennenswerfe Sfufe erreidif haf. Sowohl die Sukzeffivharmonie wie die gleidizeifigen 
Zufammenklange nehmen nur den Sfandpunkf der Empfindungsinfervalle ein (nidif 
A! if faffungsinfervalle) und reidien fomif der eufremffen Richfung der primifiven Mufik, 
namlidi dem Expreffionismus die Hand, 

Die hijforijdien Unferlagen weifen erff rechf darauf hin, da£ die Kunffmufik der 
Volksmujik enffproffen iff. Die Einffimmigkeif bildef den Urgrund aller mufikalifdien 
Werfe. Die Rezifafionen des gregorianifdien Chores als erffe Kunfferfcheinungen 
mu£fen in Ifalien demVolksgefange enfnommen werden. Spradirhyfhmus, eine nodi 
heufe gelfende Eigenfdiaff jeder einfadien Sangesaugerung, und die gliicklidie IDber- 
einffimmung europaifdier Mufik mif den Oberfonen halfen der Aufffellung eines 
Syffems die Wege ebnen. Jedes Syjfem iff die Frudif denkender Menfchen, aber 
der Feind fuhlender Naivifaf. Das deuffdie Volk blieb jahrhunderfelang von dem 
Syffem verfdionf. Insbefondere konnfen die Kirch enfonar fen als miihfam von Theorefikern 
und Nofenfchriffkundigen gepflegfe Mufikarf fidi niemals im Volke Eingang verfdiaffen*) 
Was wir an Niederfdiriffen von Volksliedern damaliger Zeif befifjen, enffprang nidif 
der Wirklichkeif, fondern nur den im Wahne der Kirdienfonarfen lebenden Kunffmufikern. 

Erff als im 18. Jahrhunderf infolge des Sieges der Dur- und Mollfonarf ein Kom- 
promip" zwifdien Volks- und Kunffmufik gefchloffen Wurde, ergab fidi die Moglidikeif 
einer Wedifelbeziehung. Nodi auffalliger erfcheinf mir die feindlidie, bzw. felbffandige 
Halfung beider Richfungen in der Enfwicklung der Harmonien. Idi kann es mir nidif 
vorffellen, da£ die unendlicb fchwerfallige Ausbreifung der Harmonie in unferer 
hifforifchen Mufik die Mufik aller deuffchen Volksffamme mifbefraf. Wer jemals dem 
urwiichfigem, von aller Kulfur unbeleckfem mehrffimmigen Nafurgefang der Alpler ge- 
laufdif haf, wird mif mir die IDberzeugung feilen, dap" die Kulfur diefes Tonempfindens fidi 

•) Naheres L. RIemann: „Der Volk«gesang zur Zeit der Kirchentonarten", Leipzig. 



niir aus fidi felbff enfwickeln konnfe. So wenig die unfere Volksfdiidif von heufe Jich um 
fheorefifdie Gefefee kiimmerf (nidif zu verwedifeln mif der unbewu£fen Affimilierung), 
obgleidi 'ihr diesbeziiglidie Bildungsanffalfen zur Verfiigung ffehen, Jo wenig konnfe 
und befolgfe die' damalige Sangeswelf die Gefefje der Kunffmufik. Umfoweniger, als 
die Kirdie als Haupffragerin der Kulfur den Volksgefang mij3achfefe, und die'Pflege 
in den Sdiulen erff im 16. Jahrhunderf aufbluhfe. 

13ber die Wedifelbeziehungen beider Mufikarfen liegen klarere Ergebniffe vor. 
Idi befdiranke midi auf die heufige Zeif. Die Fakforen der Gegenwarfsmufik, weldie 
die unfere Gruppe der deuffdien Volksffamme benufjen, find bald aufgezahlf: die Be- 
ziehungen der Tone liegen nur im Bereidie des Haupfdreiklanges und der beiden 
Nebenklange auf der Dominanfe und Subdominanfe. Volkslieder, Volksfanze, Gaffen- 
hauer und derarfiges mehr bewegen Jich famflidi in diefem Rahmen. Opereffen- 
melodien und moderne Tanze, die einen dauernden finnfalligen Reiz ausiiben, bleiben 
nur dann dem Gedadifnis rein erhalfen, wenn die Infervalle nidif aus der Diafonik 
herausfallen. 

Gefdiiehf diefes dennodi, dann modelf der in diefem engen Kreife ffehende Horer 
die Weifen diafonifdi um. Das einzige Zeidien verfeinerfen. mufikalifdien Volks- 
empfindens liegf im Gebraudi der Senate, die Jich dem Tonikadreiklang konj'onanf 
anfiigf und in der None auf dem Dominanfklang*). Die Auflofung der Einzelinfervalle 
befonders des Trifonus, verlaufen im einffimmigen Volksliede durdiaus korrekf, d. h. 
2 in i, 4 in 3, 5 in \ oder 3, 6 in 5, 7 in 8. Andere Auflofungen gelfen als Ausnahme- 
■ falle, aber nidif als Merkzeidien. An leiferfremden Infervallen kennf das Volkslied 
nur die fteigende kleine Sekunde als Leiffon oder Wedifelfon zur Quinfe oder Terz. 
Das Volkslied meidef die diromafifdie Sekunde. Eine Modulation nadi der Do- 
minate und ein enffprediendes Verweileri darauf darf einfrefen, die Modulation nadi 
der Subdominanfe wird wenig beliebf. In keinem Volksliede fehlf die Wiederholungs- 
form nadi fakflidiem Gleidigewidif und korrefpondierender harmonifdier Lage. Die 
Bewegungselemenfe fefeen fidi zujammen aus dem ordieffifchen Rhyfhmus und dem 
fprachlidien Akzenfrhyfhmus, geleifef durdi den Inhalf des Liedes. 

Angefidifs diefer feif mehreren Jahrhunderfen krafffreibenden Grundlage Jfehf der 
Forffdiriff bezw. der Sfand des heufigen mufikalifdien Volksfums in gar keinem Ver- 
halfnis zu den Forffdiriffen der heufigen Kunffmufik. Diefes la]5f fidi begrunden einer- 
feifs aus den prakfifchen mufikalifdien Einwirkungen, weldie das Volk beruhren, namlidi 
Sdiule, Gefangvereine, Selbffbefafigung durdi Gefang und Spiel (Gifarre, Harmonika, 
Wandervogel u. a.); anderfeifs durdi fonpfychologifdie Mifhilfe der Nadiahmung und 
der unbewugfen Himarbeif und Affimilierung. Jede diefer Einwirkungen konnfe 
einen umfangreidien Auffafc fur fidi beanfprudien. Idi mug midi daher kurz faffen. 

Die Sdiule legf lediglidi die Grundelemenfe feff und erreidif nur mif Muhe die 
Durdidnngung des Sfoffes mif hoheren Werfen. Die Lieder kommen dem Bedurfnis 
des Volkes nur zum kleinen Teil enfgegen und verfchwinden deshalb zumeiff aus dem 
Gedadifnis. Theorefifdi wehrf fidi die Jugend gegen das Mollprinzip und fuchf dem 
Urfeile des diafonifdien Durempfindens iiberall Redinung zu fragen. Selbff die 
hoheren Sdiu en vermogen den Frudifen moderner Mufik nur infoweif Eingang zu 
verfdiafren, als fie fidi im Rahmen der Klaffizifaf oder einer zahmen Romanfik be- 
S!^ u, k 1113 ^ ^kpflege in d ^ Sdiule mehr Enfgegenkommen zeigen, fo 
Svurde die Klu f f 2Wl ^ en ^nff und Maffe fdineller uberbriickf werden konnen. 

ihre ZntTL^T?' d f B h - de, I A, P ,er die None se » Jahrhunderten gebraucht, wlhrend die Kunstmusik 
itire Keize erst seit den letzten sieben Jahrzehnten ausbeutet. 
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Taufende und aberfaufende Gefangvereine miiheri fidi ab, moderne Kompofifionen 
zu bewalfigen. Aber man hore fidi einmal einen . dorflidien oder; kleinffadfijdien 
Mannergefangverein an, wie naiv die Leufe durdi Parallele, Umfefjung der Klang-- 
gegenfafjlidikeif in Klanggehorigkeif die Klippen zu meiden fudien, von reiner Intonation 
ganz zu Jdiweigen. Die Kunff, weldie leife ihre Fiihlhorner auszuffrecken' verfudif durdi 
abweidiende Ton- und Klangfdiriffe, laj3f die Sanger enfweder zuriickfchredien oder 
madif ihnen in der Intonation Befdiwerden. Sdiwierige Mannerdiore erfahren off 
eine merkwiirdige Behandlung, infofern die Leufe in ganzlidier Unkennfnis der har- 
monifdien Zufammengehorigkeif im reinffen Sdiriffmap* fingen und dadurch ein dis- 
harmonifdies Durdieinander herbeifuhren, aber Jchliej31idi wieder ganz vergniigf im 
ridifigen Klange zufammenzufreffen. So liegf der Forffdiriff audi hier bradi, wenn 
audi zugegeben werden mag, dag diefes dileffanfifdie Mufikfreiben die GenujS- und 
Aufnahmefahigkeif ffeigerf. 

. Die Mufik vermag, weif mehr wie famflidie anderen Kunffe, der Selbffbefafigung 
einen grojSen Spielraum zu Jdiaffen, eine gefahrliche Eigenfchaff, weldie die ha£lidien 
Bliifen des Dileffanfismus befrudifef. Als gufe Seife diefes Triebes find die Volkslieder 
und volksfiimlidien Lieder anzufehen, weldie dem Munde des Volkes enffprie)3en und 
zwar durdi Nahmaddieh, Landmadchen, Wandervogel u. a. Die verderblidie Seife (im 
affhefifdien, nidif mufikalifdien Sinne) liegf in der Sudif, Opereffenmelodien und.Gaffen- 
hauer fidi anzueignen, die dem Urbilde nur wenig enffpredien. Der Gafj'enhauer 
freibf bei uns ein folleres Wefen, als in anderen Land era, weil des Volkes Vorliebe 
fiir Harmonien die fdinelle Aufnahme erleidiferf. In Ifalien iff die Canzone populare zwar 
audi viel verbreifef. Wegen der groj3eren mufikalifdien Begabung des Volkes aber 
iff die Kluff zwifdien Kunffmufik und Unferfdiidif geringer, darum der mufikalifdie 
Tiefffand der Gaffenlieder nidif fo' auffallend wie bei* uns. In Frankreidi und England 
findef fidi eine organifierfe. Zunff der SfrajSenmufikanfen, die derarfige Lieder der 
Zuhorermenge vorfingen. Die Moglidikeif, dap" derarfige Ziinffe dem Volke enfwadifen 
konnen, ein Zuffand, der bei uns bereifs der Gefdiidife angehorf, bedeufef enfweder 
eine mufikalifdie Dekadenz oder laj3f den Riickjchluj3 ziehen, daf5 die drei Gruppen 
des deuffdien Volkes in ihrer mufikalifdien Pofenz hdher darffehen, als die Franzofen 
und Englander. In Rutland und in den nordifdien Landern kennf man keine eigenf- 
lidien Sfra^engefange in unferem Sinne, Der Volksgefang bleibf deshalb mehr in 
feiner Reine erhalfen. 

InWieweif bedienf fidi nun die Gegenwarfsmufik der Volksmufik? Die Beanf- 
worfung diefer Frage kann leidif zu Trugfdiliiffen fiihren. Eine Kunffmufik iff in ihren 
Anfangen immer Volksmufik, wie idi eingangs dargelegf habe.. Der Urzuffand der 
Produkfion nur kulfurlofen Volkern zuzujdireiben, iff ein Irrfum. Jede Kulfur iff 
Organismus, die jeder Menfdienraffe eignef. Im ffrengen Sinne des Worfes gibf es 
deshalb audi im mufikalifdien Sinne kein kulfurlofes Volk, weil jeder Volkerffamm 
durdi Anordnung von Infervallen und Bau von Inffrumenfen feine Mufik gewiffermaj3en 
organifierf. Energie, klimafifdie und pfydiologifdie Eigenfdiaflen fordern die Wahl und 
laffen bei primifiven Volkern das Verlangen nadi einer augenffehenden Kunff garnidif 
aufkommen; ja, wir haben den Beweis, da)3 die orienfalifdien Kulfurvolker (z. B. 
Chinefen) fidi jeder Einmifdiung erwehren. Kunff iff die Produkfivifaf der Nafur im 
Menfdien. Diefen Ausfprudi haf Goethe mif anderen, glanzenderen Worfen illuffrierf. 
. Der mufikalifdie Nafurzuffand der Nafur- und orienfalifdien Kulfurvolker konnfe aber 
infolge der Hemmniffe der Brudifonjfufen und aus anderen Griinden ihre Mufik nidif 
auf eine Sfufe heben, die dem Begriff Kunffmufik in unferem Sinne — alfo hoher e 



*) Sfehe Naheres: I. Riemann, Gesehichte des Gassenhauers, Stuttgart. 



Ausdehnung -der - Form,- des Inhalfs, der fnfenfionen, der phyfifdnen Genauigkeif - 
entlpradie. Idi habe die Mufik der Inder, Araber, Kalmiicken, Tungufen, Indiana, 
Armenier, Eskimos perfSnlkh m if Hiilfe akuffifdier Apparafe unferfurhen konnen. In 
beinem Falle iff mir eirt Einflup einer Kun[fmu|ik oder ein hoherer Kunffgrad ihrer 
eigenen Mulik aufgeffoPen. 

Was mir allerdings durdi Sfudium der B. Barfok'fdien Arbeif (Nr. 17 d. d. di: et' 

Zeilfdiriff) nadifraglidi auffallf, iff ihre feilweife Dbereinffimiriung mil der afonalen, oder' . 

fageri wir beffer, expreflionifchen Mufib der Qegenwarf. Die „Kurzafmigkeif der 

Mofive" und die .afonalen Tonfledjen" als Ausdrudi eines „Sfii(k Lebens" dagegen 

zutn euphoriffijdieri Prinzip zu erheben, erfdieinf mir riidifdirifflidi, wie das Herab- 

Ziehen einer Spradie des Gefiihls zu einem lallen. Demi Kurzmofive und Grundfon- 

und Quinfenbegleifung ffelten (mif Ausnahme indifcher und arabifcher Mufik, deren 

Tonfpalfungen a!s Ausdruck der Gefuhlsarfen und -grade dienen) die einzigen und 

lefjfen affhefijchen Miffel der primiliven Mufib dar, nidif efwa, wie beim Expreffionismus, . 

aus freier Wahl, fondern weil die Volbsflamme nidifs anderes befifjen. Es iff doch 

eine groPe Frage, ob diefe Volker nidif lieber unfere differenzierferen Ausdrudts- 

moglichbeifen benufeen mochfen, wenn ilir Qeijt fie erfaffen konnfe. Eine Kunff, die ein 

„Sfiid? Leben" nur aus primifiven Miffeln auslofen will, horf auf, eine Kunff zu [ein. 

Und idi nehme an, dap" der Expreffionismus in lefefer Inffanz doch jmmer eine Kunff 

bleiben will. 

Wohl liegen eine grope Zahl von Keimkraffen im mufikalifdien Ausdrudi jedes 
Volfees verborgen, die unfere Kunffmufih zu ihrem Heile befrudifen konnen. Nidif, 
Weil die vorhandenen Kraffe nidif ausreidien, oder die Keimkrjiffe eine riefere Aus- 
fdiftrfung verheipen, [ondern weil fie Abwedifelung bringen, die erfchlaffende Gewohnheif 
" zu neuen Reizen, neuer Frifdie anregen. Der Forffdiriff aus den Elemenfen deuffther 
Volhsmufih machf fich in unferem Gefuhl nirhf fo bemerkbar, wie der Forffdiriff 
zivilifierfer Mufik auslandi.fdier Kulfur aus ihren Urz'uffanden. Alies Fremde drangf 
fidi uns mehr als „diarahferiffifdi" auf, weil uns das Eigene zur Gewohnheif Wird. Wir 
lieben deshalb die Mufik eines Crieg, Sibelius, Skrjabin, Mujforgski, Rimfky-Korfjabow, 
Mac Dowell u. a. Grieg, weil er der nordifdien Auflofung der Infervalle freien Spiel- 
raum 15j5(, ohne den VorWurf der Kurza'migheif feiner melodifdien Geffalfungen damif 
abzufdiwadien. Sibelius, Wegen feiner Anwendung der Ganzlonleifffufen und ab- 
■weidiender lakfarfen. die fidi in finniidier Volksmufik vorfinden, die aber den Mangel 
feiner eigenen Erfindungskraff fdiledif iiberdechen. Die Ruffen, wegen ihrer Ausnu^ung 
der [elffamen mufikalifdien Ardiifekfonik und Akkordumwandlungen der kirdienfon- 
arfenahnlichen melodifdien linien ruflifdier Primifivifaf. Und Mac Dowell wegen der 
reilweifen Durdifefsung (einer Ideen mif der Eiaenarf indianifdier Mufibfriebe. 

Je diarakferiffifdier [idi die Fahforen einer Volksmu[ik zeigen, urn fo leirhfer find 
fie in der daraus rejulfierenden Kunffmufik zu erbennen. Die Verfdimelzung beider 
Richfungen muP nadi z'wei Seifen unferfdiieden Werden. Auf der einen Seife ffehf iene 
kiinfflerifdie Mufik, die fidi einzelner Fakforen bemadifigf, um fie, erkennbar im 
Zufammetihans, zu verweben. Dahin gehoren vokal die einffimmigen polyphonen 
Volksliedbearbeifungen des i6, Jahrhunderfs und die im 19. Jahrhunderf aufbliihende 
Pflege der 4ff. Volksliedbearbeifungen fur Manner- und gem. Chore, inffrumenfal die 
Klavierdidifungen eines Chopin, lifzf u. a, die polnifche, ungarifdie und andere Urer- 
zeugniffe fur ihre Zwecke verwandfen. Eine folrhe Mu[ik bleibf ffefs Kunffmurih, kann 
audi nidif ^voiksfumlich" genannf werden. Unfer volksfamlidier Mufik Verf<ehe idi 
eine vollffandige Amalgamafion beider Grundelemenfe, foda£ ein zufatmnenhangendes ?., 
Ganze jeder Arf nidif mehr erkennbar iff. Dazii z^hle idi z. B. einzelne Mujikp&f si 



von Grieg, der Ruften, Dworak, Prodiazka, deuffdie Tanze von Sdiuberf urtd Beefhoven efc. 
und die volksfumlichen Lieder. Diefe Mujik bedarf nur einzelner Teile echfer Volks- 
mupk, urn volksfiimlich zu bleiben. Darum z. B. die grofie Zahl Von volksfiimlidien 
Liedern, weil lie nur einzelne Teile aus den 24 Grundgejefcen des ethfen Volksliedes* 
enfnommen haben. Der Begriff „volks(umlidie Kunjfmujik" verwijdif beide Grundbe- 
griffe. Er redilferligf Jidi nur, wenn er die kiinfflerifdie Bearbeifung eines volksftimlidien 
mufikalifdten Erzeugnijfes enfhalf. Aus der Mifdiung enfifande dann eine neue Mifdiung, 
die nur in felfenen Fallen die hohen mufikaUfdien Werfe der beiden Grundbegriffe er- 
reidit Eine fcharfe Grenze zu Ziehen, Iff jedodi nichf immer moglich, weil wir die 
Tiefen und Eigenheifen jeder Volksmuiik nidif erfdiopfend blofSlegen konnen. Es ge- 
niigf in diefer rlin[idif die Zu- oder Aberkenmmg als Kunffwerk, wie wir fie z. B. be- 
jahend in den Werken eines Debuify, Cyrill Scoff, Delius, Hubay, Nielfen und wie lie 
alle hei$5en, erkennen. 

Zum Sdilug meiner Befrachfung bleibt die Frage zu erledigen: weldie Ausjtdifen 
biefef die Zukunflsmufik fur das Volk? Mujikaufnahme und Mufikgenuf5 gehoren zu 
den feelifdien Zuffanden, deren Geheimnis bis heute nur wenig enffdileierf i[f. Die 
Moglidikeit eines mufikalijchen Genuljes ohne voiles Verjfandnis eridieinf mir dabei 
am rafjelhaifejfen. Die Behaupfung aber, daf5 eine Mu|ik ohne jeglidies Verlfandnis 
genie^bar iei, weije idi enffchieden zurucfc. 3ede Aufnahme wird bedingt durdi eine 
Menge uns unbewugfer kulfureller Einfliiffe. A. Fijcher jagf: (Unfergriinde und Hinfer- 
griinde des BeWu|3tieins): „3eder Menfdi tragi phanomenologijdi Unbewufifes in iidi in 
der Ma()e des zufallig erworbenen geijfigen Gutes, an nebenbei gelernfen Kennfni[[en, 
unwillkurlichen Beobadifungen und Erfabrungen, gefehenen Beifpielen und Grund-- 
fa^en, und wird unlet' geijfiges Leben unablaffig durdi das phanomenologifch Unbe- 
wu{5fe betfimmf, bereidierlunferbauf." So unferfdieiden die eingangs erwahnfen drei 
Gruppen der Mufikausiibung jidi nur durdi verfdiiedene Grade erworbener Kennfniffe 
und Einfiihlungen, die unbeWuj5f oder bewuftt zum Eigenfum werden. Den Umfang 
diefer Grundlagen beim Volke habe ich bereits prazifierf. Die Erwerbung gefchiehf 
durdi Nadiahmung und unbewufSfe Afiimilierung des auf den Horer eindringenden 
Sfoffes. Nehrnen wir an, dag die gefuhlsma{5ige Nadiahmung ausidilaggebend fei, 
ffoPf man dabei auf mandierlei Sdiwterigkeifen, So fiel es mir z. B. frog meines 
differenzierlen Mu[ikjinnes haufig fdwer, wenn idi das Volk in feinen Heimftaffen auf- 
fuehfe, um (eine ungedruckfen Lieder aufzuzeidinen, die gefungenen Tone wegen der 
. Intonafionsfdiwankungen auf die ridifige Nofe zu liberfrage'n. Off mufjte idi meine 
Tonvorffellung korrigieren. Wieviel mehr wurden dem Volke Sdiwierigkeiten begegnen, 
wenn es durdi gefuhlsmaplge Nadiahmung Opereffenmelodien oder Kunfflieder nadi- 
zufingen ver[udif. Wenn audi Zufefjung und Umwandlung der Melodien eine 
Aufnahme ermoglichen, diirffen nodi geratime Zetfen vergehen, ehe die elemenfar- 
fonalen Grundgefiihle fidi zu ausgedehnfen Tonalifalsvorffellungen erweifern. Erfahrungs- 
gemaf5 gehen nach jedem mufikaliidien Forffrhriff viele Sahrzehnle dahin, ehe die 
Liditjfrahlen des Verffandnifjes der „dunklen Gefuhle Gewalfen" durdidringen. Ob die 
fdiwer erreidibaren, zerkliiffefen Hohen mujikaliidier Kunff jemali erreichf werden, wer 
will die[es enffdieiden? Wenn wir uns die geringen Friidife Vorffellen, die das rapide 
Wadisfum der Kunifmu[ik dem Volke haf fdienken konnen, wenn wir ferner an die 
Wenigen Bildungsmoglichkeifen denken, die dem Volke zur Verfiigung ffehen und an 
die pajfive Refiffenz, mif der es der kiinftlerifdien Mulik begegnef, fo muffen Wir unfere 
Hoffnung auf ein gegenfeifiges Verffehen auf das allergering|fe Maf5 befdiranken. Ein 
Jahrhunderf haf es gebraudif, ehe die Werke BadVs nnd Beefhoven's der Nadiwelf 

« Siehe L Rieniann: ,;Die musikalischen Qrun<igesetze des Volksliedes", Wien. 
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naher kamen. Es iag dies nichf bloj3 an der geringen Tonalifafserziehung, londern an 

den Mangeln des Verkehrs, def Verbreifung durdi Drucfe, von Konzerffalen, geeignefen 

Inffrumenfaliffen und Choren. Diefe Mangel find zwar behoben. ja, wir konnen nadi 

der Revolution ein erffaunlidies Sfromen des vierfen Sfandes zu den Konzerfen feff- 

ffellen. Der Abffand zwifdien den Grunderforderniffen der fonalen oder gar afonalen 

Mufikanfdiauung und den Grundanfchauungen des Volkes iff aber fo grog, wie nie zu- 

vor, fodap" eine liJberbruckung in weifer Feme liegf. Zwar konnfe man vom dileffanfifdien 

Mufikfreiben eine kiirzere Zeiffpanne erwarfen. Von vornherein ausgefchloffen iff jene 

Gefellfdiaffsklaffe, die fidi vermoge in'rer gefellfdiafflidien Formen, d. h, infolge der auf 

Verffandnis und Gefiihl gepinfelfen Hausmufik- und Konzerflacks zu den Erkennern der 

Kunffmufik redinen, in Wahrheif aber zu den niederffen Verfrefern der feidifen 

Abfeilung unferer Volksmulik gehoren. Wenigffens erweifern {ie ihren Gefidifskreis 

nichf mehr, wie diejenigen Menjdien, die durdi Grammophons, Sfra^enorgel, Wirfshaus- 

kapellen die Mufik au£erlidi auf jich einwirken laffen, deren afthefifdie Forfbildung 

zwar auf dem Nullpunkf fchwankf, die aber immerhin in der Auffaffung der Ton- 

beziehungen unwillkiirlidi Forffdiriffe madien. Sympafhifdier dagegen erfcheinf die 

kleine Gruppe von Mufikfreunden, die mif ehrlidiem Willen beffrebf find, den Bahn- 

brediern und Tragern der mufikalifdien Kunff zu folgen und die Sdionheifen und 

Tiefen ihrer Werke zu faffen, zu verjfehen und nadizufiihlen. Audi hier miiffen wir. 

paffive Aufnahmefahigkeif und akfive Befafigung unferfdieiden. Wir bemerken in dem 

kleinen Kreife Menfdien, die nur eine gefuhlsma£ig-ajfhefifche Auffaffung der Mufik 

kennen,* die niemals dazu gekommen, auf dem Wege ernffer Lebensarbeif Mufik 

perfonlidi auszuiiben. Sdion in der Jugend der Region der Volksmufik enfwadifend, 

waren fie auf Grund forgfainer allgemeiner Erziehung oder eigenen Triebes Jfefs 

bemiihf, die Grammafik der Kunffmufik efwa in ahnlidier Arf zu begreifen, wie ein 

Auslander durdi Horen und Nadiahmung die Spradie unferes Landes verffehen und 

fprechen lernf. 

Wie die Grammafik aber nur als ein rein au£erlidies, f edinif dies Wif fen angefehen 
Werden kann, fo haffef audi dem Verffandnis eines mufikalifdien Kunffwerkes nadi 
diefer Ridifung efwas Auj3erlidies an: Kennfnis der Sfrukfur, des Aufbaues, der 
Inffrumenfe, der Inffrumenfafionsfedinik und Erkennen der Klangfarbenmifdiungen. 
Die geiffige und gefuhlsma^ige Aufnahme und Verarbeifung diefer Fakforen zu 
mufikalifdien Ideen und Deufungen bleibf efwas durdiaus Subjekfives, das niemals 
fdiemafifierf werden kann. Hier kann man nur fagen: wer viel gufe Mufik horf, deffen 
Verffandnis wadiff von Sfufezu Sfufe, denn Gewohnheif und reines Sdiauen verfeinern 
immermehr das akkordale Spannungs- und Auflofungsgefiihl und den Tonalifafsfinn 
unfer Erweiferung der Grenzpfahle harmonifdier Ma£e und heben die Unferfdieidungs- 
fahigkeif der. Formen, der Inffrumenfal- und Akkordklangfarben. 



D. h. eine rein Ssthetische Auffassung der Musik, welche die rausiktheoretischen Grundgesetze zu ent- 
behren glaubt, gibt es so wenig, wie es eine universale Kunstrausik gibt, die dera VerstMndnis ailer VOIker 
nahe kSme. 
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Der Lehrer Arnold Schonberg 

Von Egon Wellesz* 

Das Wirken Sdionbergs iff ein derarf einheiflidies, dap" man nichf vom Lehrer 
reden kann, ohne an den Dirigenfen zu denken, nidif vom Dirigenfen,' ohne von den 
fheorefifdien Schriffen zu Jpredien. So werde idi audi hier bemiihf fein, mehr ein 
Bild vom Wirken Sdionbergs nach auj3en zu geben, als gefonderf von feiner Tafigkeif 
als Lehrer, Theorefiker und Dirigenf zu reden. 

Schonberg haf als Lehrer die wichfigffe Gabe: er iff anregend und anziehend. 
Kaum einen der vielen Schiller gibf es, der fich dem Banne feiner Perfonlidikeif haffe 
enfziehen konnen. Ganz im Gegenfafj zu vielen Lehrern, die den Unferrichf nur als 
ein Mfffel zum Ertoerb anfehen und den Schiilern kein eigenfliches Infereffe enfgegen- 
bringen, iff das Leben Sdionbergs vom Gedanken an feine Schiller ausgefiillf. Ver- 
fchloffen gegen die iibrige Auj3emvelf, gibf er ihnen fdirankenlos von dem, was er 
erdadif haf,- und ziehf aus ihnen heraus, was an Fahigkeifen in ihnen fchlummerf. 

Wer zu ihm kame, urn Auffdiliiffe iiber die „moderne" Mufik zu bekommen, wer 
Von ihm iiberhaupf „modern" komponieren lernen wollfe, ware fehl am Orf. So wie 
in fruheren Zeifen die groj3en Meiffer des Handvverkes und der Kunff Sdiiiler auf- 
genommen haben, die bei ihnen in der Werkj'faff und im Afelier zufehen konnfen, wie 
gearbeifef, wie gemalf wurde, fo fammelf Schonberg die Sdiiiler um fich und zeigf 
ihnen die.Kunffwerke der grojSen Meiffer von Bach bis zu Brahms, fpridif fie mif 
ihnen durch, la^f fie analyfieren, nimmf ihre eigenen Arbeifen vor, und laj3f fie felbff 
fudien, was an ihnen fchlechf oder unbeholfen iff, zeigf ihnen beffere Lofungen — nichf 
eine, fondern mehrere — um ihnen den Reichfum der Ausfiihrungsmoglidikeifen finn- 
fallig vorzufiihren. 

Ein Sdiiiler erzahlf in dem Schonberg gewidmefen Sammelband, da^ er ihm ein 
Lied gebradif habe, weldies er felbff befonders liebfe, weil es redif fdiwierig war. 
Schonberg fah es durch und fragfe dann: „ Haben Sie das wirklich fo komplizierf 
gedadif? Trug Ihr erffer Einfall unzweideufig jene Komplizierfheif der Begleifungs- 
form an fich?" Der Sdiiiler zogerfe mif der Anfworf, dadife nach, aber Schonberg, 
der die Tedinik des Liedes bereifs durdifdiauf haffe, gab nidif nadi.und fragfe weifer: 
„Haben Sie nidif diefe Figur nachfraglidi darubergelegf, um ein harmonifches Skeleff 
zu bekleiden? , Efwa fo, wie man Faffaden an Haufer klebf?" Und haffe damif den 
Kern der Sadie gefroffen. Der Sdiuler gab zu, dap" der erffe Einfall ein rein har- 
monifdier gewefen, und dap" die bevyegungszeugende Begleiffigur erff nachfraglidi 
hinzugefiigf worden war. .. ... 

„Sehen Sie, dann begleifen Sie das Lied einfach harmonifdi. Es wird primifiv 
ausfe'hen, aber es wird edifer fein als fo. Denn was Sie hier haben, iff Schmuck. Das 
find dreiffimmige Invenfionen, gefdiniuckf mif einer Singffimme. Die Mufik foil aber 
nidif fdimucken, fondern wahr fein. Warfen Sie ruhig auf einen Einfall, der Ihnen fo- 
forf ryfhmifdi, in der Horizonfale ins Bewuj3ffein kommf. Sie werden ffaunen, was fur 
eine Triebkraff ein folcher Einfall haf. Sehen Sie fich Schuberfs Lied „Auf dem Fluffe" 
an, wie da eine Bewegung die andere zeugf. Und dann: Schwer darf Ihnen garnidifs 
vorkommen. Was fie komponieren, mug Ihnen fo felbffverffandlich fein, wie Ihre 
Hande und ihre Kleider. Friiher diirfen Sie es nichf auffdireiben. Je einfadier Ihnen 
Ihre Sachen fcheinen, deffo beffer werden fie fein. Bringen Sie mir einmal die Arbeifen, 

* Aus dem Kapifel „Die Lehre" des Mitte januar im Verlag E. P. Tal & Co., Wien, erscheinenden 
Bilchleins von Egon Wellesz : Arnold SchOnberg. 



die Sie nichf herzeigeti wollen, weil lie Ihnen zu einfach und kunfdos fdieinen. Ich 
werde Ihnen beweifen, dag Jie wahrer find als.diefe/ Denn, nur von Jolchen Dingen 
kann ich ausgehen, die Ihnen organifdi, alfo felbjf/erffandlith find. Wenn Sie efwas, 
was Sie geichrieben haben, Jehr komplizierf findeX dann zweifeln lie am beffen foforf 
an feiner Echfheif." 

Das ifl kein Einzelfall. So iff es jedem ergangen, der bei Schonberg gelernf ha!, 
mag es fidi hier urn eine Fiillffimme, dorf utn eine gekiinffelfe Harmonifierung oder urn 
eine iiberladene Inffrumenfafion gehandelf haben. Er vermag mil einer unerhorfen 
Scharfe desBeobachfens [ogleich dasWefenflichc vomUnwejenfiichen, dasGefiihlfe von dem 
Anerzogenen zu {cheiden. Schuler, die [chon bei einem anderen Lehrer gelernf haben, 
werden in hiirzeffer Zeif das, was jie [idi nur auj3erlich angeeignet haben, Wieder auf- . 
geben, und doppelf [orgfam jeden Einfall priifen, der ihnen kommf- 

Und dies Jcheinf mir das Wefenflidijfe zu fein: Schonberg verlangf vom einfadiffen 
Beitpiel, ]'a, fdton Von den erffen Ubungen der Harmonielehre, dag Jie mif einer Hodi- 
Jpannung gefchrieben find. Er erzielt dadurth die Fahigkeif, Injpiration und Technik 
aufs eng!(e zu verfdiweiJ3en; bewirkf, dap der. Einfall bereifs alle Moglidikeifen der 
Verwendung und Verarbeifung aufweiff. Tedinik und Erfindung verwachfen bei ihm 
zu einern unfrennbaren Ganzen. Deswegen halt er es fur unmoglidi, dap jemand 
Tedinik haben konne,. aber keine Erfindung, Enfweder habe er audi keine Technik 
Oder audi Erfindung. ,,Der haf nichf Tedinik", fthreibf er in den „Problemen des 
Kunffunferrichfes", „der efwas gefdiithf nachahmen kann, fcndern die Tedinik haf ihn. 
Die ^echnifc irgend einiger anderer. Wer genau hinzufehen vermag, rriup" erkennen, 
dap" foldie Technik [chwindelhaff iff. Nidifs ffimmf wirklidi, alles iff nur gefchickf uber- 
polierf. Alles iff ungenau, nidifs fiigf [idi von felbff, nidifs half zufammen; aber von 
Weifem fiehf es faff wie echf aus. Es gibf keine Tedinik ohne Erfindung, dagegen 
Erfindung, die [idi ihre Technik er[f fchaffen wird." 

Schonberg gehf beim Unferrichf den urcgekehrfen Weg, den die meiffen Lehrer 
gehen. Siehf man efwa die kleine Modulafionslehre von Max Reger an, fo findef 
man dorf Anweifungen, wie man am einfadiffen und rafdieffen von einer Tonarf in 
die andere iibergehen konne. Das iff aber nur ein Weg unfer vielen und gibf dem 
Schiiler kein Bild der Mannigfalfigkeif der Lofungen. Schonberg zeigf alle Arfen, vom 
einfadiffen bis zuni weifeffen Umweg fiber Verfdiiedene Tonarfen und erzielf dadurdi, 
da(3 der Schiller von den naheren zu immer enffernferen Beziehungen forffpinnen 
kann, ohne das Gefiihl zur urfpriinglidien Tonarf zu veriieren, in die er wieder 
zuriickkehren kann. So find diefe Modulafionsubungen gleidiiam [chon Ulbungen im 
Aufbau kleinffer Formen, 

Er gibf kein Syffem, wie efwa Riemann, bei dem die komplizierfeffen Bildungen 
auf einfadie Formeln gebrachf werden, [ondern lehrf ein Handwerk. Als Ideal fchwebf 
ihm vor, den Schiiler beim Komponieren ebenfo zufdiauen zu laflen, wie beim Malen. 
Von diefer Erwagung ausgehend, enfwarf er den Plan eines „Seminars fur Kompofiflon", 
das er von )9(7 bis 1920. fiihrfe. Der Profpekf, der vor ier Eroffnung ausgegeben 
Wurde, gibf eine gufe Vodfellung davon, wie er fidi den Aufbau dadife und enfhalf 
e'mige prinzipielle Gedanken, die idi am beffen worflidi wiedergebe: .Man erlernf nur 
[oldie Dinge voilkommen, zu denen man veranlagf iff. Bei diejen bedarf es dann audi 
keiner befonderen padagogifchen Mafiregeln; die Anregung zur Nachaftmung durdi 
ein Vorbild geniigf, man lernf das, wozu man gefchaffen iff, ohne zu wifjen wie, erlernf 
foviel, als einem feinen Anlageri nach angemejfen iff. ; . .; 

'■■■.. V , « 



Erft dadurch, daf5 die Zahl der zu erlemenden Dinge immer grower, die dafur 
verfiigbare Zeif aber verhaifnismspig weniger wurde, muPfe loldier iorglofen Lernart 
durch Padagogik nachgeholfen werden. 

Iff es ffaunenswerf, wie viele Menfchen in Dingen, zu denen lie wenig veranlagf 
find, dodi das „Lehrzier erreichen, io kann doch nichf geleugnel werden, daf} die 
Refulfafe nur mitfelmagig [ind. Bejonders zeigl fich das im Berekh der Kunff. Gab 
es fruher Dileffanfen, die fida vom Kunfder nichf im Konnen unferfdiieden, fondern nur 
dadurdi, /dap fie nidif Broferwerb durch Kunfffafigkeif bezweikfen, fo gibf es heufe 
allzuviel Kiinffler, die fich vom Dileffanfen nichf im Konnen, wohl aber dadurch unfer- 
fcheiden, dap jie ausldiliepiidi auf Broferwerb ansgehen; der fahige Dileffanf iff aber 
verhalrnisma#ig (elfen geworden. 

Eine Haupfurfache diefer Erfcheinung iff die Padagogik. Sie verlangf von beiden 
vom Kiinffler wie vom Dileffanfen, zu viel und zu wenig: das Lehrziel. Zu wenig, 
indem Jie ihm im Rahmen des lehrziels mehr gibf als er braudif, was es ihm 
erlparf, aus fich felbff jenen KraffeiiberfdiuP zu erzeugen, der den Bereich der natur- 
. lichen Begabung auszufullen vermag; zu viel, indem fie ihm auf die gleithe Arf weniger 
gibf, als er braudif, was jeine vorhandenen Kraffe iahmf und inn hinderf, [elbff der 
Spezialiff zu werden, der er feiner Anlage nach [ein konnfe. In der Kunff gibf e^ nur 
einen wahrhaffen lehrmeiffer: die Neigung. Und der haf nur einen braudibaren 
Qehilfen: die Nadiahmung." 

In dem Seminar wurden nichf nur die einzelnen Gegenffande, die den regularen 
Unferridvf an Konfervaforien ausmachen, Harmonielehre, Konfrapunkf, Formenlehre 
und Inftrumenfafion, unferrichfef, fondern audi Dishuffionsabende abgehalfen, bei denen 
fidi Schonberg mif den Sdiiilem iiber Fragen, die man ihm vorlegfe, auseinanderfefjle, 
Werke analyjierfe, Dinge der Kunff befprach. 

In diefen Diskuffionsffunden enfwichelfe fich der Wunfdi, audi zu mufizieren, 
moderne Werke, die man im regelmafjigen Konzerfbefrieb nichf zu horen bekam, zu 
Gehor zu bringen. Es folhen aber — und hier fefef die didakfifche Abfidif Sdionbergs 
ein — nidif Auffiihrungen fein, um die neuen Komponiffen bekannf zu machen, 
fondern Vorfiihrungen fur das Publihum, um diefes zum Horen moderner Mufik zu 
erziehen. Um diefe Abfidif zu verwirhlichen, ein Eindringen in die neueren, fchwerer 
zuganglidien Werke zu ermoglichen, war zweierlei nofwendig: die aufzufiihrenden 
Werke mujifen derarf exakf einjfudierf und vollendef vorgefiihrf werden, dap die 
Zuhorer einen vollig blaren Eindruch bekamen; dann folllen die Auffiihrungen nach 
kurzer Zeit wiederholf und ein bomplizierferes Mufikffuck drei- bis viermal gebrarhf 
Werden, bis es den Zuhorern vollig eingepragf war. 

(Forffefjung folgf.) 






Aus den „Zufalligen Gedanken" 

Von E. T. A. Hoffmann 

(ZeitgemaBes von einem UnzettgemaBen) 

Es gibf nithfs erfreulidieres, als fidi iiber eine Kunff, die man fief im Herzen 
heg( und pflegf, redif auszufpredien; aber Wann kommf man dazu? Reden iff viel 
beffer, als fchreiben, aber fchreiben muP man wohl deshalb, weil man jefef beinahe 
eher Leufe findef, die da lefen, als die da horen und vollends Mufiker horen nun viel 
lieber Nofen, als Worfe, und leider ungern in der Rede, wie in der Mufik, zu biihne 
Ausweidmngen, die das gefliigelfe Worf dodi nur zu leidif fidi erlaubf. — Man forge 
aber, daP der fofe Budiffabe die Kraff an fidi (rage, lebendig zu werden vor dem 
Qemiif des Lefers damif diefes fidi ihm auffuel — Alfo audi Abhandlungen fiber 
mufikalifche Gegenffande ohne die Bafis eines bejfimmfen Werks! — Es gibf eine Arf 
fiber mufikalifche Gegenffande zu reden (fei es miindlidi oder fdiriftlidi), die dem Ein- 
geweihfen geniigf, ohne den Leufen im Vorhof des Tempels unverffandlidi zu fein. 
3a, diefe konnen groJSe Freude daran haben, und unversehens einige Weihe erhalfen, 
ohne das Priefferkleid anzuziehen. — Keine Kunff, und am allerwenigffen die Mufik, 
leidef den' PedanfisJius, und eine gewiffe Freigeifferei iff mandimal gerade dem groj5en 
Genie eigen, Ein alfer Herr errofefe einmal iiber einen verdeckfen Okfavengang in 
der Ober- und Unferffimme, als wiirde eine Obsconifaf gefagf in honeffer Gefellfchaf!. 
Was \7urde Kirnberger zu Mozarfs Harmonik gefagf haben! — Von Inffrumenfierung 
if! gamidif zu reden. — Tamino Behf durdi Feuer und Waffer nadi den Tonen der 
F16ie und Pauke, und die Pofaunen klingen hiibfdi dazu im Pianiffimol — Wahr iff 
es, zu der Feuer- und Wafferprobe des gufen Gefdimacks gehorf jefcf aber das ganze 
Arfenal holzener und meffingner Waffen, und wird faglldi vermehrf durdi felffame Er- 
findungen, als da find Kiapphomer, Fliigelhorner efc, die ihres Diffionierens halber 
fehr arfig hervorff.xhen. Wahr iff es, dag jeder Blafer, da er je§f rummer raffen darf, 
fidi dieLungen von Rameaus Neffen,: oder von js'.nem verhexfen Ker! wiinfdifen modife, 
der adif Meilen weif fedis Windmuhlen durdi feinen Haudi in Bewegung fefjfe. Wahr 
iff es, dap mandie Parjifur jefjf dermagen JdiWarz ausfiehf, dag ein dreiffer Floh ohne 
Umffiinde fidi darauf verunreinigen kann, niemand merkfs. Aberl — Effekf — Effehfl — 
Nun, das Hervorbringen des Effekfs iff audi eins der Wunderbarffen Geheinmiffe der 
Kompofifion, darum weil das nYenfdilirhe Qemiif audi das wunderbarffe Geheimnis i|t 
Aus dem Gemiif in das Qemiif hei(5f es, und da kann man denn nidif fagen. Was ge- 
rade mehr wirke, das ganze Ungewifter von Paukert, Trpmmeln, Bechen, Pofaunen, 
Trompefen, Hornern efc, oder der Sonnenffrahl eines einzigen Tons der Hoboe, Oder 





fonff eines Inftrumenfs Von gufer Art. Friedridi'der Zweife nannfe ein Crescendo, cU 
Reidiardf in einer Arie angebradif einen Feuerlarm und Verliej5 zornig den Saai, ai 
man es dahin gebrachf, dag er [idi einen Ahf aus irgend einer Oper von Gluck voi 
fpieleh lieft Weil'ihm alles nidif als Mufik, jondern ais ein verwirrfes Durdieinande 
erfdiien, Hajfe und Qraun allein haffen wahrhaff, d. h, ede!, einfadi und melodio; 
komponierf! — Kehrf zuriick zu der Einfachheif der Alien, rufff du, alfer Meiffer, den 
Jiinglingen zu, forf mif dem Geklingel und Geklapper, vergegf alle heufige Mufik, ver- 
ged Mozarf und Beefhoven, und voilends. — Nun, fag' an, alfer -Herr, welche Akfen 
du meinff? — Beffimme das Zeifalfer, in dem die wahrhaffe Kunff der Mufik abge- 
jdiloffen wurde, fo daB alles, Was daruber hinausgehf vom Bbel iff, und yereinige [o 
in dir erne ganz'e Academie francaife, die die Kunjf in Sdiranken einpferchf, die 
niemand fiberfpringen darf, ohne gepfandef zu werden! — Was meinjf du zu Fux, 
Keifer — oder [pafer zu Hafje — Handel — GIu& etc. — Zweifelhaff!. — Beilaufig ge- 
fagf, toollfe man dieferh RiHer, (einer rifferlidien Nafur uneracftfef, anfangs gar nidi! 
redif frauen. — In den Forkelfdien Beifragen wurde sehr wi^igerweife feine Ouverfure 
zu der Iphigenia in Tauris mif dem Gelarm der Bauern in der Dorffchenke verglichen, — 
Und Wehn nun Gluck in unferen Zeifen gelebl haffe, ware es nidi! moglich gewefen, 
dag er [idi, was die Inffrumenlierung befrifff, audi ieider auf die fchledife Seife gelegfl — 
GeWiB iff es, daB er mil der Idee einer Oper, die Hermannfdilachf, wozu er ein ganz 
befonderes, die Tuba der Romer riadiahmendes Inffrumenf verferfigen laj|en wollfe, 
ffarb. — Er i(f wohl diejer Abfidif halber zu redifer Zeit gejforben. — 

Halfen Sie, geffrenger alfer Herr, midi ja nidif fiir einen Rachlofen, der die Vafer 
nidif ehrf, oder der nidif vieimehr fief in der Bru[f empfindet dag all unfer Leben 
ausging von ihrer Sdraffungskraff, und dag wirdesBandes, womif Fie uns gangeln, nie 
enfbehren konnen, ohne Gefahr zu jtrhucheln, indeffen. - Dodi indem idi Sie, mein 
alfer Herr, redif anjthaue, belieben Sie ja auf einmal ganz jugendlidi auszujehen! - 
Nun, der gleidien Fanfasmagorieen bin idi gewohnf von aifers her. -r.Mein jtingerer 
Bruder War ein drolliger Junge. Als funf- bis ■Jedrsjahriger Bube pflegfe er des Grog- 
Vafers Periicke aufzujefcen, und uns alferen mif gramlicher Miene vorzudozieren, wo- 
ruber wir dann herzlidi lachen muBtenl — 

„Sdilie0( eure Fenffer, eure Xiiren zu, ihr Tonfe^er, der Spuk gehf uml" 



m. 




Verantwortlicher Schriftleker fiir don basoudciW Teil: Fritz 1'ridolin Windisch, BerlinOCiedeischonhauseu, LindenstraBe 3iib 

ISetrefl'ondo Einsendungnn sind an obige Adresse zu richten. 



Was kann der Sfaaf fur das nofleidende 

Mufikleben ■- fun? 

Von Dr. Rudolf Cahn-Speyer 
Vorfi&endem im Verwalfungsraf des Verbandes der konzerfierenden Kiinjfler Deuffdilands 



Die deutsche Kunst geht allmahlich zugrunde. Wir ■ 
allc, die wir auf irgend 'eine Weise tnit ihr in Beziehung 
stehen, wissen es. Es ist iiberfliissig, an dieser Stejle 
die Symptome daftir aufzuzahlen. Die Behbrden wissen 
es auch. Es ist ein Reiciiskunstwart eingesetzt worden, 
der allerdiugs mit der MusiU nichts zu tun hat. Es 
sind von verschiedenen in Frage kommenden amtiichen 
Stellen Enqufiten veranstaltet, Materialien gesammelt 
worden, es haben Konferenzen stattgefunden — ge- 
schehen ist bisher noch nichts. Vielleicht kann man 
auf den im Reichswirtschaftsrat neuerdings eingesetzten 
„AusschuB fiir wirts'chaftiiche Forderung der geisti^en 
Arbeit" gewisse Hoffnungen setzen. Ihrn gehart auch 
ein Vertreter der Tonkunst an, der einzige, den es 
iiberhaupt im Reichswirtschaftsrate gibt, in einer Korper- 
schaft, in welcher nach dem Artikel 165 der Reichs- 
verfassung „al!e wichtigen Berufsgruppen entsprechend 
ihrer wirtschaftlichen und sozialen Bedeutung" vertreten 
sein sollen. Man sieht, welche Bedeutung an maB- 
gebender Stelle der Musik zuerkannt wird. ' 

Bei jeder sich ergebenden Gelegenheit erhalten die 
Vertreter aller notleidenden Gruppen geistiger Afbeiter — 



hierin stehen die Musiker nicht anders'da als alle 
anderen — die nachdruckliche Vers'cherung, daB der 
Staat erstens kein Geld, zweitens "kein Geld, und 
drittens kein Getd habe. . Leider kbnnen wir nicht um- 
hin, ihm dies zu glauben. Andererseits kann man bei 
r.aherem Einblick wenigstens einigen der maBgebenden 
Personlichkeiten das Zutrauen nicht versagen, daB sie 
wirklich den lebhaften Wunsch haben, der Kunst im 
allgemeinen und der Musik im besonderen Hilfe an- 
gedeihen zu lassen. Es sind von den in Frage 
kommenden Berufsorganisationen eine Reihe von Vor- 
sc'nlagen formuliert worden, wie das moglicb ware, ohne 
die staatliche Notenpresse in noch schnellere Rotation 
zu versetzen. Es ist aus naheliegenden Grunden nicht 
angebracht, in der Offentlichkeit fiber alle diese Vor- 
schlage zu diskutieren, ehe sie spruchreif sind; tiber 
den Ausbau eines bestimmten Gedankeiis jedoch, def 
schon zum Gegenstand Sffentlicher Diskussio:i geworden 
ist, soltert im Folgenden einige Ausfuhrungen ge,macht 
wer'den. ; 

Unser Urheberrecht setzt bekanntlich fest, da8 fifiem 
Komponisten — Ich iasse hier die anderen ebcnfalls 




beriihrten Gruppen von Kiinstlern beiselte — auf- 
Lebenszeit, und seinen Erben dreifiig Jahre nach seinem 
Tode, materielle Anspriiche bei der Verwertung seiner 
Werke durch Dritte zustehen. Schon seit geraumer 
Zeit ist in Frankreich — wo iibrigens die Schutzfrist 
fiinfzig Jahre dauert — der gesunde Gedanke zum 
Durchbruch gekommen, daB der Nutzen, der aus dem 
Freiwerden von Kompositionen gezogen werden kann, 
nicht einzelnen Unternehmern zugute kommen darf, 
sondern dazu dienen soil, dem Staat Mittel zuflieBen zu 
lassen, die er seinerseits im Interesse der Kunstpflege 
verwendet. Demnach werden von den frei gewordenen 
Kompositionen auch weiterhin Abgaben erhoben, aber 
vom Staat zum Zwecke der Kunstpflege. Diese Ein- 
richtung heiBt .Domaine d'Etat". Sie soil auch bei uns 
zur Einfiihrung gelangen. 

Es wird sich dabei um sehr erhebliche Summen 
handeln. Man hedenke nur, was dabei herauskommen 
muB, wenn fur jede Auffiihrung, fur . jedes verkaufte 
Exemplar der Werke von Beethoven, Wagner, Brahms — 
um nur die am meisten Gespielten zu nennen — eine 
Abgabe errichtet wird! Die nSchste Wirkung wird die 
sein, daB alle die Vereine und Kiinstler, die bisher zur 
Ersparnis der Auffuhrungsgebiihren und Materialkosten 
nur selten oder garnicht zu Auffiihrungen tantieme- 
pflichtiger Kompositionen zu schreiten pflegten, dies 
nunmehr tun werden, und die zeitgenossische Kunst 
wird den Vorteil davon haben. Freilich bildet diese 
Mafinahme eine groBe Belastung fiir die konzertierenden 
Kiinstler, die schon bei dem jetzigen Stande der Dinge 
materiell schwer.zu kampfen haben. Wir werden aber 
gleich zu den Vorteilen kommen, welche diesem Nach- 
teil entgegengestellt werden konnen und miissen, und 
ihn weit iiberwiegen. 

Es tnuBte an dem Grundsatz festgehalten werden, 
daB mit den einkommenden Geldern nicht einzelnen 
Personen gedient werden darf, sondern nur allgemeinen 
Interessen. Es diirfte also nicht, oder wenigstens nicht 
in erster Linie, eine Art Unterstiitzungs- oder Wohlfahrts- 
kasse entstehen'. Vielmehr miifiten Mittel fur die Druck- 
legung und Auffiihrung von solchen Kompositionen zur 
Verfiigung gestellt werden, an die sich bei den gegen- 
wartig unerschwinglichen Kosten Verleger und Aus- 
fiihrende ohne Gewahr des Erfolges nicht wagen und 
auch nicht wagen kOnnen. Die Auffiihrung — eventuell 
aus dem Manuskript — pflegt jedem Werk, das nur 
einigermaBen Qualitaten hat, zu einem Verleger zu ver- 
helfen. Die Auslese der zu fardernden Werke kOnnte 
durch einen von den Komponisten selbst zu wahlenden 
AusschuB vorgenommen werden, dessen Mitglieder 
jederzeit abberufen werden konnen, wenn die Kom- 
ponisten mit ihrer Tatigkeit nicht mehr zufrieden sind. 
Gelegentliche Ungerechtigkeiten, die vielieicht nicht 
ganz zu vermeiden sein werden, fallen gegeniiber der 
Wichtigkeit der ganzen Einrichtung gar nicht ins Gewicht. 

Es k&nnte und mafite aber auch Bedacht darauf 
genommen werden, die konzertierenden Kiinstler und 
Vereine far die Belastung zu entschadigen, die sie durch 
Einfiihrung der Tantiemepflicht auch fiir die bisher 
freien Werke eileiden, und zwar auf jolgende Wejse, 



und unter Beriicksichtigung folgender Gesichtspunktc. 
Es ist Tatsache — so bedauerlich es auch ist — , daB 
der Besuch von Konzerten mit modernem Programm 
hinter dem von Konzerten mit „bewahrten" Programm- 
Nummern zuriickbleibt. AuBerdem erleidet der kon- 
zertierende Kiinstler generell einen Schaden durch die 
Ausdehnung der Tantieme-Pflicht auf die ganze Musik- 
literatur. Ein Ausgleich last sich dadurch schaffen, daB 
der Kiinstler, gewissermaBen als Entschadigung fiir die 
Beeintrachtigung seiner Einnahmen, bei Auffiihrung von 
Werken, die eine solche Beeintrachtigung befiirchten 
lassen, eine Beiliilfe erhalt, auf die er Anspruch haben 
soil. Es UBt sich fiir den Betrag dieser Beihilfe ein 
objektiver MaBstab feststellen, einmal nach der L3nge 
der aufgefiihrten Werke und dem fur die Auffiihrung 
erforderlichen Apparat, wofiir das Berechnungssystem 
der „AnstaIt fiir musikalisches Auffuhrungsrecht* in der 
Genossenschaft Deutscher Tonsetzer die Grundlage ab- 
geben kOnnte, und dann nach der Zahl der in den 
vorangehenden Jahren stattgefundenen Auffiihrungen, 
damit nicht etwa jemand glaube, eine Subvention fiir 
die Auffiihrung eines Wcrkes von Richard StrauB oder 
Max Reger beanspruchen zu konnen. Man kOnnte z. B. 
sagen: es ist eine verdienstliche und der Unterstiitzung 
wi'trdige, iiberdies voraussichtlich mit materiellen Ein- 
buBen verkniipfte Tat, ein Werk aufzufiihren, das es in 
ganz Deutschland in den letzten fiinf Jahren nicht auf 
mehr als durchschnittlich — sagen wir — fiinf Auf- 
fiihrungen im Jahr gebracht hat. Fur ganz neue Werke 
muBten bis zum Ablauf der ersten fiinf Jahre besondere 
Fes.tsetzungen getroffen werden, bei denen die Ver- 
breitung- der bereits erschienenen Werke des be- 
treffenden Komponisten zu beriicksichtigen ware. Es 
kommt iibrigens nicht darauf an, hier endgiltige For- 
mulierungen aufzustellen, sondern nur die Grund- 
gedanken zu kennzeichnen, welche bei der endgiltigen 
Formulierung mafigebend sein sollen. 

Durch die angefiihrte MaBnahme wurde zvveierlei 
erreicht werden. Die konzertierenden Kiinstler und die 
Vereine, die sich zum groGen Teil in bitterer Notlage 
befinden, wurden eine Unterstiitzung erfahren, deren 
sie dringend bedurfen, und es wtirde ein Anreiz zur 
Auffiihrung neuer, wenig bekannter Werke geschaffen 
werden, der den Komponisten selbst den groBten 
Vorteil bringen wurde. Die Auffiihrungen ihrer Werke 
wurden sich vermehren, sie wurden in grOBerem Umfang 
von der Presse besprochen, und ihre Werke wiirden 
mehr gekauft werden. 

Naturlich ware Vorsorge zu treffen, daB nicht jeder 
beliebige Dilettant als zeitgenossischer Komponist be- 
trachtet werde, und daB nicht jeder beliebige musik- 
treibende Zeitgenosse nun auf das Konzertpodium stiirze, 
gewiB, einen Teil seiner Unkosten ersetzt zu bekommen, 
wenn er nur sein Programm danach einrichtet. Betreffs 
des komponierenden Dilettanten wiirde ohne irgend- 
welchen asthetischen Parteistandpunkt die objektive Fest» 
stellung zu entscheiden haben, ob er im Sinne rein 
technischer Anforderungen das Handwerk der Kunst 
beherrscht. Unter wirklich en Fachleuten werden iiber 
djesen Punkt nicht leicht Meinungsverschiedenheiten 



entstehen koiinen. Betreffs des reproduzierenden 
Kiinstlers miiBte dem Kompom'sten, oder, wenn er 
wegen rSitrnlicher Entfernung oder aus sonstigen Griinden 
ein Urteil sich nicht bilden konnte, eincr von ihm be- 
nannten Vertrauensperson, ein Vetorecht zustehen, kraft 
dessen er zum Ausdruck bringt, daB die Auffiihrung seines 
Werkes durcli einen bestimmten Kiinstler ilun nicht er- 
wiinscht ist. In diesem Falle hatte ebenfalls die Subvention 
zu unterbleiben. Esist anzunehmen, daB kein Komponist 
von diesem Recht Gebrauch machen wird, wenn er eine 
nur einigermaBen angemessene Auffiihrung seines Werkes 
gewartigen kann. , 

Voraussetzung fiir a'.le diese MaBnahmen ist es 
natiirlich, daB die Vcrwaltung der auf Grund des 
„Domaine d'Etat" eingehenden Gelder nicht auf 
biirokratischem VVege erfolgt. Es miiBte eine Art Selbst- 
verwaltungskOrper von der Kiinstlerschaft selbst gebildet 
werden, und zwar tinter Beteiligung der Genossenschaft 
Dcutscher Tonsctzer, der Schriftsteller-Organisationen, 
da es sich genau so um Werke der Literatur handelt, 
wie lira solche der Musik, und des Verbandes der 
konzertierenden Kiinstler Deutschlands, der auch die 
Vortragskitnstler (Rezitatoren) vertritt. Der lctztgenannte 
Verband hatte natiirlich nur bei den MaBnahmen mitzu- 
sprechen, die sich auf Beihilfen fiir Konzert- und Vor- 



tragsabende bezoge, niciit aber z. B. bei Verlagsfragen. 
Nur der Kiinstlerschaft selbst sind alle die Umstande 
aus eigener Kenntnis bekannt, welche fiir die Durch- 
fiihrung der genannten und etvvaiger anderer MaBnahmen 
in Betracht kornmen, wahrend eine behordiiche Instanz 
doch immer auf Sachverstandige aus der Mitte der 
Kiinstlerschaft angevviesen ware. Es entspricht aber den 
allgemeinen Anschauungen, wie sie auch in unserem 
poiitischen Leben zur Geltung gekommen sind, daB 
diejenigen, fiir welche etwas verwaltet werden soil, auch 
selbst die Personen bestimmen, durch welche die Ver- 
waltung zu erfolgen hat. Die organisierte Kiinstlerschaft 
selbst soil die Personlichkeiten benennen, zu denen sie 
das Zutrauen einer richtigen Verwaltung hat, und sie 
soil diese Personen auch wieder abberufen konnen, 
wenn dieses Vertrauen aufhoren sollte zu bestehen. 

Hiermit ist ein Vorschlag zur Rettung unserer Kunst 
gemacht, fiir den die Instanzen des Staates nichts zu 
tun brauchen, als ein Gesetz vorzulegen, bezw. zu be- 
schlieBen. Der Staat hat weder Kosten, noch einen 
Beamienapparat aufzubringen. Alles weitere besorgt die 
Kiinstlerschaft selbst. Bei einem solchen Vorschlag kann 
sich der ernstiiche gate Wille der maBgebenden Stellen 
unzweideutig zeigen. Genug der Worte! Hier ist 
R h o d u s ! it 
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Wichfige neue Mufikalien, Biicher und Auffaize 

iiber Mufik, 

mitgefeilt von 
Professor Dr. Wilhelm Altmann, Beriin-Friedenau, Sponholzstr. 53-54 
Diese Zusammenstellung, die rnoglichst in jedem Heft dieser Zeitschrift erfolgen wird, will auch noclr un- 
gedruck.te grOBere Werke, vor allem Symphonien, symphonisclie Dichtungen, Konzerte, Kammermiisikwerke, Opem, 
Chorwerke mit Orchester einbeziehen, urn namentlicli Dirigcnten daraut aufmerksarn zu machen. Diejenigen Tonsetzer, 
die derartige Werke (jedoch nicht etwa Klavicrstiicke, Lieder, Mannerchore) fertig haben, werden gebeten, mich davon 
in Kenntnis zu setzen, doch behalte icli mir die Entscheidung iiber die Auinahme vor. Diese kann'atich bei gedruckten 
Werken weder durch ein Inserat noch durch Dnsendung der betreffenden Musikstiicke oder Biicher erzwungen werden 
Rucksendung etwaiger Einsendungen wird grundsatzlich abgelehnt. 

Die Hinzufiigung des Verlags wird -Bestellungcn crleichtern. Zu den angegebenen Preisen kommt irr.iner 
noch der sogen. Teuerungsaufschlag seitens des Verlegers hinzu; er sciiwankt bekanntlich, meist aber betragt er 200»/o. 
Der fruhere Sortimenterzuschlag von 10% darf nicht mehr erhoben werden. 

Erdmann, Eduard: op. 10 Symphonie (D). Steingraber, 
Lpz Part. 20 M.; St. 30 M. 

Handel, G. F.: Feuerwerksmusik (Max Seiffert). Part- 
Breitkopf & Hartel 18 M. 

Hoefilin, Franz v.: Drei KammerstUcke. Part. u. St. 
Bote & Bock. Preis nach Vereinbar. 



1. Inffrumenfalrnuiik 

a) Ordieffer 



Atterberg, Kurt: op. 10 Symphonie Nr 3 (D), Meeres-S. 

Part. u. St. Leuckart, Lpz Preis nach Obereinkunft 
Beethoven, Ludwig van: SSmtliche Ouvertflren. Kleine 

Part. Euleuburg, Lpz geb. Bd I 9 M.; II 11 M. 
Bullerian, Hans: op. 8 StMck-Sinfonfe .(D) noch un- 

gedruckt [Urauffiihrung 12. 11. 20 Berlin] 
Delius, Frederik: Das Lied von den hohen Bergen - 
I |s. lib 



Reger, Max: op. 132 Variationen und Fu^e iiber ein 
Thema von Mozart Kieine Part- Eulenburg, Lpz 
4M. ■ .. ■ "i* 

Straufl, Richard: op. 16 Aus Italien. Symphon. Fw*'j 
tasie (G). Kl. Part. Eulenburg, Lpz 6 M. 



Wagner, Siegfried: Der Schmied von Marienburg. 
Vorspiel. Part! u. St. Max Brockhaus, Lpz Preis 
nach Vereinbarung 

b) Kammermujik 
Beyer, Georg: Suite Nr 1 f. Viol. od. Klarin. u. Klav. 

Tonger, K61n 8 M. 
Grieg, Edvard: Unvollendetes Quartett (F). Kleine 

Part. Eulenburg, Lpz 0,70 M. 
Handel, G. f.: Kammertrio Nr 11 f. Flote, Viol., Vcell 

u. Cembalo (Max Seiffert). Breitkopf & Hartel. 

Part. u. St. 6,30 M. 
Juon, Paul: op. 67 Aus alter Zeit. Suite f. Klav. zu 

4 Hdn. Leuckart, Lpz 4 M. 
Raasted, N. 0.: op. 14 Variationen und Fuge fiber 

ein Thema von D. Buxtehude f. 2 Pfte zu 4 Hdn. 

Leuckart, Lpz Part. 4 M. 
Reger, Max: op. 74 Streichquartett (d). Kleine Part. 

Eulenburg, Lpz 2 M. 
Scherchen, Hermann: Streichquartett Nr 1 (E). Stein- 

graber, Lpz Kleine Part. 1,50 M.; St. 10 M. 
SchSnberg, Arnold: op 4 Verklarte Nacht. Sextett f. 

2 Viol.. 2 Br. u. 2 Vclle. Kleine Part. Eulenburg, 

Lpz 2 M. 
Scontrino, A.; Quartett (F) f. 2 Viol., iBr. u. Vcell. 

Kleine Part. Eulenburg, Lpz 1 M. 
Straesser, Ewald: op. 42 Viertes Quartett f. 2 Viol., 

Br. u. Vcell. Kleine Part. Eulenburg, Lpz 2 M. 
Weismann, Julius: op. 64 Neun Variationen iiber ein 

Thema in Adur f. 2 Klav- zu 4 Hdn. Steingraber, 

Lpz Part. 3 M. 

. c) Soriffige Inffrumenfalmujik 
Barwynskij, Wasyl: Klavierwerke (Canzone, Serenade, 

Improvisation;. Ukrain. Verlag, Berlin W 62 

12 M.- 
Beethoven, Ludwig van: Klavier-Sonaten Urtext u. 

Bearbtg vereinigt (Fritz VoIIbach). Tonger, Koln 

2 Bde 36 M. 
• — Neue instrukt. Ausgabe (Th. Wiehmayer) Bd 6 

Heinrichshofen, Magdeburg 9 M. 
Bohnke, Emil: op. 10 Sonate (b) f. Klav. Simrock, 

Lpz 5 M. 
Brahms, Jon.: op. 102 Konzert (a) f. Viol. u. Vcell 

mil Orch. Kleine Part. Eulenburg, Lpz 4 M. 
Carcassl, M.: Schule des kiinstlerischen Gitarrespiels. 

Ganzliche Neubearbeitg (Erwin Schwarz—eiflingen). 

Zimmermann, Lpz 4 M. 
Hasenclever, Paul: Capriccio i. Klav. u. Viol. — in: 

Menschen 3. Jg. Heft 2 
Hebbel, Heinrich: op. 2 AusfUhrliche theoretisch- 

prakt. Gitarre- u. Lautenschule. Zimmermann, Lpz 

6 M. 
Krohn, Felix: op 2 KlavierstUcke Nr 1 Solitude, 

Nr 2 Marcia funebre. Westerlund, Helsingfors 

je 2,50 M. 
Mraczek, Joseph Gustav: Zwei Tanz-Silhouetten f. 

Klav. Nr 1 Groteske, Nr 2 Gavotte u. Meusetle. 

Heinrichshofen, Magdeburg je J,20 M r 



Portnoff, Leo: Violinschule.- Ukrainischer Verlag, 

Berlin W 62 135 M. (in Teilen zu 10-15 M.) 
— : Klavierschule. Ders. Verl. 50 M. (in 5 Heften 

zu 10 M. 
Raastedt, N. O.: op. 23 Zweite Sonate (e) f. Orgel. 

Leuckart, Lpz 3 M. 
Rachmaninoff, S : op. 39 Neuf Etudes-Tableaux pour 

Piano. Russischer Musikverl., Berlin je 2—3 M. 
Reger-Mappe. Eine Auswahl leichter KlavierstUcke 

von Max Reger (F. H. Schneider). Bote & Bock 

2 Bde je 5 M. 
Renner jr., Josef: op. 73 ZwSIf OrgelstQcke. Glelch- 

auf, Regensburg 36 M. • 
Rosenstock, Jos.: op. 4 Concert symphonique (cis) f 

Klav. Univers.-Edit. Ausgabe f. 2 Klav Part. 

8 M. ' 
Sattler, Karl: op. 20 Orgelschule. Tonger, K6ln 

16 M. 
Schmalstich, Clemens: op. 65 Vier Kompositionen f. 

Klav. Birnbach, Berlin je 2 M. 
Sochting, Emil: op. 172 Schule des polyphonen 

Spiels f. Klav. (Bach-Vorstudien). Heinrichshofen, 

Magdbg 4,50 M. 
Spannagel, Karl: Tonstucke f. Klav. — in: Menschen 

3. Jg. Heft 2 
Springer, Max: op. 37 12 Vor-, Zwisclien- u, Nach- . 

spiele f. Orgel. Coppenrath, Regensb. 18 M. 
Sturmer, Bruno [Karlsruhe]: Konzert (d) f. Viol. u. 

Orch. noch ungedruckt [im komm. Jan. Urauf- 

fuhrung Mannheim] 
Trenkner, Wilhelm: OrgelklSnge aus neuerer und 
. neuester Zeit. Eine Sammlung von Tonstticken ... 

Bd 2. Leuckart, Lpz 18 M. 
Zwerkow, E. E.: Sammlung beliebter russischer 

Volkstanze f. Klav. bearb. Zimmermann, Lpz 3 M. 



II. Gefangsmufik 

a) Oper 
Wagner, Siegfried: Der Schmied von Marienburg. 
Max Brockhaus, Lpz. Klav.-A. 20 M. 



h) Sonjfige Gejangsmufik 

Brede, Albrecht: op. 36 Der zwSIfjahrige Jesus. 
Oratorium f. Soli, Frauenchor, Streichorch. und 
Harmonium od. Pfte. Klav.-A. Kramer-Bangert, 
Kassel 18 M. 

Bruckner, Anton: Te Deum f. Chor, Soli u. Orch. 
Kleine Part. Eulenburg, Lpz 3 M. 

Delius, Frederick: Das Lied von den hohen Bergen 
f. Orch. m. 8st. SchluBchor. Leuckart, Lpz. Auf- 
fiihrungsmaterial Preis nach ObereinkUnft 

Frederich, Otto: 21 Lieder f. 1 Singst. m. Pfte. 
Raabe & Plothow Sort., Berlin je 1 M. 

Frodl, Karl: op. 36, 37, 39 u. 40 Lieder u. Gesange f. 
hohe Singst. m. Pfte nach Gedichten von Riccarda 
Huch. Birnbacher, Klagenfurt. Jedes Opus 12 M, 
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Oulbins, Max: op. 107 Sechs deutsche Motetten f. 

gem. Chor. Leuckart, Lpz Part. jeder'Nr 1 bis 

1,50; jede Chorst. jeder Nr 0,20 M. 
Horst, Carita v.: Sechs Lieder f. I Singst. m. Pfte. 

Bote & Bock, Berlin je 1 M. 
Knorr, Ernst Lothar v.: Herbst (Kurt Heynicke; f. 

1 Singst. m. Klav. — in: Menschen 3. Jg. Heft 2 
Kopsch, Julius: op. 11 Vier kleine Wunderhorn-Lieder 

f. 1 Singst. m. Pfte. Schlesinger, Berlin 1,50 M. 
Lissauer, Fritz [Dr., Berlin-Grunewald]: op. 89 Drei 
Gesange f. Sopran, Alt, Tenor u. BaB mit Klav.; 
op. 90 Jesaias Gesicht von Luther f. Chor mit 
Instr.-Begl.; op 91 Der 131. Psalm f. Frauenchor 
mit kl. Orch. noch ungedruckt 

Mendelssohn, Arnold: op. 84 Zagen und Zuversicht- 
Kantate nach Worten der heiligen Schrift f. 3 Solost, 
gem. Chor u. Orch. Leuckart, Lpz Klav.-A. 6 M. 

Moser, Rudolf: Acht Lieder f. 1 Singst. m. Pfte; Drei 
Lieder f. 1 Frauenst. m. Pfte; Vier Lieder f Li r 
I Manners*, m. Pfte. Hug, Lpz jedes Lied 1 bis 
2,50 M. 

Mraczek, Jos. Gust: Zvvei Lieder („Komm, Lieber, 
nimm mich bei der Hand"; „Wie der stOhnende 
Wind") f. 1 Singst. m. Klav. Heinrichshofen, 
Magdeburg je 1,10 M. 

Rinkens, Wilhelm: op. 12 Sechs Lieder f. hohe St. 
nach Gedichten von Leo Heller; op. 13 Sechs Lieder 
f. mittl. St. nach Gedichten von Leo Heller; op. 14 
Sechs Lieder f. hohe St.; op. 15 Lieder f. mittl. St.; 
op 16 Vier Lieder von W. Flex f. mittl. St. Kistner, 
Lpz jedes Lied 1 M. • 

Schreker, Franz: Entfuhrung (Stefan George) f. eine 
Singst. m. Klav. — in: Menschen 3. jg. Heft 2 

Sturmcr, Bruno [Karlsruhe): Drei dramatische Gesange 
(Der Kehraus von Eichendorff, Der traurige Jager 
von Eichendorff, Das Geisterschiff von Gustav 
Falke) fUr Sopran u. Orch. noch ungedruckt 
[Urauffuhr. 29. 10. Frankfurt] 

Wieth-Knudsen, AsbjOrn: op. 5 Letzte Begegnung. 
Ballade f. Barit. m. Klav. Kahnt, Lpz 2 M. 



III. Melodramen 

Jordan, Sverre: op. 13 Fiebergedichte. Ein Gedicht- 

zyklus von Knut Hansum f. Deklamation u. Orch. 

Leuckart, Lpz Klav.-A. 4 M. 
Kflhn, Walter: op. 13 Das Lied von der „Stillen Nacht". 

Melodram mit Pfte. Ed. Bloch, Berlin 3 M. 
Pelckmann. M-: Die Christrose. Weihnachtsmelodram 

m. Pfte. Ed. Bloch, Berlin 3 M. 

IV. Biidier 
und Zeiffdiriffen-Auffa^e 

(alphabetisch sowohl nach Stichworten wie nach den 
Verfassern geordnet. Bei Zeitschriften-Aufsfltzen 1st 
immer mit Nr die des laufenden Jahrgangs gemeint). 
Akustik — s. Formenlehre 
AHmann, Wilhelm — s. Beethoven 



in: 



Die 



isch — in: 



104. Von 



Bach in England. Von Max Schneider - 
Schlesische • us.-Ztg 1 

— und die Gamba. Von Ernst Lilbe — in: 
Laute 3.4 

Barge, Wilhelm. Ein Meister der Flote. Zu seinem 

84. Geburtstag. Von G. Biirk — in: Neue Musik- 

Zeitung 5 
Bayreuth. Zur GrLindung des B. Bund. Von Paul 

Biilow — in: Ztschr. f. Mus. 23 
Beethoven. Die zvveite deutsche Auffiihrung von Bs. 

neunter Symphonie zu Aachen am 23. Mai 1825. 

Von Reinhold Zimmermann — in: Neue Musik- 

Zeitung 5 
— . Einiges iiber seine Formenwelt. Von Karl 

Grundry — in: Musikztg 49 
— . Der Leidensweg des Fidelio; Bs. letzte Tage; 

B- in eigenem Wort. Von Jul. Kapp. — B. u. die 

Moderne. Von Hans Pfitzner — in: Blatter der 

(Berliner) Staatsoper 2 
— . Aus Bs. Schaffensvverkstatte. Von Wilh. Alt- 
man n — in: Daheim 9/10 
— . Wie feiern wir B.? Von Ludwig M 

Signale f. d. musikal. Welt 49 
— . Zu Beethovens Streichquintett op 

Wilh. Altmann ~ in: Allgem. Mus-Ztg 50 

— in unserer h6h. Schult. Von Kurt Rosenhauer — 
in: dsgl. 

— und Breitkopf & Hartel — in: Mitteilungen der 
j Musikalienhandlung Breitkopf & Hartel Nr 126 

— und der Futurismus. Von Heinz Pringsheim — 
in: Allgem. Mus.-Ztg 50 

— und die Gegenwart. Von Alfred HeuB — in: 
Die Musikwelt 3 

— in der deutschen Geistesgeschichte. Von Gustav 
KeyBner ebendort 

— und der „Untergang des Abendlandes" (Spengler). 
Von Hans Joachim Moser — in: Allgem. Musik- 
Zeitung 50 

— Gegner. Von Robert Muller-Hartmann — 
ebendort 

Beethovenpflege, Ausbau oder Einschrankung der? 

Von Peter Raabe — in: Allgem. Mus.-Ztg 50 
Bekker, Paul — s. Mahler 

Bellaigue, Camille — s. Silhouetten 

Bloch, Ernst — s. Ding 

BSttcher, Georg — s. Chopin; Mahler 

Breitkopf & Hartel — vgl. Beethoven 

Bruckner. Zur Formfrage der Br.'schen Symphonie. 

Von Werner Wolff — in: Musikbl. des Anbruch 18 
Bfllow, Paul — s. Bayreuth 
B0rk, E. — s. Barge 
Chevalley, Heinr. — s. Korngold 
Chmel, Otto — s. Petschnigg 
Chopin. Von Georg BSttcher — in 

Mus. 23 
— . Analyse von Chopins Klavierwerken. 

Leichtentritt. Max Hesse, Berlin 15 M. 

— Emoll-Pe'lude. Von Martin Frey — in: Ztschr. 
f. Mus. 23 



Ztschr- f- 
Von Hugo 



Chromatik. Zur Psychologie der |Chr. Von James 

Simon — in: Musikbl. des Anbruch 18 
Ding an sich, Ober das, in der Musik. Von Ernst 

Bloch — in: Menschen 3. Jg. Heft 2 
England — vgl. Bach 
Erotik, Die, in der Musik. Von Hans Schorn — 

in: Neue Mus.-Ztg 5 
Formenlehre, musikalische. (Kompositionslehre) II. 

Wellenlehre und Akustik. Von Stefan Krehl. 

2 Aufl. Vereinig. wissensch. Verleger, Berlin 2,10 M. 
Frey, Martin — s. Chopin 
Gambe — vgl. Bach 

Geschichte der Musik — s. Musikgeschichte 
Grieg. Biographie von Rich. H. Stein. Schuster & 

LOffler, Berlin 20 M. 
Grunskry, Karl — s. Beethoven 
Heufi, Alfred — s. Beethoven 
HCckner, Hilmar — s. Individualisierung 
Jensen, Georg — s. Opernunfug 
Individualisierung, Die, de. Spieler. Eine asthetische 
• Betrachtung zur Hausmusik. Von Hilmar HOckner. 

ZwiBler, WolfenbQttel 3,50 M. 
Kapp, Julius — s. Beethoven 
KeyBner, Gustav — s. Beethoven 
Klopstock. Von deutscher Musik und Literatur zur 

Zeit Klopstocks. Von Eugen Segnitz —in: Zschr. 

f. Mus. 23 
Kompositionslehre — vgl. Musiklehre 
Korngold, Erich Wolfgang. Von Heinr. Chevalley — 

in: Der Merker 23 
Krehl, Stephan — s. Formenlehre; Musiklehre 
Kunst, Die, im Reichswirtschaftsrat — in: Allgemeine 

Musik-Ztg 50 
Leichtentritt, Hugo — s. Chopin 
Lepel, Felix — s. Weber 
Lilbe, Ernst — s. Bach 
Liszt, Franz, alsSchriftsteller. Vo.: Eugen Segnitz — 

in: Der Fuhrer durch die Konzerte und Theater 

K6;.igsbergs 5 
Mahler, Gustav. Von Georg BSttcher — in: Ztschr. 

f. Mus. 23 

— G. Ms. Sinfonien. Von Paul Bekker. Schuster & 
L6ffler, Berlin 60 M. 

Mayr, Simon. Ein vergessener Meister der Oper. 

Von Kurt Rattay — in: Der Fuhrer durch die 

Theater u. Konzerte K8nigsbergs 5 
Misch, Ludwig — s. Beethoven 
M611er, Wilhelm — s. Musikverstandnis 
Moser, Hans Joachim — s. Beethoven 
Mfiller-Hartmann, Robeit — s. Beethoven 
Musikgeschichte. . Handbuch der, von Hugo Rie- 

mann. II, 1. 2. Aufl. Breitkopf & Hartel 32 M. 

— Geschichte der Musik. 4. verm. Aufl. Von Karl 
Storck. Metzler, Stiittg. 100 M. 

Musiklehre, Allgemeine (Theorie der Tonkunst und 
Kompositionslehre I). Von Stephan Krehl. Ver- 
einigung wissensch. Verleger, Berlin 20M.,gb.25M- 

Musiktheorie. Geschichte der Musiktheorie im IX. bis 
XIX. Jahrh. Von Hugo Riemann. 2. AuH. Max 
Hesse, Berlin 55 M. 



Musikverstandnis fUr jedermann. Von Wilh.- Mfilier. 

W. MSIIer, Oranienburg 6 M. 
Niemeczek, Hans — s. RuBland 
Onegin, Sigrid: Aus meinem Leben — in: Die 

Musikwelt 3 
Opernunfug vor 200 Jahren. Von Georg Jensch — 

in: Schles- Mus.-Ztg 1 
Petschnigg, Emil. Ein Eineuerer der deutschen 

Volksoper. Ein Hinweis von Otto Chmel — in: 

Neue Mus.-Ztg 5 
Pfitzner, Hans — s. Beethoven 
Raabe, Peter — s. Beethovenpflege 
Rattay, Kurt — s. Mayr 
Reichardt, Jon. Friedr. : Vertraute Briefe hrsg. von 

Gust. Gugltz. Georg MQIler, MUnchen 25 M. 
Reznicek, E. N von: Ritter Blaubart. Ein MSrchen- 
' stuck. Thematische Analyse von Leop. Schmidt. 

Universal-Edition, Wien 2 M. 
Riemann, Hugo — s. Musikgeschichte; Musik- 
theorie 
Rosenhauer, Kurt — s. Beethoven 
RuBland. Musikverhaitnisse des heutigen R. Von 

Hans Niemeczek — in: Der Merker 23 
Salomon, Sieg ried — s. Spengler 
Schlesische Musik-Zeitung erscheint jetzt zweimal 

monatlich bei Gebr. Kruppke, Breslau I Jahres- 

preis 32 M. 
Schmidt, Leopold — s. Reznicek 
Schnabel. • Ein Klinstlerstammbuch der Familie Jos. 

Ign. Schnabel. Von Dr. A. "Schnabel — in: 

Schles. Mus.-Ztg 1 
Schneider, Max — s. Bach 
SchSnberg. Arnold Sch.s Bilhnenwerke. Von Egon 

Wellesz — in: Musikbl- d. Anbruch 18 
Schorn, Hans — s. Erotik 
Segnitz, Eugen — s. Klopstock; Liszt 
Silhouetten, musikalische. Essays Uber alle be- 

deutenden Komponisten. Von C mille Bellaigue. 

Ph6nix-Verl. Carl Sievinna, Berlin 8 M. 
Simon, James — s. Chromatik 
Specht, Richard — s. StrauB 
Spengler. Die Musik in Spenglers Untergahg des 

Abendl.ndes. Von Siegfr. Salomon — in: Musik- 

biatter des Aibruch 18 
— vgl auch Beethoven (Moser) 
Stein, Richard H. — s. Grieg 
Storck, Karl — s. Musikgeschichte 
StrauB, Richard, und sein Werk. Von Richard 

Specht. Tal & Co., Wien Bd 1 72 M. 
Theorie der Tonkunst — vgl. Musiklehre 
Violine, Die, und ihre Meister. Von Wilh. Jos. v. 

Wasielewski. 6. verm. Aufl. Breitkopf & Hirtel, 

Berlin 36 M. 
Wasielewski, Wilh. Jos. v. — s. Violine 
Weber, C. M. v., als Liederkomponist. Von Felix v. 

Lepel — in: Ztschr. f. Mus. 23 
Wellenlehre — vgl. Formenlehre 
Wellesz, Egon — s. SchSnberg 
Wolff, Werner — s. Bruckner 
Zimmermann, Reinhold — s. Beethoven 
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PREISAUSSCHREIBEN 



DES 



ME'LOSVERLAGS 



Dem Melosverlag ist eine bestimmte Summe zur Verfugung ge- 
stellt worden, die zur Forderung zeitgenossischer Musik verwendet 
werden soil. Es ergeht hiermit die Aufforderung, dem Verlage 

Kammermufik ftir Blaler 

a«cape!!a Cliore 

miiileren und groBeren Umfangs 

einzusenden. Die Einsendung muB ohne Namensnennung bis 
zum 16. Marz 1921 an den unterzeichneten Melosverlag erfolgt 
sein. Das eingesandle Werk soil ein neuirales Erkennungszeichen 
tragen, Name und Adresse des Einsenders miissen in ver- 
schlossenem Briefumschlag mit gleichem Erkennungszeichen 
wie fiir das Werk beigefugt sein. In Setracht kommen nur un- 
gedruckte Werke, uber vvelche der Einsender das voile 
Verfugungsrecht besitzt. 
Das Preisrichteramt haben ubernommen 

HERMANN SCHERCHEN Prof. Dr. GEORG SCHUNEMANN 

HEINZ TIESSEN 

Es ist zuricichst ausgesetzt eine Ehrengabe von ' 

Mark £000,— 

welche fur das von den Preisrichtern bszeichnete 

Werk dur'oh den Verlag gezahlt wird. Sollten 

noch andere Arbeiten fur preiswiirdig befunden 

. werden, so behalt sich der Verlag vor, 

auf besondere Fursprache 
der Jury 

weitere Arbeiten durch Ehrengabsn auszuzeichnen. 



Der Verlag erhalt das Recht, die preisgekr5nten Werke, sowie 
weitere von der Jury empfohlene Kompositionen in den Melos- 
blattern zu verSffentlichen. Der Erwerb des Verlagsrechtes ist 
mit der Ehrengabe nicht verbunden, doch verpflichten sich 
die Einsender. vor AbschluB eines Verlagsvertrages • das 
Werk dem Melosverlag anzubieten. 

Das Ergebnis dieses Ausschreibens wird spStestens binnen 6 Wochen nach 
dem EinseodungsschluB, also zum 1. Mai 1921 an dieser Stelle mitgeteilt werden. 



MELOSVERLAG, G. M. B. K 
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Expreflionismus als Ziel? 

Von Udo Rukfer 

Es gehorf jefef zum gufen Ton, fiber das angeblidie Ende des Expreffionismus zu 
jubeln und zWar um Jo laufer, je unklarer die Vorffellung von Begriff, Sinn und Wefen 
des Exprejfionismus iff. Wir erleben es alfo wieder einmal, daj3 eine Sadie mif einem 
Worf fofgefdilagen wird, deffen eigenflidie und urjpriinglidie Bedeufung fiber dem 
dichen Konglomeraf von Nebenbedeufungen und Affoziafionen vergeffen worden iff. 
Da iff Adolf Wei£mann,* der den Verfudi madif, kfinfflerifdies Sfreben als mif polififdier 
Anfichf nofwendig verquickf darzujfellen und mif dem angeblidien MijJerfolg diejer po- 
lifilierenden Kfinffler das moderne Kunjfffreben zu disqualifizieren; obwohl er wijfen 
muj3fe, wie belanglos es iff, wenn moderne Kfinffler audi polififdi radikal fein zu 
mfiffen glauben. Es iff alfo Jadilidi unhalfbar, wenn Weij5mann die durdn- 
aus nidif unffreifige Ablehnung exprefjioniffifdier Kunffwerke durdi das Volk als 
Argument gegen Werf und Wefen des heufigen Expreffionismus versvendef. Wie fdion 
bequem fich in's myjfifdie Miffelalfer der Qoffesurfeile zu flfidifenl Da braudif man 
perfonlidie Unziilanglidikeif nidif erff zu prfifen, denn: Volksffimme — Goffesffimmel 
Da iff " ferner Adolf Diefferweg, der von der hohen Warfe . der .Allgemeinen 
Mujik - Zeifung" (Nr. 51/52) die Go^endammmerung der exprefjioniffifdien Mufik 
heraufziehen zu fehen wahnf. Sollfe er unwahrfdieinlidierweife mal eine Vifion ge- 
habf haben?? Sein Grand gegen den Expreffionismus iff deffen angeblidier Mangel 
an .Gefundheif den audi Wei£mann feffgeffellf hat. Wie nun, wenn efwa die 
Gefundheif diefer beiden Arzfe unzulanglidi fein follfe? Indeffen braudif e es hier nur 
eines Hinweijes auf das unfferblidie Porfraf, das Niefjfdie bei Gelegenheif des Herrn 
David Sfraug vom Bildungsphiliffer gezeidinef 'haf. Da hei£f es namlidi: „Zulefif er- 
findef er nodi ffir feine Gewohnungen, Befradifungsarfen, Ablehnungen (!) und 
Begfinjfigungen die allgemein wirkjame Eormel ^Gefundheif" und befeifigf mif der 
Verdadifigung,, krank und uberjpannf zu fein, jeden unbequemen Sforenfried." 

Das Problem iff alfo von diefer Seife grundlidt verfehlf. Was iff's" denn nun 
wirklidi mif dem Expreflionismus? 

■ ' Die meiffen Anfworfen hierauf find deshalb fo ungenugend, weil fie das Problem 
auf das Gebief einer oder mehrerer Kfinffe begrenzen und fidi audi da nodi mehr an 
finnfallige Au£erlidtkeifen Jdieinbarer Verworrenheif halfen als an das Zenfralproblem. 
Diefes iff nur verffandlidi aus der allgemeinen gegenwarfigen Krifis der europaifdien 
Kulfur, die von Niefjfdie gefdiauf, von Pannwifj befdirieben iff. Dabei fei feffgeffellf. 
dag bei den meiffen geiffigen Krifen der Gefdiidife audi ein Neuwerden der Kunff ein- 
fraf — fidifbar in. den Sfilen, — das dem heufigen Gefdiehen verwandf iff. Es iff gewip" 
ridifig, daj3 — wie zu alien Zeifen — audi heufe widerwarfige Nadiahmer und Mif- 
laufer aus dem edifen Expreflionismus ein fades akademifdies Sdiema gemadif haben; 
aber: wird edifes Geld durdi falfdies enfwerfef? 

Wie vergeblidi aber der . Weij5mannjdie Verfudi, wo er weifr da£ es 
edife Expreflioniffen gibf, denen es nidif freiffehf ihr Sein zu wahlen, weil fie 
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unfer Nofwendigkeifen ffehen. Denn Sfil iff Schickfal, wie Daubler fagf. Und nur das 

Echfe, nur der Expreffionismus als Kunff kommf fur uns in Befrachf. Deffen Wefen 

iff nidif wie Verleumder behaupfen, Auflehnung gegen jede Gebundenheii, Jondern 

gegen Bindungen, weldie ihren Sinn verloren haben, gegen Formeln und Schemafa, 

es iff die Revolfe gegen willkiirlidie Befdirankung der Miffel, die Auf- 

erffehuhg der Phanfafie. Dem Wefen nadi iff das heufige expreffioniffifdie Kunff- 

werk jedem andern dionyfifchen Kunffwerk verwandf; nur in den Ausdrucksmiffeln 

beffehf ein Unferfdiied, weil die Befdirankung der Miffel auf Nafurvorbilder und 

— analogien nidif mehr anerkannf wird, zumai da diefe durdi formale Virfuofifaf, 

z. B. durdi die fafale mufikalifdie Zivilifafion ihres eigenflidien Sinnes vollig beraubf 

worden find. Sdiliej31idi leben, empfinden und fpredien wir anders als unfere Groj3- 

vafer; wie diefe ihrem Leben ein Denkmal in ihren Kunffwerken gejefjf haben, fo haf 

der moderne Kiinffler Redif und Pflidif eine Kunff zu fdiaffen, die Sinn und Ausdrucfc 

unferes Lebens iff — eines Lebens voller Probieme und Gefahren, das eine neue 

Kulfur und einen neuen Menfdien vorbereifef und erfehnf. Alfo dap" ein neuer 

Lebensinhalf feine kiinjflerifdie Form finde, iff der Sinn des heufigen 

Expreffionismus. Dies iff alfo das ZieY nidif der Expreffionismus als foldier, der 

immer nur einer von vielen Wegen zum Ziel fein kann, Horen wir, Was 

Wagner anlaj31idi Beefhovens bei Beurfeilung eines ahnlichen Vorgangs fagf: 

„In diefen konvenfionellen Formen mif dem ungeheuren Vermogen der Mufik 

nur fo fpielen zu konnen, da)3 ihrer eigenflidien Wirkung, der Kundgebung 

des inneren Wefens aller Dinge gleidi einer Gefahr durdi Uberflufung 

ausgewidien werde, galf lange dem Urfeil der Affhefiker als das wahre und 

einzig erfreulidie Ergebnis der Ausbildung der Tonkunff. Durdi diefe Formen 

.aber zu dem innerffen Wefen der Mufik, in der Weife durdigedrungen zu fein, da£ er 

von diefer Seife her das innere Lichf des Hellfehenden wieder nadi auj3en zu werfen 

vermodife, um audi die Formen nur nadi ihrer inneren Bedeufung uns wieder zu 

zeigen, dies war das Werk unferes gro£en Beefhoven, den wir daher als den wahren 

Inbegriff des Mufikers uns vorzufiihren haben." Toren, die bei foldiem Sudien und 

Wagen immer und foforf Vollkommenffes erwarfenl Nidifs.iff kunfffeindlicher und 

billiger, als jedes Sfreben durdi Hinweis auf das vollkommene Vorbild zu lahmen. Wie 

denn gerade die heufige Zeif wenig Verffandnis fiir Bedurfniffe der Sdiaffenden ; haf 

Nidif weniger foridif die, weldien expreffioniffifdie Fakfur geniigf, um Kunff werf zu ver- 

mufen. Boswillig aber die, weldie dem ernffen Bemiihen der Heufigen den Anfprudi 

auf ausfdilieplidie Gelfung unferfdiiebenl Diefe ewig Fix- und Ferfigen, weldie nidif 

wiffen, da^ es fidi hier um Vorbereifendes fiir kiinffige Generafionen handelf und 

nidif um eine Konzerffaifon, die es zu befdiwafjen gilf! Kann man nodi Gufglaubigkeif 

annehmen, wenn Adolf Diefferweg die Taffadie, dap" man fiir die Kiinfflerfdiaff 

Sdionbergs einfriff,* dahin umdeufef, dap" man Sdionbergs Mufik als das Ziel aller 

Mufik erklare? Und zwar obwohl fpafer ausdruddidi gefagf wird, „diefe Enfwiddung 

gehf an uns vorbei!"** Kann man klarer fagen, dap man im Heufigen nidif das End- 

giilfige fiehf? Wie der wahre Kiinffler niemals Ieinen Weg als den audi fur andere 

allein ridifigen erklaren wird, fo mag audi heuf jeder nadi feiner Facon felig werden; 

d. h. audi wir nadi unferer und nidif der der Herren Wei£mann, Diefferweg ufw. 

Freilidi: Der Expreffionismus foil aus Verzweiflung, aus Sdiwadie geboren iein. 
Sdiledifer Einwand, denn alle Produkfion kommf enfweder aus Mangel oder I3berflu]3, 
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woruber man im „Willen zur Madif" und in Bahrs Dialog iiber den Marjyas nadilefen 
moge. Fur .den Werf des Geleiffefen iff aber diefer Urfprung redif unwidifig. Audi 
um „Sdi6nheif" konnen wir uns heufe nidif rnehr ffreifen. „Das Madifgefiihl fpridif 
das Urfeil „fdion" nodi iiber Dinge und Zuffande aus, vveldie der Inffinkf der Ohnmadif 
nur als haffenswerf, als „ha|51ich" abfdia&en kann." (Niefjfdie.) Da alfo foldi Urfeil 
immer den Urfeiler verraf, wozu um fein Perfonlidies larmen? 

Zwecklos iff audi der von Ludwig Riemann an diefer Sfelle (Heff 19) unfernommene 
Verfuch, dem Kunffwerk und feinem Werden mif dem Bewu]3ffein, d. h. mif der Logik 
beizukommen. Wir miiffen uns damif abfinden, dap" unferm logifdien Erkennen die 
engen von Kanf nadigewiefenen Grenzen gezogen find, da)3 alfo die Kunff logifdi 
nidif erfa)3bar iff wie audi befonf werden muj5, da]5 der bei Weifem beffe und groj3fe 
Teil unferes Lebens und Wirkens im Unbewuj3fen verlauff. Deshalb miiffen wir audi 
die paraphrafierende Kunff feuillefoniffik ablehnen, weldie das Unfagbare des Kunff werks 
in Worfe auseinanderzerren will, und an deren Sfelle die Beobadifung und Priifung 
des Organifdien fe&en, welches das Leben des Kunffwerks bedeufef. 

Unridifig iff es endlidi, wie Riemann, vom Tonmaferial ausgehend, den Expreffionis- 
mus als Nafurkunff, die expreffioniffifdie Mufik als Nafurmufik zu bezeidinen. Moglidi, 
da^ der Kiinffler eine Nafurlauf auger ung erffrebf: foweif ein Kunffwerk in Frage 
kommf, iff die Verwirklidiung diefes Sfrebens unmoglidi. Denn der Menfdi kann fidi 
im Gegenfats zum Tier niemals ganzlidi medianifdi rein friebhaff au£ern, weil ffefs die 
Vernunff oder die affoziafiven Komplexe, wenn audi nodi fo leife mifwirken. Deshalb 
find alle kiinfflerifdien Au£erungen das Gegenfeil von Nafur im gewohnlidien Sinne 
(vergl. Nie&fdie Frohl. Wiffenfdiaff cap. 80), wenn audi die organifdie Kompofifion des 
Ganzen in ihrer Logik nafurahnlidi wirkf. „Die ewige Luge von Verbindung der Nafur 
und Kunff", Jdireibf Goefhe am 22. 5 J 796 an Heinridi Mayer, „madifalle Menfdien irre." 
Und Auguff Halm* fagf gelegenflidi: „Es gilf aber die Gefinnung zu fiihlen; wer bei 
klanglidien Ahnlidikeifen ffehen bleibf/ wer nidif die Arf erkennf, wie fie verwerfef 
werden, der iff mufikalifdi nodi faub." . Die Tofalifaf des Kunffwerkes mug alfo das 
Enffdieidende fein, fur fie braudifs keiner Grammafik, wenn audi Einzelnes ungeklarf 
bleibf. Man kann alfo nidif vom Material des Kunffwerks ausgehen, dies bleibf redif 
unwidifig gegeniiber dem Symbolifdien, der geiffigen Infenfifaf, die fidi in ihm ausfpridif. 
Die pfydiologifdie Analyfe mug alfo bei jedem Kunffwerk die Haupffadie verfehlen 
und auf fragwurdige Nebenfadien verfiihren. Und fdilieglidi kommf es nidif fo fehr 
auf die Spradie an, in der ein Kiinffler redef, fondern was er mif ihr fagf. Deshalb 
iff audi das zu erffrebende Ziel nidif ein formaler Expreffionismus, fondern eine 
religios belebfe, d. h. vor allem unarfiffifdie Kunff, weldie allgulfiger Ausdruck unferes 
Erlebens iff - mag das nun expreffionifdi oder nidif, tonal oder afonal, gefdiehen. 
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Tonmaferial und Klangfarbe 

Von Alfredo Cajella 

Fur einen kiihlen und klaren Beobadifer iff die mufikalifdie Enfwicklung der lefjfen 
vierzig XJahre fehr viel einfadier, als es zunadiff fdieinen wilL 

' Immerhin muj3 die unerhorfe Vervollkommnung der Harmonie feif Wagners Tode 
jene Mufiker ernffhaff beunruhigen, die, wenn nidif als konfervafiv, fo doch audi nichf 
als „forffdirifflidi" zu bezeidinen find. 

Wenn man fiehf, wie die Gefdiwindigkeif, mif weldier fidi das alfe diafonifche 
Syffem zerfefjf, von Tag zu Tag zunimmf; wenn man erkennf, wie ffundlich die Be- 
deufung der klaffifdien Konfonanz Jchwindef, die dodi einff die Mufik abfoluf beherrfchfe, 
Wahrend fie heuf kaum nodi erfragen, von einigen Verwegenen fogar ganzlidi geadifef 
wird; wenn man endlidi einfiehf, wie jede Minufe die neuen Moglidikeifen unferer 
Kunff ins Unendlidie zuriickzudrangen fdieinf, fo verffehf man, da£ diefe ehrenwerfen, 
aber fdiwerfalligen Geiffer vom Sdiwindel ergriffen werden konnfen und da£ fie in 
ernffhaffe Zweifel xiber Herkunff einer derarfigen, umwalzenden Umbildung unferer 
Klangfedinik verffrickf Wurden. 

Und dodi ] Wenn es je eine gefe&majSige Abffammung gegeben haf, dann die der 
heufigen Mufik; gleidiviel ob man fie unfer dem Gefidifspunkf der forffdireifenden 
Ausnu&ung der Oberfone befradifef, oder ob man den Verfall der Konfrapunkfik und 
die Enter: :hg der Harmonie in Befradif ziehf, oder ob man es vorziehf, die Mufik 
allein in ihren mefaphyfifdien Beziehungen zu unferem Gefuhl zu befradif en. 

Denn — bei der erffen Befradifungsweife — wiffen wir heufe, da]3 die polyphone 
Mufik zu allererff die Okfaven und Quinfen (1. 2. und 3. Oberfon) verwandf haf, dann 
die Terzen (4. und 5. Oberfon), dann die Sepfime und None (6. und 8. Oberfon) bis zu 
dem Tage, wo der bewu]3fe Gebraudi des 11 Oberfons klar erweiff, dap" die Oberfon- 
folge mif dem diafonifdien Syffem kunffig nidif mehr vereinbar iff. 

Will man dagegen lieber die Gefdiidife des Konfrapunkfes befradifen, fo wird 
man fehen, dap" der Verfall des polyphonen Vokalffils, beginnend mif der primifiven 
Allmadif diefes Kunffgebildes (Gallobelgifdie und palaffrinenfifdie Sdiule) und fiber den 
Tieffinn J. S. Badis hinweg im Lauf der Jahrhunderfe deuflidi wird und nofgedrungen 
eines Tages in eine Mufik auslaufen mufr die nidif nur von dem alfen Dogma der 
„Sfimmenparfie" befreif iff, fondern audi von jeder direkfen oder indirekfen Ver- 
bindung mif dem Worf. 

Wenn man Jdilie£lidi von all diefen rein fedinifdien Befradifungen abfiehf und nur 
die mefaphyfifdien Beziehungen der Mufik zu unferem Gefuhl ins Auge fa£f, fo kann 
einem die enge Verwandffdiaff diefer zugleidi freien, rohen und finnlidien, off ge- 
heimnisvollen und mandimal fiirdiferlidien Klange in ihrer iibergro£en kino- 
mafographifdien Beweglidikeif mif den lefcfen Raffinemenfs unferer Zivilifafion nidif 
enfgehen. 

Mir fdieinf alfo die neueffe Mufik gerediff erfigf, von weldier Seife man audi an 
das Problem herangehf. Sie fdieinf mir urn fo beffer legifimierf, je fiefer unfer Blick 
in die vergangenen Jahrhunderfe einzudringen vermag. 

Meiner Meinung nadi wird die mufikalifdie Enfwicklung der le&fen Jahrzehnfe 
vor allem durdi eine wefenflidie und enffdieidende Taffadie beffimmf, deren Bedeufung 
garnidif iiberfrieben werden "kann: durdi das Erfdieinen eines vierfen Klangelemenfs 
das fid! nun mif den drei klaffifdien (Rhyfhmus, Melodie, Harmonie)verbunden haf: es 
iff die „T6nung" oder anders ausgedrudrf: der Sinn der Klangfarbe. 



Hochffwahrfdieinlich find die erffen drei Elemenfe nidif gleichzeifig in unferer Kunff 
angewandf worden, Jondern nacheinander und zwar im Lauf von Uahrhunderfen. 
„Am Anfang war der Rhyfhmus" pflegfe der paradoxe Hans v. Biilow zu fagen, und 
Wahrfcheinlich haffe er redif; dann enfffand die Melodie aus der menfchlichen Spradie 
und vermuflidi dienfen gewiffe einfadie Inffrumenfe (gefpannfe Darme, ein Rohr mif 
LSchern ufw.) dazu, den Umfang des Klangmaferials feffzuffellen; endlidi enfffand von 
der Orgel und dem Diskanf aus und audi aus der naiven 13bereinanderfchichfung von 
mehreren Melodien die Harmonie, von Anbeginn mif dem ph/fikalifchen Phanomen 
der nafiirlichen harmonifdien Refonanz geheimnisvoll verbunden. 

Es iff nur logifch, daj3 Jolch riefige und fchwierige Eroberung wie die der 
Harmonie — ein alien anderen Kulfuren unbekannfes Ausdrucksmiffel — jahrhunderfe- 
lang die Aufmerkfamkeif der Schaffenden haupffachlich in Anfprudi genommen haf, 
weldie trot der gewalfigen, erff durdi den Mangel an Erfahrung, dann durdi die 
fheorefhifdie Tyrannei bereifefen Hinderniffe allein darauf ausgingen, die Grenzen 
diefes neuen Geiffeslands zu erweifern. 

Aber die Nafur gibf nie ihre Redife auf. Wenn ein Prinzip ausgereiff iff und feinen 
H6hepunkf erreichf, dann bereifef fie unfehlbar die Keime der folgenden Evolufion. 
Und wenn ein Kreislauf die abffeigende Kurve beginnf, dann wachff und ffeigerf fidi 
die Lebenskraff des folgenden, und eine neue Reifezeif folgf auf die vorherige. 

So kiindigfe fidi der Sinn fur Klangfarbe, wenn audi nodi fo primifiv, fchon in 
Monfeverdis Orpheus an, enfwidtelfe fidi plo^lidi mif Haydn und Mozarf und be- 
madifigfe fidi mif den Romanfikern gewalffam der Tonkunff, wahrend die Harmonie 
allmahlidi liber die Renaiffance, Bach, die klaffifche und romanfifche Schule hinweg. 
die Prachf des Triffan erreichfe. Aber feif Wagners Tod wird das Worf „Forffchriff", 
bezogen auf die Klangfarbe, ungeniigend. Von einem unfergeordnefen Ausdrucksmiffel 
wird fie plofjlich fo wichfig bei einem DSbuffy, fo haupffachlich bei einem Sfravinski 
Oder Schonberg, da0 man darin nofgedrungen die Forfenfwicklung eines bisher an- 
fcheinend nebenfachlichen Elements zu einem unfere heufige Technik und Affhefik be- 
herrfchenden anerkennen mu^. 

«* 

Unfer welchem Gefichfspunkf man alfo audi das Phanomen priifen mag, alles folgf \ 
aufs genaueffe aus den Gefefjen der Logik. Zunachff find die harmonifdien Kombinafionen, 
welche unfer zwolfffufiges chromafifches Syffem geffaffef, keineswegs unbegrenzf. 
Wahrend manche Akkorde jahrhunderfelang alien Anfpriidien der Schaffenden genugf 
haben, erfcheinen uns einige Klangfikierungen Debuffys fchon veralfef. Bei folchem 
Tempo wird die Harmonie bald ausgelebf haben und nach ihrer Erfchopfung einem 
neuen Element weichen miiffen, das nach unferer heufigen Einfichf nur die Klangfarbe 
fein kann. 

Denn die alfen klaffifchen Elemenfe (Rhyfhmus, Melodie, Harmonie) beruhen enf- 
weder auf zahlenma^ig erfagibaren Tonhohenbeziehungen (Melodie, Harmonie) 
oder auf der Zeifdauer, d. h. in alien diefen Fallen iff einzig die Quant if at enf- 
fcheidend; wahrend die Klangfarbenbeziehungen rein qualifafiv find. 

Es iff wohl nidif nofig, die Logik einer Enfwicklung noch mehr zu unferffreichen, 
welche das abendlandifdie Mufikgeftihl von nur quanfifafiver Vorffellung fchriffweife zu 
qualifafiver geftihrf haf. 

Werden wir einmal eine wirkliche w Klangfarbenmufik" haben? Schon moglich. 
Schonberg haf fchon in feiner Harmonielehre die Klangfarbenmelodien vorausge- 
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fagf. Ich felbff habe mal die riypofhefe geWagf, dap" ein einzelrter Akkord in vielleichf 
nidi! allzuferner Zeif in feiner „Simulfanifaf" eine Summe von Gefiihlen und 
Empfindungen einfdiliej5f gleichwerfig der, die heufe in dem einen oder andern Mufik- 
fragmenf „zeiflidi" abrollf. Es iff durchaus keine Chimare, Jich eine vom Rhyfhmus 

— diefem durdiaus nidif mufikalifchen Element — enfbundene Mufik vorzuffellen; eine 
Mufik, die keine Spur von Konfrapunkf mehr enfhalf, in der die Tongruppierungen 
nur mehr der Phanfafie ihres Schopfers und den Bediirfniffen einer nofwendig zu er- 
reichenden Klangfarbenpolyphonie gehorchen; eine Mufik, die melodifch ware, nidif 
in dem noch primifiven Sinne, den wir diefem Worfe beilegen, fondern in dem viel 
weiferen Sinn, der auf jede zeifliche Folge koordinierfer Klange anzuwenden iff. 

Ufopien wird man fagenl Warum denn? Waren Claude Debuffys Nocturnes nidif 
nodi viel ufopifdier fur Vafer Haydn gewefen?! 

Idi habe foeben von der Enfwicklung des abendlandifdien Mufikempfindens im 
qualifafiven Sinne gefprodien, denn man mup" nidif glauben, dap" in diefer Beziehung 

— wie in fo vielen andern — alfere Kulfuren als die unfere nidif vorangegangen waren. 

Und es iff auffallend, zu fehen, in welchem Grade die Werffdiafjung der Klang- 
farben, die wir in Europa zu befi&en beginnen, bereifs feif unvordenklichen Zeifen im 
aujSerffen Often vorhanden iff. In der chinefifchen Mufik, (die feif 30 oder 40 Jahrhunderfen 
die bei uns durdi Badi's Klavier feffgeffellfe Temperafur kennf) iff der Rhyfhmus 
elemenfar, die Melodie naiv, die Harmonie fehlf, aber die fremdarfigen Klange der 
Laufen, der Flofen, der Glodten, und der wunderbaren Gongs nehmen die ganze 
fenforifche Aufnahmefahigkeif der Gelben gefangen und idi zweifle, ob wir jemals zu 
einer gleidien Verfeinerung der Gehors-Senfibilifaf gelangen werden. Vor einigen 
Jahren war" idi in Ifalien mif einem jungen Chinefen befreundef. Unfere abendlandifche 
Mufik flo^fe ihm Grauen ein, und doch liebfe er die allerlefifen harmonifdien Taffver- 
fuche unferer Generation: Deshalb, weil an mehr als einer Sfelle unfere gegenwarfige 
Mufikkunff dem au)3erff en Often zuffrebf. Nidif als ob unfere Mufik, wie Louis Laloy 
zufrejfend gefagf hat, chinefifch werden wollfe; hierzu iff fie zu gelehrf. Aber man 
kann heufe fdion eine frappanfe Analogie zwifchen gewiffen Funden unferer geffeigerfen 
harmonifdien Empfindungsfahigkeif, die ! keine Quellen mehr findef, und den myfferiofen 
und fiefen Klangen der faufendjahrigen afiafifchen Kunff konffafieren. 

Der Unf erf chied beffehf darin: Wir find den Chinefen auf dem umgekehrfen Wege 
vorausgegangen: Vom Komplizierfen find wir auf das Einfache gekommen. 

Denn fiir den Afiafen iff der Sinn fiir das kiinfflerifdie Tonmaferial das Wefenfliche. 
Jedes feiner Kunff werke wird da von beherrfdif. Es iff nidif von Bedeufung, fondern 
kommf fiir ihn in erffer Linie in Befradif. Gedanke und Technik find vor allem dazu 
da, alle Hilfsmiffel und die Sdionheif der angewandfen Subffanz zur Gelfung zu bringen 
und der Formvollendung muj3 fich reicher Glanz gefellen. 

Es iff bemerkenswerf, da^ durdiaus analoge affhefifdie Anfdiauungen gegenwarfig * 
in unferer occidentalen Mufik fidi manifeffieren, foweif die affhefifdie Bedeufung des 
angewandfen Materials, das hei^f, des mufikalifdien Klangs in Befradif kommf. 
Soil man audi hieraus fdilie£en, da^ unfere Mufik afiafifdi wird? Das iff ganz und 
gar nidif wahrfdieinlidi, aber zweifellos kann man hierin, wie in faufend anderen 
Dingen, eine Epifpde der unermeplidien moralifdien Krifis fehen, die heufe unferen 
Konfingenf erfdiiifferf, und die inffinkfiv unfere Volker die Blidie nadi dem alfen Afien 
ridifen la£f, dem Lande, das alle Religionen und alle Philifophie geboren hat und wo 
Jich heufe das *rofe" Morgenlidif einer neuen fozialen Welt erhebf. 
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Das Orcheffer 

Von G. Francesco Malepiero 

II. 

Von Beefhoven bis zu Wagner 

Um zu zeigen, da£ das primitive Orcheffer in keinem rechfen Verhalfnis zii dem 
inufikalifchen Qehalf der Werke ffand, deren Ausdrucksmedium es gewefen war, fahen 
wir uns genofigf, den Mangel an ausgefchriebenen Parfifuren durch Anfiihrung der 
Informafionen zu erfefjen, welche uns von den Komponiffen felbff hinferlaffen wurden, 
die zuerff den Konzerfgebrauch von Mufikinffrumenfen eingefiihrf haffen. Wir konnen 
annehmen, da]3, nachdem anfanglich die Idee des Komponiffen durch Improvifafion 
in der Begleifung vervollffandigf . worden war, mif der Enfwicklung der Mufik Ver- 
anderungen in diefer Kunjf der Begleifung auf Grundlage des bezifferfen Baffes vor 
Jidn gingen, die endlich zu jener Enfwichlungsphafe des Orcheffers fiihrfen, die uns die 
erffen ganz ausgefullfen Parfifuren hinferlajfen haf. 

In der zweifen Halffe des 18. Jahrhunderfs verfchwanden die improvifierenden 
Inffrumenfe wie Cembalo und Laufe efc. aus dem Orcheffer, das fich nun rapid enf- 
Wickelfe. Der erffe Anffo]3 dazu kam fidierlich aus Ifalien und zwar nichf nur durch 
die Sinfonien G. B. Sammarfinis, fondern audi durch feine Melodramen. Haydn fchrieb 
dann — um 1790 — feine Sinfonien fur Sfreicher, Flofe, 2 Oboen, 2 Klarineffen, zwei 
Fagoffe, 2 Horner, 2 Trompefen und Keffelpauken, bis Beefhoven endgiilfig den Grund 
zur finfonifdnen Kunff legfe, indem er fowohl eine gleidibleibende Verfeilung der 
Inffrumenfe aufffellfe (Sfreidier, 2 Flofen, 2 Oboen, 2 Klarineffen, 2 Fagoffe, 2, 3 und 
4 Horner, 2 Trompefen und Keffelpauken) als audi das Gefiihl fur Jolche mufikalifche 
Erfindung zur Enfwicklung brachfe, die direkf und ausfchlief51ich mif dem Ordieffer 
zufammenhangf. 

Folgendes fchrieb Hekfor Berlioz 1840: „Es fcheinf fo, als wenn jefjf immer mehr 
Bedeufung der Kunff der Iriffrumenfafion zugewandf wird, die am Anfang des le^fen 
Clahrhunderfs nodi ganzlidi unbekannf war, und deren Enfwicklung viele Leufe, die 
fur aufridifige Freunde der Mufik gelfen, nodi vor 60 Jahren gerne zu Verhindern 
verfuchf haffen." Es iff eine Taffache, da^ mif dem 19,. Jahrhunderf — frofj der har- 
monifchen Durffigkeif der damaligen Mufik, durch die alles, was zur Klangfarbe gehort 
beeinfradnfigf wurde — die „Kunff der Ihffrumenfafion" von Beefhoven ab eine auf- 
ffeigende Kurve nahm, die iiber Berlioz zu Wagner hinfiihrfe. Obgleich Berlioz 
nichf verwirklichf haf, was er durch feine Experimenfe anregfe, iff er doch der eigenf- 
liche Vafer.des ulframodernen Orcheffers. 

Die gro^e Inffrumenfafions- und Orcheffrierungslehre von Berlioz*) fowie die 
Inffrumenfafionslehre von F. A. Gevaerf find die beffen Fuhrer, um in den Geiff des 
Orcheffers des 19. Jahrhunderfs einzudringen. Die erffe, mif Beifpielen aus Werken 
Beefhovens, Webers, Roffinis, Meyerbeers und Berlioz' erfdiien um die Mif fe des 
Jahrhunderfs, wahrend die lefjfere audi Beifpiele aus den Wagnerfdien Parfifuren 
anfuhrf, 



■■■•) Richard StrauS' vor einigen Jahren verSt'fentlichte Anmerkungen zu Berlioz' Instrumentationslehre bringen 
nur einige Zusatze Uher die spezieile Technik der verschiedenen Instrumente; auBerdem berichtct cr iibcr cinige in 
Deutschland und. Frankreich neuerfundene Instrumente (die Altgeige, das Heckelplion, . die Oboe d'amore, das Basset-. 
Horn, die AltflOte etc.) 
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Nafurlidi kann es keine endgiilfigen Regeln fur die Zufammenffellung von 
Ordiefferinffrumenfen geben: alle Theorien fiber die Ordiefferklangfarben find nur in- 
dividueller, nidif nadizuahmender Ausdriick der Komponiffen, von denen fie aufgeffellf 
Wurden. Die Moglidikeifen inffrumenfaler Kombinafionen find fowohl in Hinfidif auf 
die Klangfarbe, als audi auf Harmonie und Rhyfhmus unendlidi, und jeder Jymphonifdie 
Einfall iff von Anfang an durdi beffimmfe Eigenfdiaffen diarakferifierf. Tro^ der verhalf- 
nismaftigen Armuf an Ordiefferklangfarben iff fogar das klaffifdie Orchelfer in in- 
ffrumenfaler Hinfidif reidier als in bezug auf rhyfhmifdie und harmonifdie Vielfalf. . 
Vielleidif iff grad dies einer der Grfinde gewefen, die Berlioz und Gevaerf dazu 
fiihrfen, gewiffe Regeln zu lehren, weldie die allgemeirtffen Inffrumenfalkombinafionen 
darbiefen follfen. Deshalb feilfen fie die Parfifur in horizon^ale Sfreifen, urn das beffe 
Rezepf zu lief em, Wie man das „Haupffhema" zur Gelfung bringen und wenn nofig 
im Unifono oder in der Okfave verdoppeln konne; Jie lie£en daruber den Verfikal- 
fdiniff der Parfifur aus dem Auge, fowie all die wichfigen Beziehungen zwifdien dem 
Haupffhema felbjf und dem groj3en ubrigbleibenden Reff.*) Die Bedeufung jeder 
Klangfarbe des Ordieffers hangf nafurlidi ausfdilieplich von der gefamfen Parfifur ab. 
Deshalb find audi die Vorwfirfe hinfidiflidi der Leere oder 13berladenheif eines 
Ordiefferklanges off nur erbifferfe Ausfalle foldier Kunffler, weldie die ihnen im Grunde 
eigene Unfahigkeif dem Ordieffer gegenuber unfer dem Gewande einer arfiffenhaffen 
Gewandfheif zu verbergen fudien. 

Der Klang eines Ordiefferwerkes offenbarf ebenfoviel von der Individualifaf des 
Komponiffen wie das harmonifdie und rhyfhmifdie Gewebe. Der Vergleidi einiger 
fymphonifdier Fragmenfe von verfdiiedenen Komponiffen, die eine gewiffe Verwandf- 
fdiaff in den Infenfionen haben, la£f ein gefdiulferes Ohr mif Leidifigkeif die befonderen 
Neigungen auffinden, weldie jeder der Komponiffen dem Ordieffer gegenuber haf. 
Zum Beifpiel erreidif Beefhoven, ohne die forfwahrenden Verdoppelungen Anfon 
Bruckners und ohne die harmonifdien Sfiifjen Richard Wagners eine Infenfifaf feines 
Ordieffers, die der des ihren in keiner Weife nadiffehf: weder konnfe Beefhovens 
Ordieffer Hinzuffigungen erfragen nodi Wagner oder Bruckner irgend weldie Ver- 
minderungen — das eine wie das andere wiirde IDberladung oder Leere her- 
vorrufen. 

Tro^dem konnen wir heufe die Beefhovenfdien Symphonien nidif mehr mif der 
urfprunglidien kleinen Sfreidierbefe&ung auffuhren; unfer Ordiefferffreidikdrper iff 
mehr als das Doppelfe fo ffark. Eine felffame Erfdieinung, weil dennodi an keiner 
Sfelle der Werke dadurdi die Klangfarbe nidif ausbalancierf erfcheinf (ausgenommen 
die Sfellen, wo die Blafer im Forte beim Vorfrag des Themas oder eines Fragments 
desfelben verdoppelf werden). 

Wohl haf Beefhoven das Gebaude der Ordieffermufik eingeweihf, in weldiem 
Berlioz und Wagner dann ganz heimifdi waren; dennodi haf die Ordieffrafion Beef- 
hovens, Mendelsfohns, Sdiuberfs, Sdiumanns und Brahms' infolge ihrer ffarken Neigung 

*) Abgesehen von den Grenztonen der hohen und tiefen Register, die im klassischen Orchester nicht gebraucht 
wurden, hat jedes Instrument 3 Register: ein hohes, mittleres und tiefes. Bei einer Verdoppelung durch 2 Instrumente 
im Unisonospiel wird keines derselben hervortreten, wenn beide das gleiche Register benutzen, sondern ein Klang, 
wie von einem starkeren dritten Instrument entsteht, der oftvoller und vollstandiger erscheint zuweilen aber auch weicher. 
Bei einer Unisonokombination zweier Instrumente, die verschiedene Register benutzen, wird dasjenige, dessen Klang 
in einem AuBenregister liegt, unvermeidlich hervorstechen; dies giit fur die hohen Register mehr noch als fur die 
tiefen. Diese .naturgegebenen" Regeln -geiten ebenso bei der Verdoppelung in Oktaven, der kontrapunktischen Be- 
handlung des Themas, Gangen in aufeinanderfolgenden Terzen und Sexten, ja sogar bei Hegenden Akkorden und 
arpeggierender Bewegung, Die sorgffiltige AbwSgung der verschiedenen Register ist also von grSBter Bedeutung und 
die konventionellen dynamischen Zeichen haben den Sinn, daB sie den gewilnschten Starkegrad anzeigen, der bei 
einer richtigen Verteilung der Instrumente ohne weiteres erreichbar ist. 




zu einem fingenden, zwiffdiernden Ordiefferklange (gema£ der opernhaffen Behandlung 
der Sfimme) einen uns nidif geniigenden Ausdruck, da wir audi nadi den herben 
und harfen Orcheffer'farben Verlangen haben. 

Nidif nur die Themenwiederholung — die off unveranderf in der Originalgeffalf 
erfolgf — fondern auch die konvenfionellen Repifionen und die feffffehende Manier 
der Durdifuhrung fowie der Kadenzierung bildenden Phrafen (alles Charakferiffika 
der Mufik des 19. Jahrhunderfs) verloren ihren Reiz, umfomehr als fie es gehalflofen 
Pulfvirfuofen ermoglidifen, das Leben in den Orchefferkonzerfen ganzlich zur Ver- 
ff einerung zu bringen, gleidizeifig aber das fogenannfe „ernff e" Mufikpublikum zu enf ziicken. 

Warum bringen Paleffrina und Frescobaldi niemals Wiederholungen? 
Und warum kennf das 18. Jahrhunderf nodn fo viel mehr als unfere „Dur- und Moll"- 
Tonarf? Bach allein . erhielf Jidi audi Jpafer nodi frei von aller Manier; er, der wie 
ein Einfiedler feiner Epqche fern lebfe. Was Beefhoven anbefrifff. fo fraf der Gegenfafs 
zwifdien feiner ausdrucfcsffarken und feiner akademifchen Seife deuflich hervor: die 
vor femem Werk nidif mehr unferfcheidende Vergofferung iff allmahlidi verfdiwunden, 
und allein feine Meifferwerke ffehen unangefochfen vor uns. 

Seif der Geburf der Symphonie haf die Ordiefferfedinik eine einzige Ridifung 
innegehalfen: das diafonifdie Syffem, deffen Einflup" fogar an der mufikalifdien Form 
fidifbar wurde, hielf felbff die Erneuerer des Orcheffers in eiferne Umklammerung. 

Von den neun Beefhoven-Symphonien werden wohl diejenigen Teile am ffarkffen 
der Zeif ffandhalfen, weldie nichf nur die fhemafifche Durdifuhrung aufweifen, fondern 
eine hohere Bedeufung in Jidi fragen, wie z. B. der Trauermarfdi der Eroika, der erffe 
Saf$ der V., das Allegreffo der VII. und der erffe Saf> der IX. An den Sfellen, wo 
Beefhoven zugleidi Didifer und Komponiff war, haf er den ImpreJJionismus vorweg- 
genommen (ohne dap" das zu.bedeufen haffe, daS impreffioniffifdie Mufik nofwendig 
ein Programm zur Bedingung habe). 

. Jedes Inffrumenf kann in einer Parfifur gemap" der verfolgfen Abfidif die ver- 
fdiiedenffe Bedeufung annehmen; eine Beffimmung a priori iff folglidi unmoglich.*) 

Konkrefe und pofifive Regeln find alfo nidif aufzuffellen, ja je mehr Zeif iiber ein 
gropes Meifferwerk hingehf, umfo unmoglidier iff es, einfadi deffen Mefhode zu iiber- 
nehmen. Wohl wird ein ganzes Jahrhunderf „k!affifdier Symphonie" durdi Beefhoven, 
Sdiuberf, Mendelsfohn, Schumann und Brahms reprafenfierf, dennodi beffehf zwifdien 
der IX. von Beefhoven und der E-moll von Brahms kein nennenswerfer Unferfdiied. 
Obgleidi Brahms dem Einfluffe Sdiumanns und - auf eine ausfdilieplidi negative 
Weife - audi dem Wagners unferlag, befreife das feine Ordiefferfarben nidif von 
jener wohlerwogenen Sfrenge, weldie ihn fo off fdiwerfallig und akademifdi er- 
fcheinen laj3f. 

Eine ganz andere Bedeufung haf dagegen die Gruppe Berlioz, Wagner, Lifzf, 
Bruckner, Rimsky-Korfakow. 

*) Die Klassiker gebrauchten Horner .und Trompeten fast ausschlieSiich harmoDiefullend (mit Ausnahme ihnen 
angepaBter Bildungen, wie Fanfaren, Jagdsignalen etc), von anderen Moglichkeiten dieser Instrumente wuBten 
sie nichts. So traten die Trompeten oft unangenehm hervor durch das bestandigeUnterstreichen der monotonen 
Harmonik und ihrer Wiederholungen derselben Noten. Die Kesselpauken wurden ausschlieBiich fiir Tonika und 
Dominante gebraucht und betonten die Grundtonart. Oboen und Klarinetten fanden sich selten 
im Unisono zusammen dagegen gingen Oboen und Floten, oder Klarinetten und Floten oft in Oktaven. 
Die Teilung in I.- und' 2. Violinen wurde so schematise* durchgefuhrt, daS schlieBlich die beiden Grupperi ver- 
scbiedene • Bedeufung erhielten: Zur Verstarltung der Vioiinen dienten Oboen und KJarinetien und in der Hone 
PlSten. Der BaB wurde seibst im Forte nur von Violoncelli und Kontrabassen ohne Fagotte ausgefiihrt. 



Berlioz hat in feinen Schriften iiber Orcheffer mehr von der modernett 
fymphonifchen Kunft vorausgefchaut, als Jeine Kompofifionen aufweifen; er hat Jtark 
zur Entwicklung neuer Klangfarben beigefragen und verdankt feine Neuerungen 
weniger feiner Erfindungsgabe als einer aujSerft forgfaltigen Durdidringung der Technik 
jedes einzelnen Inftruments. Um nun feine Klangvifionen ganz zum Leben zu er- 
wecken, ermangelten Jeine Werke letjten Endes folcher mufikalifchen Subftanz, welche 
ganz dem Inftrumentationsmaferial entfprochen hafte, das ihm zur Verfiigung ffarid. 
Das Gleiche gilt von Lifzfs fymphonifcher Dichtung, wenngleidi hier mehr Ausgleich 
zwifchen Wollen und Vollbringen iff. 

Die grogfen Erfolge haffe Wagners Bemiihen, der die Moglichkeiten des alfen 

diatonifchen Sylfems ganz erfchopfte; vielleicht ift dies ein Grund fur die Erftarrung, 

in die fich die Entwicklung nach ihm verrannfe und die erft durch die moderne 

franzofifche und ruffifche Schule und deren harmonifche Neuerungen wieder durch- 

brochen wurde. Audi die qualerifche Chromatik des Triffan, die anfanglich den Eindruck 

einer Revolution der Harmonik hervorrief, ift nichts anderes als ein Weiterbilden der 

Sprache feiner Vorganger, welche Wagner nur durch neue Elemente bereicherte, die 

indeffen praktifch alle den alten Quellen entftammten. Wagner bildete das Orchefter 

um, indem er vollffandiger noch als Berlioz alle Ausdrucksmiftel zur Entwicklung 

brachte. Sein Orchefter hatte vom Triffan an eine Fiille, die den friiheren Werken 

abging; alles Neue darin, das unzweifelhaff {einer erfinderifchen Perfonlichkeif zu ver- 

danken war, ift dennoch gering im Vergleich zu feinem affhefifchen Einflug.*) 

Wir verdanken Rimsky-Korfakow eine ausgezeichnete Inftrumentationslehre, die 
nach feinem Tode einer befrachflichen Durchjicht unterzogen worden ift. Aber neben 
Teilen, welche in genauer IDbereinffimmung mit feinen intimen Partituren Jtehen und 
ein fcharfes Lidif auf feine technifche Befonderheit werfen, finden fich darin einige 
kaum glaubliche Behaupfungen. 

Er ffellf uns im Haupffeil feinesBuches vor die Verftandesarbeit eines Komponiffen, 
welcher eine mufikalifche Idee erft fpafer orcheftriert und dazu folche Inffrumenfal- 
gruppen gebrauchf, welche einer technifchen-Ordnung unterliegen. 

Es fcheint unglaublich, dag ein Symphoniker vom Range Rimsky-Korfakows nicht 
unmittelbar orcheftral erfunden haben follte, dag ihm iiberhaupt eine fyjfemafifdie, 
mechanifche Orcheftration moglich fchien. Trotj aller fekundaren Elemente einer Parfifur 
mug jeder fymphonifche Einfall zunachff doch fpontan fein oder irgendwie in einer un- 
veranderlidien Geffalf auffrefen. Rimsky-Korfakow verwirff gewiffe Klangfarben- 
Kombinafionen, die im allgemeinen Qebrauch ftehen und in anderen Kompofitionen 
von ausgezeichnefer Wirkung find, einfach deshalb, Weil fie nichf feiner Denkungsarf 
enffprechen. 

Man mug den verborgenen Sinn feiner Worte verftehen und diefe- mit den in der 
Inftrumentationslehre angefiihrfen Kompofitionen vergleichen, um ihren Wert richfig 
. einzufchafcen, der oft fogar in einem negativen Sinn befteht. Dann leuditet Rimsky- 
Korfakows mufikalifdie Perfonlichkeif bei einigem Sdiarffinn audi aus feiner Sdirift auf. 
Der Ausgangspunkf feiner Kunff ift die ruffifche Volksmufik; feine Klangfarben, feine 
Mifdiung der Inftrumente, fowie alle typifchen Ziige feines Orchefters find nur Mittel 
gewefen, d urdi die er eine wirklich rationale Kunft zu verwirklidien fuchte. 

*) Wagner teilte die Streichergruppen in Unterabteilungen, um so einen reicheren Unlergrund zu erzielen 
als das bloBe Quintett ihn darbot. Er nutzte die besonderen Effekte der Streicherinstrumente (Sordinen etc.) 
zielbewuBt aus und entwickelte auch die Technik aller anderen Orchesterinstruraente. SchlieBlich vergrOBerte 
er die Streicherbesetzung urn .das Dreifache, um eine voliendete, einheitliche Klangwirkung zu erhalten, fiihrte- 
8 HSrner ins Orchester ein und 6 Harfeni Dadurch wuchs die Vielfalt seines Orchesters. Ferner wurde durch 
ihn die I'amilie der Posaunen vervollstandigr, Tuba und BaBtuba eingefOhrt und — als wichtigstes, den itt 
Gebrauch befindlichen Instrumenten neues Lebein zugeffihrt. 
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Der Lehrer Arnold Sdionberg 

Von Egon Wellesz 
(Forffefjung) 

In diefem Sinne Wurde der „Verein fur mufikalifdie Privafauffiihrungen" gegriindef. 
Er beffehf aus einer Anzahl von Mifgliedern, die fidi auf ein Jahr verpflidifen. Die 
Auffiihrungen finden in der Zeif von Miffe September bis Ende Juni wochenflidi regel- 
ma{5ig Jfaff. Das Programm der aufzufiihrenden Werke. wird zu Beginn des Konzerfes 
bekannfgegeben. Es beffehf bei den Auffiihrungen keine einfeifige Beriickfidifigung 
irgendeiner „Ridifung", fondern es wird ffreng darauf geadifef, ein moglidiff umfalfendes 
Bild der widifigffen Erfdieinungen der gefamfen neuen Produkfion zu geben, foweif fie 
fidi im Rahmen von Kammerauffiihrungen darffellen la]3f. Diefer Rahmen Jdiafff eine 
Begrenzung: es kommen in erffer Linie Kompofifionen fiir Klavier, Klavier und Qejang 
und Kammerbefe&ung in Befradif. So wurden Kammermufikwerke von Debuffy in 
grower Zahl (Lieder, „L'ile joyeuje" „En blanc ef noir", die Sonafen fiir Violine und 
Violincell), von Ravel (Sfreidiquarfef, „Gaspard de la nuif„, „Trois Poemes"), von Reger 
(Klarineffenfrio, Klavierffiicke), von Barfok CBagafellen"), von Kodaly (Sonafe fiir 
Violoncello-Solo) aufgefiihrf. Mif Hilfe von Harmonium und Klavier und Hinzufriff 
der foliffifdien Blafer und Sfreidier wurden aber audi „OrdieJferJfiiche" von Webern, 
die „Lieder eines fahrenden Gefellen" von Mahler und die „Fiinf Orchejferffiicke" von 
Sdionberg fiir eine Auffiihrung, zu der der „Verein" nach Prag geladen war einffudierf. 
Augerdem wurden einzelne Ordieffer werke Von Mahler, Reger, SfrauJ3, Debuffy und 
Ravel auf zwei Klavieren vorgefiihrf. 

An jedes Werk wurden zehn bis zwanzig Proben gewendef. Diefe Arbeit haffen 
die Vorfragsmeiffer zu leiffen, wahrend die lefjfen Proben Sdionberg felbff leifefe. 

Diefe Art des. exakfen Probierens haf Sdionberg von Mahler iibernommen und 
empfindef es als feine Pflidif, an diefem Vermadifnis mif eiferner Konfequenz feffzuhalten. 

Man wei£, auf weldi wunderbare Hohe der Vollendung Mahler in den zehn Jahren 
feines Wirkens die Wiener Oper gebradif haf. Alle, die diefe Zeif miferlebf haben, 
legen an die Vollendung einer Auffiihrung einen ganz anderen Maf5ffab an, als man 
inn im gewohnlidien Befrieb gewohnf iff. Sdionberg haf nun ffefs darauf geadifef, bei 
den Auffiihrungen eigener Werke diefer Vollendung nahezukommen, d. h. eine Auf- 
fiihrung fo genau vorzubereifen, da)3 nidifs mehr dem Zufall iiberlaffen iff. Der Ver- 
Wirklidiung diefes Zieles war anfangs feine Unroufinierfheif im Dirigieren im Wege, 
je mehr er aber Gelegenheif haffe, felbff am Pulfe zu ffehen, deffo vollendefer wurden 
feine Leiftungen, deffo mehr konnfe er realifieren, was in feinem Inneren klar daffand. 

Ein Mufferbeifpiel diefer Arf des Einffudierens bildefen die zehn Proben zur 
„KammerJinfonie" im Friihling 1918. Sie haffen den Zweck, denen, die Jidi fiir das 
Werk infereffierfen und es von Grund auf kennenlernen wollfen, Gelegenheif zu 
geben, den Aufbau des Werkes unfer f einer Leifung von Anfang an bis zur Vollendung mif- 
zumadien. Dadurdi, dap" fidi keine offenflidie Auffiihrung anfdilop\ wurde das Werk 
ganz dem gewohnlidien Konzerfbefrieb enfzogen. In ahnlidier Weife forgfe Sdionberg 
daftir, dag zu den Proben der ,,Gurrelieder" im Friihjahr 1920 in der Oper, ganz 
flegen die fonffige Gepflogenheif in diefem Injfifuf, eine Anzahl von Mufikern zuge- 
laffen wurde. . 

Aus all diefen Zugen wird man den Menfdien erkennen, der mdif an fidi denkf, 
fondern die Sadie iiber alles ffellf, der fidi mif keinem Nimbus zu umgeben fudif, 
fondern von feinem geiffigen Befifc fdirankenlos denen fpendef, die bereif find, zu 
empfangeii. Und er wei£, da? er nidif vergebens wirkf, da? „die Bewegung, die vom 
Lehrer ausgehf, wieder zu ihm zuru&kommf", und fo ffefs Neues, Lebendiges enfffehf. 

■>■■*■ tfO'"''"" ' ■ ■ • 
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Eine willkommene Neuerung im Orgelbau 

Von Mauritius Kern, Kirchenmufikdirekfor in Graz 



In der Stadtpfarrkirche Deutschlandsberg in 
Steiermark wurde vor kurzem dieEinweihung der zum 
groBten Teil neuerbauten Orgel mit darauffolgendem 
Orgelkonzert Vollzogen, und am 25. und 26. September 
hatte ich Im Auftrage des Ordinates die fur die Kirche 
St. Stephan ob Stainz angekaufte, Orgel zu, 
kollatidieren.' ' ■'• ■ • 

Bei diesen Orgeln war' zum erstenmal Ge- 
legenheit, die vom Erbauer, Hoforgelbauer Konrad 
Hopferwieser in Graz, erfundene ^Reformpneu- 
matik", besteliend aus Reformrelais, Reformwindlade 
und Reformspieltisch, zu erproben und kennenzulernen. 

Bei ersterer Orgel, wo noch dazu die alte Schleif- 
windlade vom ersten Manual wieder verwendet-werden 
muBte, und die Rohrleitung bis zu 12 m lang ist, fiet 
mir die Prazision ' und die dami't erzielte Reihheit des Z 
Spietes auf. Ich habe schon auf vielen Orgeln gespielt 
und konzertiert, spielte audi haufig auf einererstklassigen 
elektrischen Konzertorgel, aber diese Prazision urrd diese 
Klarhcit der Tone, auch bei den schnellsten Figuren, 
habe ich bis jetzt bei keiner pneumatischen Orgel an- 
getroffen. Ich bin daher auch fest iiberzeugt, daS diese 
Reformpneumatik, bezw. Hopferwiesersche Reformrelais, 
welches direkt ttnd ohne Zwischehreiais wirkt' in Ver- 
bindung mit einem Spieltisch, bei welchem die Rohr- 



leitung unmittelbardurch die Tasten Windein-und -auslafi 
erhalten, den Gipfel der bisher- errichten Prazision dar- 
stellt und daB ihr die Zukunft gehort. 

Die wertvollste Neuerung weist aber die Orgel in 
St. Stephan auf. Diese Orgel hat nSmlich, genau ge- 
nommen, nur 10 Pfeifenreihen, und dennoch hat jedes 
Manual 8 und das Pedal 2, zusammen daher 18 klingende 
Register. Die Disposition ist folgende: 1. Manual: 
Prinzipal 8', Gamba 8', Gedeckt 8', Flote 8', Salizional 8V 
Oktav 4', R5hrflote 4' und Mixtur 2-,y. 2. Manual: ' 
Gamba 8', Gedec';t 8', Fiote 8', Salizional 8', 
Aoline 8', Vox-coelestis 8', Oktav 4' und Rohrflote 4'. 
Pedal: Violon 16' und SubbaB 16'. Das erste Manual 
hat demnach nur Prinzipal und Mixtur und das zweite 
Manual Aoline und Vox-coelestis als eigene Register, 
' wahrend die anderen 6 Register auf beiden Manualen 
spielbar sind und daher Zwillingsregister genannt werden. 
Die Pedalregister sind Fortsetzungen von Manualregistern, 
nach unten, und zwar Violon 16', von der Gamba 8', 
und SubbaB 16', vom Gedeckt 8' und haben daher nur 
je 12 eigene Pfeifen. Ich muB gestehen, da8 ich diesem 
System, — Zwillings-, Transmissions- Oder Multiplex- 
system —' bisher wenig Beachtung iollte, da ich mich 
audi von dem Schlagwort leiten liefi, .e'in wirkliches 
eigenes Register ist besser als ein transmittiertes". Aber 
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mufi" denn ein transmittiertes Register juslament nur ais 
Ersatz fur ein anderes wirkliches Register betrachtet 
werden? Kann man denn liberall fur ein transmittiertes 
Register auch ein wirkliches einbauen, zumal wenn 
Geld- und besonders Platzmangel vorhanden sind ? Die 
Transmission ist eine Errungenschaft und Bereicherung 
der Orgel, so wertvoll wie die Koppeln, in mancher 
Beziehung sogar noch wertvoller; weil der Spieler nicht 
mehr so sehr an die zwangslSufigen Koppeln angewiesen 
ist und freier registrieren kann. Registermischungen, 
wie zum Beispiel Gamba und RohrflOte auf den einen, 
Flote, Salizional und RohrflOte auf dem andern Manual, 
Oder Gamba und Flote auf dem einen, . Salizional und 
FlOte auf dem andern Manual und'so noch viele andere 
sind ohne Transmission einfach unmOglich. Dazu kommt 
noch, dafi mit Ausnahme des Prinzipal und der Mixtur, 



die das Fundament der Orgei bilden und daher Vdrl 
keiner Oktavkoppel alteriert werden sollen, alle andern 
Register durch die Super- und Supoktavkoppel 2 : 1 
mehrfach ausgenutzt werden kOnnen und hierdurch 
auch ein prSchtiges liickenloses Pleno ergeben. Vom 
kunstlerischen Standpunkt aus erleidet daher eine Orgel 
durch Transmissionsregister nicht bloB keinen Schaden, 
sondern erhait vielmehr eine wertvolle Bereicherung, und 
ich mOchte nur wiinschen, dafi sich diese Neuerung schnell 
Bahn brechen und bald keine Orgel unter 30 Registern 
mehr ohne Anwendung derselben erbaut werden mOge. 
Schliefilich sei bei diesen Orgeln auch noch der 
sorgfaitigen und sehr charakterischen Intonation der 
einzelnen Register gedacht, die reiche Abwechslung in 
den Klangfarben ermOglichen, dann aber auch zu einem 
prachtigen Pleno zusammenflieBen. 



* 



Anfon von Webern: Lieder opus \% Xh, U 



Von Egon Wellesz 



Nur Wenige werden den Namen dieses Komponisten 
kennen, der, ein typisch Osterreichisches Schicksal 
tragend, in seiner Heimat zuruckgezogen lebt. WSre 
nicht sein einziger Lehr'er Arnold SchOnberg mehrfach fur 
ihn eingetreten, so wufiten auch diese Wenigen nichts 
von ihm. Und doch scheint es mir, dafi die Leistungen . 
mancher weltbekannter Musiker schwach und farblos 
werden, stellt man neben sie das, was Webern in 
wildfremder Einsamkeit geschaffen hat. 

Mit einer Passacaglia fur Orch ester, die demnachst 
in Bochum gespielt werden soil, hat er den Beweis 
seines grofien technischen KOnnens erbracht; Stucke fur 



Orchester, fur Violine. nnd Klavier, fur Streichquartett 
zeigten bereits die vollentfaltete PersOnlichkeit. Hier 
sei nur von Liedern fur Klavier und Kammerorchester 
gesprochen, die den letzten Jahren entstammen. 

Die Vier Klavierlieder op. 12 stammen aus 
den Jahren 1915—17. Hier ist bereits die vOllige Los- 
lOsung des Musikalischen vom Aufierlichen der Dichtung, 
die wir in der Epoche .nach Hugo Wolf finden, voll- 
zogen. Die Singstimme ist wieder TrSgerin der Melodie, 
wie etwa in einer Arie von Handel, souverSn gefuhrt. 
Es seien als Beispiel einige Takte aus dem zweiten 
Liede ,Der Tag ist vergangen' angefuhrt. 
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Die Begleitung besteht aus einer Folge stets 
wechselnder kleiner Motive, die die Hauptstimme um- 
ranken, und trotz ihres scheinbar disparaten Charakters, 
cine strenge Kontinuitat ergeben. 

Hier zeigt sich auch die Subtilitat der Musik 
Webems, die in alien seinen lyrischen Kompositionen 



offenbar wird. rDinge, kaum gesagt, nur angedeutet, 
zarteste Konturen, auBerste Sparsamkeit der Mittel. Sie 
spricht aus der .Geheimnisvollen Flote* nach Li-Tai-Po, 
aus „Schien mir's doch als ich sah die Sonne* von 
Strindberg und aus .Gleich und Gleich* von Goethe, 
dessen Anfang ich hersetze. 
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Die Lieder op. 13 sind fur Kammerorchester mit 
variierender Besetzung geschrieben. Das erste, .Wiese 
im Park" (Karl Kraus) fur 1 Flote, 1 Klarinette in B, 
1 BaG-Klarinette, 1 Horn, 1 Trompete mit Dampfer, 
I Posaune, Celesta, Harfe, . Glockenspiel, 1 Geige,' 
1 Bratsche, 2 Violoncelli, 2 Kontrabasse. Wie in den 
Orchesterstiicken von Schonberg ist die Instrumention 
auf eine vollig neue Grundlage gestellt. Alles ist Linie, 
Haupt- und Nebenstimme; nur vereinzelt ergeben sich 
Akkordfolgen. Das zweite und dritte „Der Einsame* 



und ,In der Fremde* sind der chinesischen Flote ent- 
nommen, ohne den geringsten«Versuch, exotisch zu 
wirken. 

Die eigenartigste Form hat das letzte, „Fahr' hin, 
o Seel' . . .* fur Flote, Klarinette, Trompete mit Dampfer, 
Harfe und Geige in Form eines Doppelkanons in der 
Umkehrung. Und zwar beginnen Singstimme- und 
Geige mit dem ersten, Trompete und Klarinette mit 
dem zweiten Kanon: 
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Die Singstimme klingt wie ein altes Volkslied und 
ist doch ganz frei gebaut. Die Geige antwortet in der 
Umkehrung, gibt aber dann voriibergehend ihre Melodie 
der Harfe ab. (Wie iiberhaupt die Fiihrung der 
Stimmen nicht ans Instrument gebunden ist, und bei 
aller Konsequenz der Stimmfuhrung die individuellen 
Besonderheiten der Instrumente — Flatterzunge bei der 
Flote, pizzicato bei der Geige — ausgeniitzt werden.) 

Auch in diesen Dingen auBert sich, um mich eines 
Ausdruckes von Professor Curt Sachs zu bedienen, das 
gotische Empfinden der heutigen Generation, der 
Distinkheit der Linie.iiber Alies gent. 

Die Lieder op. 15, 1919 komponiert, sind fiir 
Singstimme mit Begleitung einiger weniger Instrumente 



geschrieben.- Die Kombinationen sind: Geige, Es- 
klarinette, BaBklarinette; Geige, BaBklarinette, Violoncell; 
Geige mit Dampfer, Klarinette, Violoncell mit Dampfer. 
Klarinette in Es, BaBklarinette, Violoncell; Geige, 
Klarinette, BaBklarinette, Violoncell. Jede Stimrne ist 
vollig frei und rein, ihren eigenen Gesetzen folgend, . 
behandelt. 

Auch die Singstimme ist, der letzten Beziiglichkeiten 
zum Wort ledig, wie ein Instrument behandelt. Es 
IaBt sich kaum ein stflrkcrer Kontrast zur Liedbehandlung 
der fruheren Epoche denken,- als in dem .Abendland" 
von Georg Trakl, dessen SchluB wie eine Instntrnental- 
Kadenz anmutet, leicht und zart, ohne den Sinn der 
einzelnen Worte mit TOnen untermalen zu wollen. 
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In diesen Liedern sehe ich den Beginn einer neuen 
Phase in Weberns Schaffen: den Ausbau der kleinen 
Formen zu grofieren Bildungen, den Obergang vom 
Jiinglingshaften zum Mannlichen. Sie werden nicht 



leicht den „Vielen" gefallen; Wenigen aber wird die 
Vollendung, die hier im Kleinen erreicht ist, erlesenen 
GenuB bereiten. 
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OTTO HALBREITER, 



MUSIKVERLAG, MtWCHEN 
M AX U E G E R 

Eine Sammlung von Studien aus dem Kreise 
seiner personlichen Sch&ler 

herausgegeben von 
Richard Wfirz 

Soeben ersahiepen 

Heft I 

Dr. HERMANN GRABNER 

REGERS HARMONIK 

Gtrabner verauchtin derRiiekfahrung des gesamten . 

musikalischenDenkensRegersauf 5 von ihmselbst 

celehrte harmoniacho Axioms den geistesgescbicht- 

fiok wichtiean Naohweis, <JaB aueh Reger wie alles 

Geniale in? Grande iapidar einfach veranlagt ist. 

■■■.■■ Praia -gat geheftet M. 8.— ■ 

Duroh aile. Buch- und Mmikalienbandlungen oder 

dirakt vom Verlag 
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No. Ill aus den 

Vier Sfu&en fur Klarineffe und Klavier 

von Alban Berg. 
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Wichfige neue Mufikalien, Biicher und Auffafze 

tiber Mufik, 

mitgeteilt von 
Professor Dr. Wil helm Altmann, Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 53-54. 

Diese Zusammenstellung, die mOglichst in jedem Heft dieser Zeitschrift erfolgen wird, will auch noch un- 
gedruckte grOBere Werke, vor allem Symphonien, symphonische Dichtungen, Konzerte, Kammermusikwerke, Opern, 
: Chorwerke mit Orchester einbeziehen, urn namentlich Dirigenten darauf aufmerksam zu inachen. Diejenigen Tonsetzer, 
die derartige Werke (jedoch nicht etwa Klavierstiicke,' Lieder, Mannerchore) fertig haben, vverden gebeten, mich davon 
tn Kenntnis zu setzen, doch behalte ich mir die Entscheidung uber die Aufnahme vor. Diese kann auch bei gedruckten 
Werken weder durch ein Inserat nocli durch Einsendung der betreffenden Musikstiicke Oder Biicher erzwungen werden 
Riicksendung etwaiger Einsendungen wird grundsatzlicli abgelehnt. 

Die Hinzufugung des Verlags wird Bestellungen erleiclitern. Zu den angegebenen Preisen kommt immer 
noch der sogen. Teuerungsaufschlag seitens des Verlegers hinzu; er schwankt bekanntlich, meist aber betragt er 200%. 
Der friihere Sortimenterzuschlag von 10% darf nicht mehr erhoben werden. 



I. Injfrumenfalmufik 

-' a) Orcheffer 

Artioli Enza, A. Q.: op. 26 Dorella. Leggenda mu- 

sicale. Par;, u. St.; Klav.-Bearb. Pizzi, Bologna 
Berner, Lord: Fantaisie espagnole (Prelude, Fandango, 

Pasodoble"). Chester, London Part. 20 sh.; St. leih- 

vveise; Klav. 4hd. 6 sh. 
Gal, Hans, Dr. [Wien]: Serenade (B) f. klein. Orch. 

noch ungedruckt [Urauffilhrung . Gera 14. 1.; 

Leipzig 17.-IJ 
Goossens, Henry: The eternal rhythm. Symphonic 

poem. Chester, London. Material leihweise 
Henry, Leigh [London]: Les Coquineries de Corviello 

und The old wives tale. Ballette noch ungedr. 
Milhaud, Darius: II. Suite symphonique. Durand, 

Paris 
Wermbter, Paul [Danzig]: Friedens-Symphonie (A) 

noch ungedruckt 

b) Kammermufik 

Leichtentritt, Hugo: op. 17 Sonate (d) f, Viol. u. Klav. 

noch ungedruckt [UrauffUhr. 22. XII. Berlin] 
Lendval, Erwin: op. 23 Serenade f. 4 HSrner (B) er- 

scheint demnachst bei Simrock [Urauffuhrung 27 1 

Erfurt] 
Milhaud, Darius: 11^ Quatuor p. 2 Violons, Alto et 

Violonc. Durand, Paris. Part. 5 fr.; St. 12 fr • 

Klav. 4hd. 12 fr. ' 

c) Sonffige Inffrumenfalmufik 
Beethoven. Bisher unverdffentl. Scherzo fUr ein 
mechan. Spielwerk - in: Becking, Gust., Studien 
zu B.'s Personalstil. Das Scherzothema (vgl. Ill) 

II Gefangsmufik 

a) Oper 
Hindemith, Paul: Das Nusch-Nuschi. Text von Franz 
Bley. Zur Urauffahrung in Stuttgart angenommen 



Pick-Mangiagalli, Ricardo: Sunitra. Leggenda mo- 
nomimica italiana (Parole di Carlo Clausetti). 
Ricordi, Milano 

Sekles, Bernhard: Die^Hochzeit des Faun. Burleskes 
Traumspiel. Dichtung von Roderich Morr. Er- 
scheint bei Schott's SShne, Mainz; Urauffiihrung im 
Mai in Frankfurt a. M. 



b) Sonffige Gefangsmufik 

Berekoven, Hanns [Duisburg]: Erhebung.- F. gem. Chor, 
giKnabenchor, Sopran-, Alt-, Tenor- und BaS-Solo, 
^ Orch. u. Org. noch ungiedruckt __; • . ..„ 



III. Biicher 
und Zeiffchriffen-Auffa^e 

(aiphabetisch sowohl nach Stichworten wie nach den 
Verfassern geordnet Bei Zeitschriften-AufsStzen ist 
'inmer mit Nr die des laufenden Jahrgangs gemeint). 

Aber, Adolf — s. Masse 

Altmann, Wilhelm — s. Beethoven 

America. The attitude toward native composition in 

A. By A. Walter Kramer — in: TheChesterian 11 
Anderton, H. Orsmond — s. Matthews 
Andro, L. — s. Lehmann, Lilli 
Anerio, Maurizio, Felice e Giovanni Francesco. Da 

R. Casimiri — in: Rivista music, ital. 4 
Aubry, G. Jean — s. Delacroix 
Bach — vgl. Busoni i 

Bartok, Bela. By L. Henry — in: Music, ppinion. 

October 
Becking, Gustav — s. Beettfoven 
Beethoven. Von Fritz Gysl — in: Schweizer. mu- 

sikpSdagog. Blatter 24 
— Quousque tandem! Eine stille Betrachtung am 

Vorabend zum 17. Dez. Von Oskar Ooguel — , 

in: Musikpadagog: Blatter 23/24 
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Beelhoven. Zur Egmont-Musik. Ein Vademecum fur die 
Theater. Von Eugen Kilian — in: Rhein. Musik- 
und Theater-Ztg 50/1 

— als Mensch. Von Max Chop — in: Der Fiihrer 
durch die Konzerte u. Theater Konigsbergs 6 

— ais Opernkomponist. Von Ernst Edgar Rei- 
merdes — in: Signale f. d. musikal. Welt 50 

— . Zur Beethovenfeier. Von Gerh. Tischer — 
in: Rhein. Musik- u. Theater-Ztg 51/2 

— . . Die Sirigstimmen in Bs. Werken. Von Hermann 
. u "rhr. v. d. Pfordten — in: Die Stimme 3 

— Zum 150. Geburtstag. Vori Hermann Seeliger — 
in: Bayreuther Blatter 7/10 

— Umarbeitung seines Streichtrios op- 3 zu einem 
Klaviertrio. Von Wilhelm Altmann; — Oktett 
op. 103 und seine Bearbeitung des Quintetts op. 4. 
Von Alfred Orel — in: Zeitschr. f. Musikwiss. 3 

— Studien zu B.'s Personalstil. Das Scherzothema. 
Von ; Gustav Becking. Breitkopf & HSrtel 12 M. + 
40% 

Bergel-Perks — s. KnOpfer 

Boccherini e la Sinfonia in do magg. op. 16 nr 3. 

Da Rob. Sondheimer ~ in: Rivista music, ital. 4 
Borodin, Alex.: Lettres — in: Lemonde musical. Sept. 
Brancour, R. — s. Rabaud 

Bruckner. Zum Gedachtnis Anton Bruckners. Von 
. Erich Sehwebsch .— in: Bayreuther Blatter 7,10 
Busoni und Bach. Von Ferd. Pfohl — in: Die 

Musikwelt 4 
Canada musical, The (Montreal). Neue Zeitschrift 
Casella, Alfredo — s. Rossini 
Caiimiri, R. — s. Anerio 
Chop, Max — s. Beethoven 
Critical spirit, The. By Eugene Goossens — in: 

The Musician. Nov. 
Debussy, Claude. Par H. Woollett — in: Le monde 

musical. Sept. 
Delacroix, Eugene, a music-lover of the part. By 

G. Jean Aubry — in: The musical Quarterly. Okt. 
Dent, Edward J. — s. Pianoforte 
Deutsches Kirchenlied — vgl. Weihnachten 
Diesterweg, Adolf — s. Expressionist 
Evans, Edwin — s. Jokes 
Expressionist. Von der expressionistischen Krisis. 

Von Adolf Diesterweg — in: Allgem. Musik- 

Zeitung 51/2 
Perlendis, Joseph — vgl. Mozart 
Frau, Die, als Komponistin. Von Berta Witt — in: 

Die Harmonie 11/2 . 
Goetz. Die Einlage zur Widerspenstigen von Goetz. 

Von Geo. Rich. Kruse — in: Signale f. d. mu- 
• sikalische Welt 51 
:Goguel, Oskar — s. Beethoven 
Qondolatsch, M. — s. Petri 
Goossens, Eugene — s. Critical spirit 
Grabner, Hermann — s. Reger 
Gysi, Fritz — s. Beethoven 
Waefelin, Max - s. Kritik 
Halm, R. _ 8 . Massenet 
Heiorich, Qertrud — s, Stissmbsldsag ; . 



Henry, L. — s. Bartok; Malipiero; Rhythm 
Jokes. The paternity of musical jokes. By Edwin 

Evans — in: The Musician. Nov. 
KeuBler, Gerhard v. — s. Musikrenaissance 
Kilian, Eugen — s. Beethoven 
Kniipfer, Paul f- Von Bergel-Perks — in: Die 

Stimme 3 
Kramer, A. Walter — s. America 
Kritik. Ober die Aufgabe der K. Offener Brief an 

Werner Wehrli. Von Max Haefelin — in: 

Schweizer. musikpSdagog. Blatter 24 
Kruse, Georg Richard — s. Goetz 
Lehmann, Lilli. Ihre Gesangstechnlk und Unterrichts- 

methode. Von L. Andro — in: Die Musikwelt 4 
Lewicki, Ernst — s. Mozart 
Mac Dowell. By C. B. Williams — in: Monthly 

musical Record. Octob. 
Malipiero, G. Francesco. Von L. Henry — in: 

Musical Opinion. Sept. 
Massenet. A proposito dello insegnamento di M. 

Da R. Halm — in: Le Menestrel 43 
Masse. Das Problem der M. in der Musik. Von 

Adolf Aber— in: Die Musikwelt 4 
Matthews, T. Appleby. By H. Orsmond Anderton — 

in: Musical Opinion. Sept. 
Mozart. Bemerkungen Uber die Echtheit des Mo- 

zartschen Ddur-Violinkqnzertes aus dem Jahre 1777. 

Von Ernst Lewicki; Mozarts einzige Komposition 

fUr Violoncell u. Klavier. Von Ernst Lewicki — 

in: Mitteilungen f. d. Mozartgemeinde in Berlin 39,1 
— ou Ferlendis. Histoire de deux Concertos 

inconnus pour le Hautbois et ie Cor, anglais. Par 

G. de St.-Foix — in: Rivista musicale italiana 4 
Musikrenaissance. Von Gerhard v. KeuSler — in: 

Die Musikwelt 4 
Orel, Alfred — s. Beethoven 
Petri, Georg Gottfried, Kantor in GSrlitz 1764-95, 

und sein musikalischer NachlaB. Von M. Gondo- 

latsch — in: Zeitschr. f. Musikwiss. 3 
Pfohl, Ferd. — s. Busoni 

Pfordten, Hermann Freiherr von der — s. Beethoven 
Pianoforte. .11 P. e la sua influenza sulla musica 

moderna. By Edward J. Dent — in: 11 Pianoforte 

(Torino). Ottobre 
Rabaud, Henry. Par R. Brancour — in: Le 

Menestrel 41 
Rattay, Kurt — s. Wagner 
Reger, Max. Eine Sammlung von Studien aus dem 

Kreise seiner persOnlichen Schiller hrsg. v. Richard 

WUrz. Heft 1 Regers Harmonik von Hermann 

Grabner. Otto Halbreiter, MUnchen 
Reimerdes, Ernst Edgar — s. Beethoven 
Renaissance — s .Musikrenaissane 
Rhythm, The eternal. By Leigh Henry — in: 

Musical Standard. 6. Nov, 
Rossini. Some reasons why a „futurist" may admire 

Rossini. ByAlfredo Casella —in; The Chesterian 11 
Sainl«Fosx, Georges de — s. Mozart 
Schrektr, De? Dichter und Dramatiker. Von Wilhelm 

v. Wy metal — in: Allgem. Musik-Ztg 52 
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Schvvebsch, Erich — s. Bruckner AV.'s [Biihnenmusik zu J- Springers romant.-histor. 

'.Seeliger, Hermann — s. Beethoven ■ Schauspiel „Die Ietzte Heidenverschworung in 

Sondheimer, Robert — s. Boccherini PreuBen oder der deutsche Ritterorden in- Konigs- 

Stimmbildung, Cber, und stimmtechnische Schlagworte. berg]. Von Kurt Ratray — in: Der Fiihrer durch 

Von Gerhard Ileinrich — in: AUisikpadagogische die Konzerte ii. Theater Konigsbergs G 

Blatter 23 24 • Wagner. Parsifals Er'.euchtung. Von Joh. Tiedge — 

Tiedge, Joh. — s. Wagner , in: Bayreut'-er Bicirzer 7 10 

Tischer, Gerhard — s. Beethoven Wehrii, Werner — 5. Kriiik 

Torchi, Luigi 7. Da F. Vaticlli — in: Rivista mus. Weihnachten und das deutsche Kirchenlied. Von 0. 

italtana 4 L'rsprung — in: .Musica sacra (Regensburg) 12 

L'rsprung, 0. — s. Weihnachten Williams, .0. B. — s. Mac Dovvell 

Vatielli, F. — s. Torchi ' Wilt. Bertha — s. f'rr.u 
Verdi-Episode. Von J- Seelos — in: Musica sacra . Wooi.'at. -H. — s. iJeir.-.jsy 

(Regensburg) 12 YVurz, Richard — s Re^er ' ■ 

Wagner. Eine unbekannte Jugendkoinposition Richard Wymetal, Wilheim v. -- s Schfeker 
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Noliat fur unsere Leser! 

Vielfachen Wiinschen entsprechend beabsichtigen 
wir, fi'tr den abgeschlossenen Jahrgang 1920 bei 
geniigender'Nachfrage „Melo3"-Einbandmappen her- 
zustellen. 

Um den ungefahren Bedarf hierin festzustellen, 
bitten wir unsere Leser, welch e ein Interesse an 
einem solchen Einband haben, uns dies mitteilen 
zu wollen, worauf wir dann in Kurze mit Angebot 
und Preisabgabe naherkomniep werden. . 

MELGS-VERLAG G. m. b. H. 



Inhalfsverzeichnis „Melos" aahrganq 1920 



Dasfelbe wird von Profeffor 
Dr. Wilheim Alfmann zu- 
fammengejfellf und gelangf 
mif dem nadiffen "H'ejf 
an unfere Lefer zur Ausgabe 

Melos-Verlag 0. m, b, H, 
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Geleifworf! 



Am i. Februar iff es ein Jahr, dag die Melosblaffer erfdieinen. Eine Zeiffdiriff 
herauszugeben, die Tagesbediirfniffen dienf, konnfe nie unfer Amf {ein; inmiffen der 
grogen geiffigen Krije unjerer Tage Kraffen nadizufpiiren, die Pofifives verhei£en, das 
faf nof, umfomehr, als jene Krife des europaifdien Geiffes audi in der Mufik zum Aus- 
druck kam. Zeifen der Krife geben Wendepunkfe, wo Sferben und neues Werden in- 
einanderflie)3en; ja, mehr nodi: Tofes gewinnf Sdieinleben, Zukunffkraffiges drohf 
greifenhaff zu ermaffen. Leidif beginnf da jene Reakfion, — nadi der erf fen, auf- 
ffrahlenden Morgenrofe hellerer Zukunff — die alles in's Qegenfeil verzerrf. Das iff 
unfere Gefahr. Wir fehen den Riitkfdilag in allem: in Polifik und volkifdiem Empfinden 
ebenfo, wie in Kunff. Die ffarke Redifswendung des Biirgerfums, die Neigung zum 
Anfijemifismus, der neue Konfervafivismus der Kunff enffpringen dem gleichen Grund: 
irrtmer lei den "Erfflinge — und das find wir — als Geopferfe der Zukunff, fie, welche 
das Neue vorerff negafiv in zerfe^ender Kraff erleben. Daher das Befinnen, das Sidt- 
Klammern an alles nodi voll Leben fdieinende; daher audi Wiederaufdecken verjdiiiffefer, 
urfpriinglidier Kraffquellen — und die Neigung, alles Zukunffsvolle wieder zu verneinen. 
Hier muj3 hodiffe geiffige Kraff einfefjen: wohl diirfen wir uns unfreu werden, nie aber 
den Kraffen und Ideen, weldie als zukunffig aufgeleudifef find. Und nidifs darf ver- 
loren gehen: audi jenes Rii<kfdilagen des Pendels foil zii pofi fiver Kraff werden, fidi 
umfe&en in heilig gluhenden Willen zur Reinigung. 

Wer fidi zukunffskraffig fiihlf, mupVdie Liebe des Garfners fidi gegeniiber kennen: 
jene Liebe, die urn der edlen Saffe den eigenen Auswudis befdmeidef, die mif heiligem 
Ernff erfofef, was nidif nofwendig-edif gewadtfen. Wir prafendieren nidif darauf, end- 
gulfige Ziele zu weifen; wir lieben alle Kraff, deren Edifheif wir erkennen. Deshalb 
find wir keine *Ridifung*, keine Clique der Knnff: dazu iff das Leben wie die Mufik 



zu heilig, da£ wir nichf immer nur frachfefen, den ganzen Kreis des Bedeufendeh zu 
umjpannen. Wohl hat jede Zeif nur fidi gewollf, mug jeder neue Werf anfanglidi Alles 
bedeufen; wir Heufigen aber wiffen das! — nichf umfonjf lebf Nie^fdies Worf von der 
„Redli<bkeif des Geijfes". 



Hermann Scherchen. 
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Es ist unser Bestreben, immer naher an die Sache selbst zu gelangen. Nicht Meinungen sind wichtig, wohl 
aber Resultate aus griindlicher Auseinandersetzung mit unserer Materie. Hier beginnt das wenige Positive, was eine 
Zeitschrift zu geben vermag. 

In einem besonderen Teil sollen von nun an Fragen und Gesichtspunkte von allgemeiner Bedetitung von den 
Meloslesern erortert werden. Entsprechende Problenistelkingen und Beantwortungen wird der Verlag honorieren. 
Die Zeitschrift sollte dem Zentrum eines Kraftestroms gleichcn, wo unzahlige Anregungen zusammenstromen, unige- 
leitet und aus'gestrahlt werden. Wir bitten die Leser urn Mitarbeit, vermogen wir doch kaum jemals mehr als anzu- 
ordnen und — giinstigenfalls — klug mitzuteilen. 

Ferner wird der Zeitschrift cin Nachrichten- und Orientierungsteil angegliedert — wenn . auch keine Rubrik 
.frisch gepfliickter Lorbeer" oder „PersonaIien unserer Leser". 

Die Notenbeilagen erscheinen kiinftig in starkerem Umfange und groBem Notendruck (statt Faksimiles), und 
es werden auch Partituren — sowohl fur Kainrnermusik- als Orchesterwerke — veroffentlicht werden. 

D.H. 
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Bemerkungeh zu den neueh mufikalifchen 

Formerfcheinungen 

(Expreffionismus in der Mujik) 
Von Emeridi Vidor. 

Die Grundlage der modernen Affhefik iff die Pfychologie; diefe Affhefik iff daher 
in der Wahl der Syffeme und Klajfen fowie bei den Definifionen umfaffender und nttfjf 
die pfydiologifdien Seifen der mifwirkenden Fakforen, der Urfadien und deren Wirkungen 
mehr aus, als die in alfem Sinne. 

Selbff bei den anfdieinend ohne Logik nebeneinanderffehenden Organen fudif fie 
die Erklarung in pfydiologifdien Zufammenhangen. Zu der Beobadifung, dem Sfudium 
und der Erlauferung der Wirkungen der einzelnen Erfcheinungen auf das Gemiif und 
den Gefchmack, d. h. zur Beobadifung von der Reizbarkeif der Erfcheinungen bei den 
verjchiedenen Graden der Infenfifaf iff die Pfychoanalyfe berufen. 

Wie allgemein bekannf iff, iff die Form — weldie den Haupfbeffandfeil der mufik- 
bildenden Elemenfe bildef — die Bildnerin eines kompakfen Ganzen, eines Ein- 
heiflidien und Symmefrifchen in der Zeif, mif der Melodie und Harmonien als Maferie. 
So iff die Form zur Gruppierung der Melodien und deren Harmonien, d. h. wiffen- 
fdiafflidi: der Saf3e, Phrafen, Perioden, nadi den Gefe&en der Affhefik berufen. 

Nachdem die Form nadi den alfen Theorien dermap"en zur Gewohnheif geworden 
iff, dag wir ihr keine befonderen abffrakfen Werfe zufdireiben konnen, loff fie bei 
uns nichf hohere affefifdie Reize aus. So find audi ihre pfydiologifdien Erfcheinungen 
durdi die Gewohnung mindervverfig. (Jene Mufik konnen wir nur in foldier Form 
geniefoen, in anderer Form konnen wir fie uns nidif vorffellen). So ffehen wir nur ein- 
fadien Sdiemen, von der Ardiifekfur iibernommenen logifdien, nafurlidien und durdi 
Cfahrhunderfe geheiligfen Aufbaujyffemen gegeniiber, weldie mif ihren ffrengeh, aber 
logifdien Gefefjen einen Haupffeil (den zweifen) der Mufikalgebra bilden. (Der 
erffe iff die Harmonielehre). Wenn es ridifig iff die Ardiifekfur als „die verffeinerfe 
Mufik" zu bezeidinen, }o iff man ebenfo beredifigf, diefe Mufik die „Verfonfe Ardiifekfur" 
zu nennen. 

Die nafiirlidie Enfwicklung der Grundfa^e der Form im modernen Sinne haf dazu 
gefiihrf, da]3 fidi die Form als Ausdrucksmiffel nidif nur mif der Gruppierung von 
ganzen Mofiven (Melodien), fondern durdi Differenzierung mif den Beffandfeilen 
der einzelnen Gruppen, alfo mif der Gruppierung der Tone nadi den Grundgefefjen 
der modernen Affhefik befdiaftigf. 

Der Beweis wird durdi Analyfierung eines Werkes erbradif. Wir fehen, wie wir 
durdi die Zerlegung der Perioden, Saf3e, Phrafen, Mofive zum kleinffen Elemenf des 
mufikalifdien Gedankens, zum einzelnen Ton gelangen. 

Diefe Begriffe find z. Zf. immer nodi ffriffig, ebenfo wie der des w Thema". Die 
annehmbarffe Definition des „Thema" ware wohl: „die Enfwicklung der diarakferiffifchen 
Mofive". (DasMofiv iff das kleinffe charakferiffifche Elemenf des Mufikwerkes). Das 
Thema iff aber nichf nur in feiner Abmeffung grower als das Mofiv, fondern bildef 
durdi die Enfwicklung des Motives mifunfer geradezu die Anfworf darauf. 

Z. B. Bach: Wohlfemperierfes Klavier, Prael. und Fuge Cis-Moll 
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Eine Analyle zeigf uns im Allgemeinen, dap" es fidi lohnf, durdi die Elemenfe der 

Form bis zu dem kleinffen Element zu gelangen: zum Ton. Diefer Ton lebf, lebf fein 

eigenes mufikalifdies Leben aus, iff aljo kein fofes phyfikalifdies Qebilde. Demzufolge 

bringf uns die IDberfdia&ung der Form: — indem es hei|5f, da|5 das Mufikwerk durdi 

die Verfdimelzung mif feiner Form, nur in diefer Form die gewiinjdife Wirkung gibf — 

durdi logifdie Analyfe zum Refulfaf, dap" audi ein, aus der Melodielinie herausgegriffener 

Ton die Folge der Form des befreffenden Werkes iff. Da aber die Gedankenfolge und 

Form des Werkes fidi decken miiffen, ffelle idi feff,dap" diefer enfriffene Ton nur diefer 

Ton und keinesfalls ein anderer fein kann. So verfdimilzf der Ton felbff mif der Form. 

Alfo fpiiren wir bei der Vorffellung der Melodielinie die Umriffe der zu geffalfenden 

Form. Nur iff in diefem Sfadium der Einzelfon ein fo winziger Beffandfeil, fo differenzierf 

feines Ornamenf der groj3eren, handgreiflichen Feffffellung der Form, (Mofiv, Saf5 efc.)« 

dap" wir dabei gar nichf an die Formgeffalfung zu denken pflegen. Beobachfen wir 

„Themen" der Beefhovenfdien Symphonien, oder Sonafen. Wie werfvoll iff hier jedes 

Teildien des Mofivs: der Ton. Als Beefhoven die Tone fdtrieb, dadife er nkhfjlaran, 

dap" er dj^r^^.ie_MjeJpj|ielinie.aujdi_die Form baufe. 

Beobachfen wir die feif den klaffifdien, den fogenannfen Formenkiinfflern gefdiafferie 
Mufik. Beg'innen Wir mif den Romanfikerh: Schumann, Chopin, Brahms, Wagner efc, 
Wir fehen, dap" fie fidi in der Form mehr Freiheif erlauben; infolgedeffen gelangen wir 
zu den fdionen fymmefrifdien Refulfafen der Analyfe nidif in foldiem Mage, wie z. B. 
bei Beefhoven und Mozarf. Ferner erfragen die Mofive, Phrafen nidif die Analyfe in 
dem Sinne, wie es bei den klaffifdien Formenkiinfflern der Fall war. Durdi die Lockerung 
der gro£en Formen find die Werfe, d. h. die affhefifdien Dimenfionen der kleineren 
Formeneinheifen gewadifen. In der Reihenfolge der Tone und in ihrer Gruppierung 
iff mehr infenfive Ausdrucksfahigkeif. Das aufgeloffe Gerippe der gro)3en Formen 
ernahrf die Beffandfeile der Form. . 

Die Form iff nadi diefer Theorie fdieinbar mif der Melodie idenfifdi. Der Gedanke 
verbirgf fidi hinfer der Form, wo bei die Invenfion fidi felbff in der Form au£erf. Die 
Invenfion friff dadurdi in foldien engen Konfakf mif der Gedankenfolge felbff, d. h. mif 
der Impreffion, Sfimmung, dag fie fidi alfo ganzlidi. decken miiffen. 

So erreidien wir, dag die rein mufikalifdien Elemenfe „unmiffelbar", aufrichfig 
und von jeder banalen Konvenfion befreif die Sfimmung des Werkes wiedergeben. 
Dabei wird die zwifdien dem Gedanken (Invenfion) einerfeifs und deffen Ausdrucks- 
weife andererfeifs klaffende Sdiludif, die „Konvenfions-Brucke" iiberfliifjig. Die 
Sfimmung und das Gefiihl werden unmiffelbar Ton und Rhyfhmus. Das Gefiihl der Kon- 
venfion und Gezwungenheif horf auf, dafiir friff die Aufridifigkeif, Ungezwungenheif ein. 

Durdi die Weiferenfwicklung diefer Gedanken kommen wir zu dem „Expreffionismus", 
deffen Zukunff weifaus grower iff, als deffen Gegenwarf. Wir miiffen uns von vielen 
Bluf gewordenen Konvenfionen frei madien, wenn diefe Kunff fur uns genieflbar fein 
foil. Denn die Theorie felbff iff zwar logifdi verffandlidi, aber die Logik der Sinnes- 
organe (Ohren, Augen) duldef nidif die fprunghaffe Enfwicklung, wenn audi die Texfur 
verffandlidi iff. (Viele moderne Mufikwerke find in Texfur infelligenf Jdion und unfere 
Sinnungsorgane konnen fie dock nidif verdauen). — Verfdiiedene Experimenfe find im 
Gange, auf fheorefifdier Bafis den Weg dahin zu bahnen. (Die Theorie der AfonalifSt 
Skalen mif mehreren Tonen efc.) Darauf will idi aber jefcf nidif weifer eingehen. 

Wenn wir die moderne Didifkunff beobachfen, fehen wir ganz diefelbe Enfwicklung: 
der Didifer driickf feine Gedanken, Sfimmungen mif den zu ' dem Ausdruck der Ge- 
danken und Sfimmungen unmiffelbar nofigen SS&en aus, in weldien die Worfe phonefifdv, 
wie in Gedankenfolge (Gedankenajfoziafion) in gewiffer ajfhefijcher Reihenfolge fidi ordnen. ..; 




In der Mufik ffehf diefe Theorie viel feffer als in alien anderen Kiinffen. Die Mufik 
driichf die Gedanken, Gefuhle, befonders die Ereigniffe nur fymbolifdi aus. Der Sym- 
bolismus biefef eine uniiberfehbare Perfpekfive fiir die Ausdruchsmoglichkeifen, Infolge- 
dejfen kann diefe Theorie in der Mufik erff redif nichf angegriffen werden. Denn auf 
die Behaupfung, nach der von' der Mufik Melcdie verlarigf wird — nach vielen {oil 
lie nichf melodifdi fein — iff einfadi die Anfworf: Was dem einen Melodie iff, wird 
von den anderen nidif als Joldie empfunden werden. — Die Melodie iff ganz fubjekfive 
Angelegenheif. 

Heufe find wir durdi die franzofifdien ' Impreff ionif fen zu neuen Melodielinien 
gelangf. — Die Modellierung der Melodielinie wird audi fchon wiffenjdiafflidi erlauferf. 
Dap" Bach melodifdi war, iff unzweifelhaff. Jedes Sfiick des „Wohlfemperierfen 
Klaviers" iff mif Melodien eines Philofophen, der mif eder Einfadiheif und Dberlegenheif 
fdiafff, erfiillf und doch find fie fiir die oberfladilidien Zuhorer „langweilig". Badi'fche 
Mufik iff fchon alf, iff alfer als die der melodifdien Romanfiker; woher kommf es nun, 
dag Bach doch nichf fiir jeden „verffandlidi" iff? Liegf der Fehler bei Bach, dafrler fidi nichf 
bemiihfe fich volksfumlicher auszudriicken, oder in dem Zuhorer, der feinen Mangel an 
Kennfniffen und Kulfur nichf zur Kennfnis nehmen will und zur Kennfnis nehmen kann? 
Soldi wiederfprediendes Urfeil wird die auf dem „richfigen" Weg Weiferffrebenden 
nichf abwendig machen, Weil fie auf die billigen Lorbeeren der Popularifaf verzidifen. 
Der oberflachlidie Zuhorer urfeilf uber aufridifige Experimenfe auf fo grogem. Gebief 
der Moglichkeifen mif der Augerung, dag der Komponiff alles bisherige wegwerfend 
fich den Anfchein der Infereffanfheif geben will und dadurch ganz unverffandlidie und 
unveranfworflidie Willkur ausubf. 

Die „Erklarungen" (die Theorie) bei diefer Gedankenfolge find zwar annehmbar, 
aber felbff die „Erlauferung i ' iff kein fympafifdies Hilfsmiffel, welches der Werke zu 
vollem Verftandnis verhelfen foil. 

Das jeder geniale Einfall, jede Reform im Publikum Verbliiffung hervorruff, iff 
bedauernswerf, aber audi felbffverfandlidi, weil die Maffe die Mufik nur durdi das 
„phyfifdie" Ohr horf und die fdieinbar unangenehm klingende Mufik, die durdi neue 
Wendungen hervorgerufen wird nur dann als geniegbare (melodifdie) Mufik empfindef, 
wenn diefe mif der Zeif derarf leidif zuganglidi iff, dag fie ohne geiffige Arbeif, nur durdi 
den Inffinkf als logifch empfunden wird. Alfo nur mif der unverlaglidien Logik des 
Ohres urfeilen fie. 

Dagegen wird die „Nadiwelf" diefe Enfwicklungsfheorie nidif nur akzepfieren, 
fondern fie findef Verbindung zwifdien der Reform und der alf en Auffaffung inffinkfiv. 
So verfchwindef in dem Auge der Nadiwelf die uniiberbruckbar gedadife Schludif foweif, 
dag diefer geniale Sprung als nafiirlidies Ergebnis, als begriindefe Wirkung erfdieinf. 
Wir wiffen von der Mufikgefdiidife, dag die Mufik fidi von den Primifiven bis zur 
heufigen Zeif in den von der Mufikgefdiichfe uberfehbaren zwei Jahrfaufenden, fur die 
oberfladilidien Beobadifer nur mif kaum bemerkbaren Schriffen enfwickelf haf. Diefe 
reihen Haydn, Handel und Mozarf bezuglidi der Ausdrucksweife in dne Periode. Die 
Groge der Sprunge zwifdien den einzelneri Epodien fiehf nur der, der durdi das 
Augenglas der Gefdiidife unbefangen fiehf und fogar den Komponiffen felbff in Perioden 
feilen kann. 

(Weldier Sprung von der erff en Symfonie bis zur Eroikal) Dem erfdiemen dann 
die gewagfen Sdiriffe der je&igen grogen Meiffer nidif uberrafdiend, fondern er akzepfierf 
tie als nafiirliche Enfwicklung und augerf fidi dahin, dag die Zeif, - wahrend der fidi 
die Mufik enwidkeife im VerhSMnis dazu, wie w viel" fie fich enfwickelf haf - zu kurz 
fit. Beweis daffir iff dm. grofle'Zeifraum zwifdien dem Verffehen und der Enfffehung 
der meiften" !ie?en Werke, - .>■.*-. 
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Opern-Tod 

(Offener Brief an Franz Sdireker) 

Von Roberf Predifl 

Idi liebe Ihre Mujik. Als idi vor einigen Jahren fie zum erffen Mai horfe — es 

war der „Ferne Klang" — da wurde ehvas in mir magifdi angeriihrf. Sie war mir 

fremd, diefe Spradie — und gleidiwohl verffand idi fie guf. Ich fiihlfe die Dynamik 

eines hinrerj5enden mufikalifdien Temperaments. Da war Einer, der philoj'ophierfe nidif 

mif dem Ordieffer, und analyfierfe nidif mif ihm: sondern der mufizierfe. Ganz 

unbedenklich, ganz naiv (foweif ein Kunffler naiv fein kann und darf). ganz hingegeben 

an feine innere Welf. Klangphanfafie von verwirrendem Reiz, Biindelung von Sfimmen 

in erregender Fiille. Nie vorher, fo fdiien mir, war aus der Welt des Gefons mif 

einem Griff ein gleidi breifes Ne£ ergriffen und mif beherrfdiender GeUe als leudifender 

Teppidi ausgebreifef worden. Unvergej31idi die Scene auf der Freudeninfel in Venedig- 

Wie da die drei Chore, die Tanzmufik, die Soloffimmen zu finnvollem Chaos, ineinander 

gefdilungen find: es war efwas vom Wefen der Welf darin. So mag fich von Sirius- 

weife das Gelebe diefer Erde ausnehmen: wie jedes Wefen fein Leben fiihrf, in leiden- 

fdiafflichem Auf und Ab nur die eigentm Ziele verfolgf, larmender Widerffreif, fobender 

Kampf, feliges Sidifudien, wonnevolles Sidifinden, Jdimerzlidies Sidifrennen, ein unver- 

bundenes Nebeneinander. ffromender Lebenslinien, jede hoffnungslos all ein, doch zu- 

fammen majeffafifdien zielyollen Sfrom ergebend, der in fidn ruhf all in feinem 

beweglidien Reidifum. So war diefe Mufik. Irgendwie ruhrfe fie iiber das Tonale 

hinweg unmiffelbar an unfere aufnehmenden Organe. Die Nervenenden vibrierfen 

unfer dem Anhauch diefes Ordieffers. Die Seele fdiwang wie die Glasplaffe unfer 

dem Sfridi des Chladni'fdien Bogens: und zu raffelhaffen zauberifdien Figuren 

gruppierfe fidi der formlofe Sfaub des Erlebens. 

So liebe idi Ihre Mufik. So fand idi fie in jenem Werk mif dem fdieinbar 
feherifdien Tifel. So fand idi fie in Ihren „Gezeidinefen", wenn audi vielleidif nidif 
Jo morgenfaufrifdi aus dem ewigen Brunnen gefdiopff .... 

Und gleidi wohl: Ihre Werke find zur Verganglidikeif beffimmf. Diefe ffarke, 
blufvolle Mufik wird reffungslos verfinken, als haffe fie einen Miihlffein urn den 
Hals. Genau Jo, wie das uniiberfehbare Tofenheer gefforbener Opern, in denen 
ehedem audi leidenfchafflidie Mufikerherzen Gefidife ihrer Seelen eingefangen. Sie 
kennen ja beffer als idi die Gefdiidife der Oper: iff es nidif erfdiiiffernd, wie faff 
nidifs von diejen Werken geblieben ijf? Die Werke der bildenden Kiinffe fpredien zu 
uns iiber die Jahrhunderfe. und die Jahrfaufende weg. Das didiferifdie Werk der 
grojSen Geiffer iff unzerjforf und lebf in unferem Leben in unverganglidier Frifdie. 
Nidif minder das Werk der Meiffer der Mufik, foweif fie ihrem Fiihlen in Inffrumenfal- 
mufik, im Lied, im Chorwerk Ausdruds gaben. Aber verffaubf und vergeffen iff faff 
alles, was an Opern gefdirieben wurde. Diefe Provinz kiinfflerifdien Sdiaffens wird 
hoffnungslos vom Wuffenfand der Zeif iiberwehf. Nur ganz wenige Werke find es, 
die aufredif ffehen und aufredif Jfehen werden. 

Und warurn diefes unnaftirlidi rafdie Sferben der Opernwerke? Nun: fie fferben 
an ihren Texfen. Audi der Texf Ihrer Opern iff der Miihlffein, . der Ihr 
Mufikwerk reffungslos in den Sdimnd der Verganglidikeif hinabrei£en wird. Franz 
Sdireker, grower Mufiker: frennen Sie fidi Jdileunigff von Franz Sdireker, - dem 
miferablen Texfdidifer. Es iff Unzudif wider die Natur, Joldie Mufik und foldien Text 
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zu kuppeln. Mujik der Unfergriinde — mif einem Vordergrundsdrama. Ein Meiffer- 
werk — mif einem Sfiimperwerk. Wer Ihre Mujik liebf, wer in ihr einen Gegenwarfs- 
werf hohen Ranges ffihlf — der iff verpflidifef, es klar und Jdtonungslos zu fagen: 
Sfiimperwerk. 

Sdion im „Fernen Klang" war peinlidi die Kluff zwifdien dem dramatifdien und 
mufikalifdien Gefdiehen. Nadi einem Vorfpiel, das alle Tiefen der Seele aufwuhlf, 
erfcheinen auf der Szene kleinbiirgerlidie Ereigniffe gleidigiilfigffer Arf. Da erzahlf 
Einer eine Avenfiire beim Kegelfdiieben: wie er alle Neiine fdiob, und Jo. Im Ordieffer 
aber ein Sfurm von dramafifdier Prachf, als ob alle Goffer aller Myfhologien zu- 
fammen genommen fiber die fiebenfarbige Briiche nadi Walhall zogen. Aber 
immerhin: ein Efwas im Texf fdiien all feine heillofen Trivialifafen als Unerfahrenheif 
enffdiuldbar zu madien. Es war im Grunde dodi ein verfuhrerifdier Einfall, die 
menfdilidie Sehnfudif nadi dem unerreidibar fernen Klang zum Inhalf eines Ton- 
dramas zu madien. Wie diefer junge Menfdi durdi die Welf rennf, diefem Klange 
nadi, fudif, irrf, jagf, kampfif, fidi verbraudif, ffirbf — und wie erff dem Sferbenden der 
leidvoll gefudife Klang in himmlifdien Celeffa-Harmonien feine Fiffidie um die er- 
lofdienden Augen breifef: das war dodi fehr fehr fdion im Grundgefiihl, und fo mochfe 
man fur die Zukunff von dem Didifer Franz Sdireker beffere Texfe ervvarfen. 

Das darf man heufe nidif mehr. Wer fo fiirdiferlidies Zeug zu fabrizieren 
itnffande iff, wie den Texf zu den „Gezeichnefen", der iff kein Worfdidifer, der iff kein 
Szenendidifer, der iff kein dramafifdier Didifer, der iff fiberhaupf kein Didifer. Aber 
nur jene Tondramen haben Leben, gefdiweige Leben fiber den Tag hinaus, in denen 
dramafifdies Kunffwerk fidi mif mufikalifdiem Kunffwerk vermahlf. Die beffe Mufik 
gehf reffungslos an fdiledifem Budi zugrunde. Im Tondrama find Ton und Drama 
fiamefifdie Zwillinge: kann der eine nidif leben, fo iff audi dem andern der Tod gewiB. 
Figaro, Fledermaus, Carmen, Luffige Weiber: ihr dramafifdier Werf iff ein nidif ge- 
ringerer Teil ihrer lebenskraff, als ihr mufikalifdier. 

Nie^fdie fagfe von Wagner, nodi in der Zeif feiner Abkehr von ihm: er fei das 
le£fe deuffdie Kulfurereignis europaifdien Ranges. Diefe Welfgelfung, fie kommf dem 
Dramafiker Wagner nidif minder zu als dem Mufiker. Wagner als abfolufer Mufiker: 
das war faff nur eine lokale Angelegenheif. Aber die ganz gro£e Gewalf, die eine 
Welf umbog in ihrer Sfellung zur Kunff fiberhaupf, die das Ringen des Kunfflers um 
Emanzipafion fieghaff vollendefe: fie ging Von dem gropen Dramendidifer aus. Er 
zuerff haf es mif fidierem Inffinkf erffihlf, dap" dem Tondrama nur zwei Formen 
moglidi: die Spiel-Oper - und das Myfferium. Und haf in den paar erffaunlidien 
Clahren feiner fpafen Reife jeder Gaffung ein beifpielhaffes Werk gefdiaffen. 

Dramen eminenfeffer Geffalfung find beide. Wie in den Meifferfingern fiefffes 
Eigenweh und Allweh, fiber die ffipen Lockungen der fdionen Erde weg, durdi 
freudiges und felbfflofes Kunfffdiaffen hindurdi zu innerer Befriedefheif geleifef wird, 
aus der - niederffromendem Sonnenbfindel aus dunkler Wolke auf alfen Bildern 
vergleidibar - die begluckenden Harmonien des Funfgefanges als zwingender 
Ausdrucfe der dramatifdien Situation Ji* loslofen: das iff Dramengeffalfung und 
Szenenfuhrung letter Meijterfdiaff. Nidif minder jener ungeheure, an dramafifdier 
Wuchf, Gefammelfheif, Sfeigerung faff einzigarfig in der ganzen Dramenliferafur der 
Welf dkffehende Sdiiffsakf des Triften. Diefe beiden Werke wfirden Dramen ffarkffer 
Kraft audi oline Mufik fein. Diefe iff ni&fs anderes, als ein gewalfiger Refonanz- 



korper, der die im Drama angefchlagenen Gefiihlsfaifen ausfchwingend verjfark/, 
farbig verfieff. 

Unfer den Opern neuerer und neueffer Zeif gibf es ein Werk, an dem beifpielhaff 

aufgezeigf werden kann, was mufikalifdies Drama iff — und was es nidif iff: Pfif3ners 

„Paleffrina". Deffen erffer Akf iff ein Hochwerk dramafifdier Geffalfung. Wie da in 

Jeiner Hammer der Didifer finnend und ringend in fich verfinkf, wie fidi das innere 

Auge zu fchopferifcher Sdiau erfdiliej3f, wie die erlaudifen Ahnen feiner Kunff aus dem 

Sdiaffen des dammerigen Gemadies herausfrefen und dem Erben ihres Erdenfdiaffens 

froffreidien Zufprudi gevvahren, und wie fidi dann die Wande der Sfube zur Welf 

ausweifen, auf goldener Treppe die Genien auf und nieder ffeigen und ihm die un- 

irdifdien Harmonien der Miffa zufingen: das iff dramafifdie Sifuafion hodiffen Ranges, 

aus der das gro£e Myfferium, vom Manfel der Mufik umwallf, begliickend fich erhebf. 

Und wiederum: ein edler Irrfum, aber ein Irrfum iff es, dagegen das Treiben der 

Welf zu ffellen, in der polifijchen Verfammlung des Koncils, und diefes Welffreiben 

mufikalifdh zu umkleiden. Jede Arf von Welfleben iff widermufikalifch. Nur der 

mufikhaffe Unfergrund der Welf, das Reidi der Miiffer, der myfhifdie und myffifdie 

Urgrund des Wefens, aus dem Leben und Dinge wirklich-unwirklich emporffeigen: er 

allein iff es, den uns Mufik erfiihlen madien foil — foferne fie fidi nidif frei und willig 

in den Dienff der irdifdien Welf als Sdielmenfpiegel ffellf. 

Spieloper oder Myfferium: keine andere Geffalfung des Tondramas iff moglidi. 
Das Leben und feine Gefiihle unferlebensgrop" gefehen, als Spiel, als Maske — oder 
iiberlebensgrop\ als Myfferium, als Myfhos. Was dazwifdien liegf: das Rafionale, das 
Biirgerlidie, das Leben felbff — das iff auf immer der Refonanz durdi Mufik ver- 
fdiloffen. 

Ihre Mufik, Franz Sdireker, iff durchaus myfferienhaff. Die Verkiirzung menfdv 
lidier Gefiihle in rhyfhmifdie, fpielhaffe Fabeln iff Ihnen nidif gegeben. Ihr melodifdies 
Chaos fiihrf die Seele ins fahle Grim jener Hohle, in der die Urbilder alien Sdiauens 
und Fiihlens fdiaffenhaff 'voruberziehen. Dem Alfresco lefjfen, einfadiffen, uranfang- 
lidiffen Gefiihls iff Mufik Ausdruck. Die kraufeh Linien Jeelifdien Einzelerlebens ver- 
finken. Gefdiehniffe mif groj3en und klaren Linien miiffen- den Sinn zu jenen Krafern 
geleifen, aus denen die Lava mufikalifdien Erlebens wallend emporffeigf. Und die 
Worfe: nur Fiihrer Joldien Gefdiehens durfen fie fein, und ihr Klangwerf mehr als ihr 
Sinnwerf fiigf fie in den Strom der Mufik. 

Wie aber konnfe Ihr dramafifdies Gefuhl die fafale Biirgerlidikeif nidif empfinden, 
die Ihren Texfen anhaffef? Wie wurde Ihr Mujikerohr nidif rebellifdi unfer dem 
durren Geklapper diefer Sa§e? Wie baumfe fidi nidif Ihr mufikalifdies Temperamenf 
auf gegen den langweiligen Hundefrab diefer angeblidien Dramen? 

Die „Gezeidinefen" find eine verfdimifjfe, verzwickfe, verwickelfe Angelegenheif. 
Vom „faf fwam afi", vom „das biff du", diefem oberffen Gefefj jedes fragifdien Dramas, 
diefem unausweidilidien jedes mufikalifdien, als welches allein Ausdruck allgemeinffen 
im lefjfen Wefen des Menfdien begriindefen Fiihlens fein kann — von diefem Gefe£j 
fpiireff du darin kaum einen Hauch. 

Da iff zunadiff ein reicher Genuefer, der einen bofen Puckel, im ubrigen aber die 
bekannfe Jdione Seele haf. Dann iff da eine Malerin, die fchon, klug und falenfierf, 




aber audi fehr finnlidi iff, was wir fpafer Jdiaudernd erfahren. Audi haf fie eineh 
Herzknacks. (Oh! Drama mif Herzknacks!! Ohl!!) Dann iff da nafurlidi ein fdioner 
und leidiffinniger Graf, der nadi dem Bliimelein der Malerin . gierf. Urn diefe drei 
Perfonen iff der obligate Fundus aus der unfferblidien Renaiffancekiffe aufgebauf: 
lebensluffige adlige Maddienjager mif verfchiedenfarbigen Trikofhofen; ein Podeffa in 
Kardinalrof; ein fyrannifcheraberedler,oderedleraberfyrannifdierHerzog; ein ruff janifdier 
Diener; bacdianfifdie Jiinglinge und Jungfrauen nach Bedarf. Ferner eine Sdionheifsinfel 
„Elyfium", wie fidi der Philiffer den Venusberg denkf: fraumhaffe Sommernadif, 
bengalifdi beleuchfefe Groffen, unferirdifdie Sale mif iippigen Pfiihlen, Palmeri in 
Kiibeln, Makarf-Sfii auf neu gebiigelf. Gro)3er Sinnlichkeifsbefrieb auf der Buhne- 
Gro]3Jfadf-Bar- fiir erofijch wildgewordene Burger aus Treuenbriefjen. Das Ganze fo, 
als fei der Kiinfflerverein „Malkaffen" an feinem Griindungsfeff losgelaffen. 

Es iff wirklich nichf moglidi, diefe Gefdiichfe ernffhaff zu erzahlen; der Texf der 
Afrikanerin iff ein Juwel dagegen. Aus folchem pfydio — fexo — pafho — logifdien 
Spezialfall konnfe vielleidif ein braudibares Worfdrama werden, wenn idi audi glaube, 
da^ nie und nimmer Therfifes Dramen-Miffelpunkf fein kann. Mif hodigezogenea 
Brauen fifjf unbewuj5f in alien Zufchauern die Raffenmoral vor der Rampe und will 
irgendwie ihr heimlidies Wiinjchen da oben vorgebildef fehen. „3eder Jiingling wiinfdif 
fidi fo zu lieben, jedes Maddien fo geliebf zu fein" — diefe Worfe zum Werfher ffehen 
unfidifbar als Moffo iiber jedem Biihnenrahmen. Das Mifgefiihl des Privaf menfdien 
wandelf fidi im Theaferbefudier inffinkfiv in die kalfe graufame Abneigung der Raffe 
gegen den Kriippel. Der iff im Drama nur als Konfrafffigur oder als komifdie Figur 
moglidi. 



Aber vielleidif find in den kraufen Linien diefes Ereignis-Dramas dodi klar und 
leudifend die edlen einfadien Linien eines Seelendramas eingezeidinef? Vielleidif ffehen 
fidi Menfdien in bedeuffamen Momenfen gegeniiber, werfen fidi Worfe voll fiefgeheimen 
Sinnes zu, die vom Zaubermanfel der Mufik gefragen unverlofdilidie Gewalf myfhifchen 
Sagens ausffrahlen? Und erweiff fidi vielleidif in foldien Szenen die Drama geffalfende 
Kraff didiferifdier Fauff? 

Nun: viermal in diefem SfiiA war Anlap" zu fief aufwuhlender Seelenausfpradie. , 
Wie der fdionheifsfudiendert Malerin Carloffa zum erffenmal der fdione animalifdie 
Tamare gegenuberfriff; wie fie, angezogen von dem Leidensanflits des ha£lidien Alviano, 
ihn malend mifleidsvolle Liebe zu deffen Seele fuhlf; wie die Zwiefpalfige von dem 
Raufdi einer Sommernadif hingenommen fidi dem fdionen Menfdien ergibf; wie der 
fdione Menfdi und der haplidie Menfdi am Lager der fferbenden Geliebfen ffehen und 
lef^fe Worfe iiber das unbegreiflidie Walfen von Liebe und Luff ausfaufdien. 

Idi greife zum heiligen Original! ,.,,... j < n 

Als Carloffa zum erffen Mai den Tamare fiehf, der ihr Verhangms werden foil, 
enffpinnf fidi folgendes ahndungsvolle Gefpradi: 

Carloffa : Idi habe midi fehr amufierf 
Tamare: Ihr feid graufam. 

' Und wenn nun — vom 
Pferde geffurzf — 
gebroehen Arm oder Bein — 
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Carloffa: l|fs em Biich memer" . 

Augen nichf werf? 
Tamare: Das Leben gab ich gern 
fur Euch hin — doch .... 
und fo weifer, was half fduchfalsbeffimmfe Liebende fo mifeinander zu plaudern pflegeri. 
In der Malfzene ffeigerf fich das Gefprach der beiden einander umwerbenden 
Menfchen zu ekffafifdiem Ausbrudi: 

Carloffa: In die Enge freib ich Euch 

jefjf .— und weiff Ihr midi • 

ab — fo habf den Triumph 1 
Denn ich muj3 Euch Jagen — 
Ihr wollf es wiffen — — — 
dag ich Euch — liebel • 

Alviano: Dm GoffesWillen — Carloffa — 

■ ich muj3 — zu deinen Fiij3en — ' . 

~ ich bin unfagbar — fo — 

wahnfinnig gliicklich — 
„Wahnfinnig gliicklich" — alfo fprach der Didifer. 

Die ffarkffen, befchworendffen Worfe aber, fo meinf man, wird der Dichfer im 
Hohepunkf des Dramas finden: wenn das Bacchanal auf der Liebesinfel Carloffa .in 
den Zwiefpalf zwifchen Seele und Sinne wirff. Der Raufdi von Schonheif und Sinnen- 
luff wird fie allmahlich immer dichfer umfpinnen, allmahlich wird er Sieger werden iiber 
ihre Mifleids-Liebe, an der diefes adlige Gemiif verzweifelf feffhalf — bis das Urweib 
Eva fich in damonifcher Prachf aus ihr erhebf und . nun mif hinrei^ender Gewalf das 
Hohelied der Luff von ihren Lippen ffromf. Der hei£e Tamare haf die Gluhende ge- 
funden, er umfchlirigf fie, fie gibf fich ihm, der Raufdi uberwallf fie, das Hohelied erklingf: 

Carloffa: Ihr liebf midi? 's iff guf. - 

Doch la£f midi blicken 

durch eure Maske. 

Seid Ihr Alviano? ~ 

Nein Ihr feids nichf. 

Schon von Geffalf 

ein fchmucker Knabe. 
Tamare: O fchonffe Carloffa 

wie fprichff du felffarol ' 

Carloffa: Self Jam, mein Liebling? 
Gib deine Hand — 
ah, fie iff weich und hei|5, 
und wohlig fiihlf fie fich an; 
da — fpiirff du mein Herz 
wie es heffig fdilagf? 
Du halfff es fanff 
und darfff's nichf qualen; 
halfff es umfpannf ganz 
lind und leife. 
Hopla, mein Suf5erl 
Beide: Komm, la)3 uns eilen; 
Kurz iff die Nachf 
und der Morgen nahe. 




Dies alio iff das Hohelied der Sinnenluff. „Hopla, mein Super" — ein Liebesworf fur 
die Ewigkeif gepragf. 

Genug der bittern Sdierze. Denn mir iff ernff, glauben Sie mir, audi wenn's Ihnen 
fdiwer fallf. Waren Sie ein Mufiker mifflerer Qiife, es ware belanglos, ob Sie gufe 
oder fdiledife Te&fe. verfonen. Aber Ihre Mufik in ihrer hinrei)3enden dramafifdien 
Kraft, vermahH mif einem Drama mufikhaffer Wurzel: das konnfe ein Myjferium-Spiel 
ergeben, Wie deffen unfere Zeif enfraf, wie deffen unfere Zeif mehr als eine bedarf. 

Die Qefdiidife der ernffen Oper iff die Gefdiidife eines gro)3en Irrfums. Immer 
wieder wurden die Gefetje des Spredidramas auf 1as Tondrama angewandf. Und 
dodi find alle dramafifdien Werkzeuge: Handlung, Mofivierung, Efcplikafion fur die 
Qper yollig unbraudibar. Sie iff Alfresco-Kunff, fie iff auf gro)3e, einfadie, allverffandene 
Ljnien eingeffellf. Sie mu^ aus der dramafifdien Sifuafion heraus erWachfen, nie aus 
dem dramafifdien Detail; aus den lefjfen Gefiihlslinien, nie aus der Pfydiologie; fie 
mu# irrafiojiales Gefdiehen darffellen, nidif rationales; fie mug wahrhaff einer „andern 
Welf* enfffammen, nidif der, darin fidi unfer wirklidies Leben abfpielf, oder das mog- 
lidie Leben irgendweldier Menfdien irgendweldier Zeif. 

Wie die einfadien, als „Kyrie", „Agnus", „Miferere" diarakferifierfen Gefiihlslagen 
zureidienden Grund fur die unerfdiopflidien Tonumkleidungen der myffifchen heiligen 
Handlung und Wandlung bofen: fo konnen audi die fiinf oder fieben welflidien Grund- 
gefiihle der Menfdien den Sframin abgeben, auf dem die Oper die Zauberfarben 
ihres Tongewebes ausbreifef. 

^ielleidif iff gerade heufe die Enfwiddung reif zur Sdiaffung des Dramas der 
forte. Drangf dodi audi im Worfdrama unklares Wollen nadi RiiAfuhrung dramafifdien 
Gefdiehens auf einfadie gro£e Grundlinien des Gefiihls. Drangf dodi der Didifer 
heiges Bemiiheh nadi Sprengung der Keffen des Worfes, aus denen nur Mufik das 
Gefiihl vollig befreit 

Mufik drangf nadi begreifbarer Geffalfung, das Worfdrama nadi gefuhlsma^iger 
Enfffalfung. 

VieUeidif bedarf es.nur eines Bli<kes der Erkennfnis urn beider Verlangen ein- 
ander in die Arme zu fiihren, aufzulofen zu hoherer Einheif, auferffehen zu laffen m 
lebensfabigem Kinde: der neuen Oper. Die ware jenen myffifdien, beffri&enden Wefen 
vergleidibar, in denen fidi menfdilidies und elbifdies Wefen gleidiermaflen mifdnf, und 
die aus dunklen Augen den Bli<k in die irdifdie Welf faudien und zugleidi in die 
augerirdifdie. Beiden zugehorig — beiden fremd ... 
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Der Lehrer Arnold Sdionberg 

Von Egon Wellesz 
(Sdilug.) 

„Diefes Budi habe idi von meinen Sdiiilern gelernf." So beginnf das VorWorf 
zur „Harmonielehre", dem Werke, in dem Sdionberg feine fheorefifdien Anweifungen 
und Erfahrungen niedergelegf hat. Es iff eine Handwerkslehre, die nidif mehr zu 
geben verfpridif, als fie geben kann, aber viel mehr gibf, als fie verfpridif. Diefes Bum 
[iihrf fiefer in das Wefen der Mufik ein, als jedes andere Lehrbudi; man lernf darin 
nidifs von den ewigen Gefe&en der Mufik; man lernf Denken und Sudien. 

Es iff begreiflidi, dag diefes Budi von Seife der Theorefiker die Jdiarfffe Ablehnung 
erfahren haf, dag es den Konfervafiven zu kiihn in der Befeifigung der Auforifaf war, 
und den anderen zu wenig Anweifungen zum „Modern"-Komponieren bradife. 

Sdionberg iff aber als Lehrer jedem allzu friihen fheorefifdien Formulieren feind, 
er haf eine Averfion gegen Leufe, die mif der modernen Theorie gleidi bei der Hand 
find, bevor fie nodi komponierf haben, alfo gegen die, bei denen das Neue nichf Aus- 
druck eines Erlebniffes iff, fondern Refulfaf einer Spekulafion. Man fiehf, wie vorfidififl 



er in den Kapifeln der „Harmonielehre" vorgehf, in denen er von neueren Ahkord- 
bildungen fpridnf. Denri wie follfe man hier klar Jehen, wo man — im Grunde ge- 
nommen — nodi keine : zureichende Erklarung der Harmonik bei Bach, beim le&fen 
Beethoven, bei Schumann, Wagner und Brahms befifjf? 

Daj3 die Theorefiker mif der „Harmonielehre" nichf einverffanden {ind, iff ihnen 
nichf weifer iibel zu nehmen, wenn man Sfellen Wie die folgenden, gleich zu Beginn. 
durchlieff: 

„Keine Kunff iff in ihrer Enfwicklung jo fehr gehemmf durch ihre Lehrer wie die 
Mufik. Denn, niemand Wachf eiferliichfiger iiber Jein Eigenfum als der, der wei)3, da]3 
es, genau genommen, nichf ihm gehorf. " Je fchwerer der Eigenfumsnachweis zu fiihren 
iff, dejfo grower die Anffrengung, ihn zu erbringen. Und der Theorefiker, der ge- 
wohnlich nichf Kiinffler oder ein Jchlechfer (das iff ja: Nichf -Kiinjfler) iff, haf alfo alien 
Grund, fich urn die Befeffigung feiner unnafiirlichen Sfellung Miihe zu geben. Er weip\ 
am meiffen lernf der Schuler durch das Vorbild, das ihm die Meiffer in ihren Meiffer- 
werken zeigen. Das fiihlf er, und fuchf Erfa& zu fchaffen, indem er an Sfelle des 
lebendigen Vorbildes die Theorie, das Syffem fefjf." 

Schonberg wendef fich gegen die Machf, die fich der Theorefiker durch ein 
Bundnis mif der Affhefi'k zu fichern fuchf. Wie wenig grandios klinge es, wenn der 
Lehrer dem Schuler fagf, eines der dankbarffen Miffel zur Erzielung mufikalifcher 
Formwirkung fei die Tonalifaf, und wie anders klinge es, wenn er vom Prinzip der 
Tonalifaf als von einem Gejef3 fprichf. 

Er wendef fich alfo exakf gefprochen, dagegen, den Lehren der Wiffenfchaff von 
der Mufik die Bedeufung normafiver Begriffe zu geben. Die Mufiklehre gehorf nach 
Schonbergs Auffaffung und nach der Arf, wie er fie anwendef, zu den explikafiven 
Wiffenfchaffen, die das Sein erklaren, und nichf zu normafiven, die ein Sollen bedingen. 

Jede vorgefa£fe Theorie fuhrf dazu, den Erfcheinungen, den Kunffwerken Zwang 
anzufun. Und man darf nichfs als gegeben anfehen als die Erfcheinungen. Wie kann 
man Jagen: „Das klingf guf oder fchlechf? Wer iff Richfer daruber? Die Auforifaf des 
Theorefikers? Der fagf, wenn er nichf begrundef, aus, was er weip" (was er alfo nichf 
lelbff gefunden, fondern gelernf haf) oder was alle glauben, weil es die Erfahrung 
aller iff. Aber die Schonheif iff nichf die Erfahrung aller, fondern hochffens 
die Erfahrung einzelner. Vor allem aber, wenn ein derarfiges Urfeil ohne weifere 
Begrundung Jollfe darffehen durfen, dann mu^fe die Begrundung mif folcher Nof- 
Wendigkeif aus dem Syffem hervorgehen, da£ fie erla£lich ware." 

Hier fefcf die pofifive Arbeit Schonbergs ein, von der ich ein Beifpiel geben mochfe. 
Es. befrifff die Behandlung eines Verbofes in der Harmonielehre, das alien jungen 
Mujikern fdion viel Kdpfzerbredien gekoffef: warum parallele Quinfenforffdireifungen 
Verbofen find. 
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Das Verbof, von einem Quinfenverhaifnis parallel in ein anderes Quinfenverhaifnis 
iiberzugehen, wird damif mofivierf, das eine fokhe Bewegung fchlechf klinge. Sdionberg 
halt diefe Erklarung fiir falfch und fuchf nadi einer andereri Begriindung. Denn wie 
konnfen Quinfenparallelen an fidn fchlechf klingen, da man doth jahrhunderfelang in 
parallelen Quinfen gefungen habe? Efwas anderes aber: fie wurden von anderen 
Bewegungen verdrangf, kamen auger Gebrauch, „\o dap" das Ohr darauf eingeffellf 
war, das gelegenfliche Vorkommen fokher Verbindungen fiir neu, fiir befremdend zu 
halten. Wahrend das Umgekehrfe Wahr iff. Es war alf, aber nur vergeffen." 

Dem Schiiler raf Sdionberg, fich an das Verbof zu halfen, fo lange er lerne. 
Spafer wtirde er felbff dariiber hinauskommen. Es habe aber keinen Sinn, dies eine 
Verbof aufzuheben und an den anderen Beffimmungen der Harmonie feffzuhalfen. 
Man konnfe dem Schiiler eigenflich fagen: jeder Zufammenklang, jede Forffchreifung iff 
moglidi. Aber man haf heufe nodi nichf genug Diffanz zu den Dingen, um die Bedingungen 
feffzuffellen, unfer denen fich diefer neue Prozeft vollziehf. Und fo raf er dem Schiiler, 
den Weg zu gehen, den die Enfwicklung gegangen iff. ( . 

„Lernf er Harmonielehre nur aus Infereffe fiir die Kunffwerke, will er dadurdi nur 
befferes Verff andnis f iir die Meifferwerke gewinnen, dann iff es fur ihn ja belanglos'ob er die 
kurze Zeif iiber, die er fich mif der Hervorbringung mufikalifcher Gebilde felb|f befa£f, 
moderne oder unmoderne Ubungsbeifpiele anferfigf. Aber von Belang fiir ihn mag es 
fein, dap" ihn eine Lehre dahin fiihrf, audi Hervorbringungen anderer Jungerer als 
nofwendige Ergebniffe der Schonheifsenfwichlung anzufehen, die, das Ohr der Alferen 
verponf. Und das wird ihm Werden. Iff er aber Komponiff, dann follfe er ruhig 
warfen, wohin ihn feine Enfwicklung, feine Nafur drangen Wird; und follfe nichf wiinfdien, 
Dinge zu fchreiben, deren Veranfworfung man nur mif dem Einfafe einer vollen 
Perfonlichkeif zu iibernehmen vermag: Dinge, die Kiinffler faff widerwillig, dem Zwange 
ihrer Enfwicklung gehorchend, gefchrieben haben, aber nichf aus dem hemmungsarmen 
Mufwillen formunficherer Vorausfefjungslofigkeif." 

Ich glaube, diefe Sa^e werfen audi auf Schonbergs Schaffen ein aufhellendes Lidif. 
Es iff in ihm, wie bei jeder gropen und echfen Kunff, nichfs von dem Sfandpunkf 
„pour epafer le bourgeois" zu finden, aber auch nichfs von der Freude am Umffurz, 
am Revolufionaren, mif dem viele junge Kiinffler fidi iiber fich felbff hinauszufdirauben 
fudien. Er fuchf,. fo lange es irgendwie moglidi fiir ihn iff, am Tradifionellen feffzuhalfen; 
erff wenn feine ganze Nafur dagegen iff, wenn der innere Zwang ubermadifig wird, 
enffdilie£f er fich, die gegebene Bahn zu verlaffen und neue Wege zu gehen. 

Ungemein wichfig iff die Auseinanderfefeung mif dem Begriff der Diffonanz. 
Sdionberg hebf den Gegenfak zwifchen ihr und der Konfonanz auf, und definierf die 
Konfonanzen als die naherliegenden, einfadieren, die Diffonanzen als die enffernfer- 
liegenden, komplizierferen Verhalfniffe zum Grundfon. Er la£f alfo nur einen graduellen 
Unferfdiied zwifchen Konfonanzen und Diffonanzen gelfen. Die Konfonanzen ergeben 
fich als die erffen Oberfone und find deffo vollkommener, je nSher fie dem OrundfoS .... ,.-_ 




liegen. Je enffernfere Oberfone in Befradif kommen, deffo vveniger ordnen fie fidi 
dem.ruhenden Gefamfklang ein -und bediirfen dann einer Auflofung. 

Durdi die Aufhebung des Gegenfafjes von Konfonanz und Diffonanz fallf audi die, 
langsf nidif mehr ffidihalfige, affhefifdie Bewerfung der Konfonanzen als Jdioner, der 
Diffonanzen als ha£lidier Klange. Denn wenn der Gegenfafj nidif mehr' exiffierf, wenn 
die Diffonanzen nur fernere Beziehungen zum Oberfon find, wo endef das Sdione und 
Wo beginnf das HajSlidie? 

„Die Sdionheif gibf es erff von dem Momenf an, in dem die Unprodukfiven fie 
zu vermiffen beginnen. Friiher exiffierf fie nidif, denn der Kiinjfler haf fie nidif nof- 
wendig. ihm geniigf die Wahrhaffigkeif. Ihm geniigf es, fidi ausgedriickf zu haben. Das 
zu fagen, was gefagf werden mu^fe: nadi den Gefe&en feiner Nafur. Die Gefefje der 
Nafur des genialen Menfdien aber find die Gefe&e der zukiinffigen Menfchheif. Die Auf- 
lehnung der Mediokren gegen fie iff geniigend erklarf durdi den Umffand, dag diefe Gefet»e 
guf find. Die Auflehnung gegen das Gufe iff im unprodukfiven Menfdien ein fo Jfarker Trieb, 
dap fie, um ihreBloge zu bedecken, fehr dringend die Sdionheif braudif, die die Genialen 
ihr unbeabfidifigf fdienken. Aber die Sdionheif, wenn fieiiberhaupf exiffierf, iff unfagbar 
denn fie iff nur dorf vorhanden, wo einer, deffen Anfdiauungskraff allein imffande iff, 
fie hervorzubringen, allein durdi diefe Anfdiauungskraff fie .fdiafff, fie jedesmal neu 
fdiafff, fo off er fdiauf. Mif diefer Anfdiauung iff fie da, fowie die zu Ende iff, horf fie 
wieder auf. Die andere Sdionheif, die man befi&en kann, in feffen Regeln und feffen 
Formen, dieje Sdionheif iff die Sehnfuchf der Unprodukfiven. Dem Kunffler iff fie 
nebenfadilidi wie jede Erfiillung, denn dem Kunffler geniigf die Sehnfuchf, aber die 
Mediokren wollen die Sdionheif befi^en. Dennodi gibf fidi dem Kunffler die Sdionheif 
ohne da£ er fie gewollf haf, denn er haf ja nur die Wahrhaffigkeif angeffrebf." 

Zu den fdionffen Abfdiniffen diefes, an au^erordenflidien Gedanken und Einfallen 
uberreidien Budies gehoren die, in denen Sdionberg, Von befonderen Akkorden bei 
Bach und Mozarf ausgehend, den IDbergang zu Vorhalfen, Nonen- und Quarfenakkorden 
findef. Wenn man die Nofenbeifpiele durdifiehf, ffaunf man iiber den nieverfiegenden 
Quell, aus dem die vielen hunderf Lofungen gewonnen find. 

Nur gelegenflidi werden Beifpiele aus dem eigenen Sdiaffen angefiihrf, z. B.: die 
Umkehrung eines Nonenakkordes mif der Non im Baft die es nadi der Theorie nidif 
gibf, aber im „Sexfeff" vorkommf, fo dap" Sdionberg fagf, er verffehe die Aufregung 
iener Konzerfgefellfdiaff, die das „Sexfeff" wegen diefes Akkordes (das wurde wirklidi 
lo begrundef) ablehnfe. Nafurlich, eine Umkehrung des Nonenakkordes gibf es nidif; 
alio audi keine Auffiihrung: denn man kann dock nidif efwas auffiihren, was es nidif 
8ibf. Und fo mu£fe er einige Jahre warfen. 

Wenn man aber die Werke der erffen Periode bis zum Quarfeff, opus 7, durdv 
arbeifef, fo wird man leichf erkennen, wie eng die Beifpiele in der Harmonielehre mif 
dem Schaffen Sdionbergs zufammenhangen, wie audi fie „erf Linden" find, und den 

Sleirtpel feiner Perldnhdikeif fragen. ■_"''■ 
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Zum Bau der Berliner Volksoper 



Von Bruno Tauf 
II. 



In No. 21 I. Jahrgang dicscr Zeilschrih sind die 
programmatischcn Grundlagen bctraclitet wordcn, welche 
sich fur den Architekten aus dcm Wunschc eines Masscn- 
Alusikspielhauses fiir 5000 Zuschauer und mehr ergeben 
wiirdcn. Diese Frage greift weit in die Zukunft, da die 
ki'tnstlerische Frage bei dem heutigen Stande der Dinge 
(wic bcreits ausgefiihrt wurde) in Problematik gelitilltist. 
Dazu treten aber die groGen materiellen Schvvierigkeiten, 
welclie selbst bei stiirkster Energie den Bau eines solchen 
Hauses auf eine groBerc Zeitspanne hinausdehnen witrden. 

Zudem ist anzunehmen, daB es nicht die eigent- 
liclic Neulandlust ist, welche lieute zur Biidung des 
Volksoperunternchmens und zur Organisation in Form 
einer Aktiengesellschaftgefiilut hat, sondern vielsnehr der 
Wunsch, die vorhandenen Opernwerke den en zugSng- 
lich zu machen, die nicht die Mittel fiir den Besuch in 
den alten Opernhausern aufbringen konnen. Dieser 
Wunsch wird von der Organisation schon jetzt in der 
Weiseerfiillt, daB in vorhandenen Salen unter ni6giichster 



Anpassung an dk vorhandeitcn Raume gespielt wird. 
.Man kan n sich aber in diesen Fallen von der Empfindung 
nicht befreien, daB eine gewiBe Spannung zwischen dcm 
gegebencn Rahmen und den Anforderungen, die das vor- 
handene Musikdrama nun einrnal stellt, bestehen bleibt. 
Andercrseits bergen kleinere Biihnen, die man mit einer 
hinlanglich genugenden technischen Einrichtung iibcr- 
nehmen kSnnte, den Nachteil in sich, daB diese Theater 
vegen der Zulassung einer zu geringen Besucucrzah 
wirtschaftlich nicht rentabel sind. Das Hochstniass ft"" 
die Zuschauerzahl habe ich in Heft 21 fiir bestehende 
Opernwerke auf etwa 2000 angenommen. 1st mit dieser 
Zahl oder vielleicht einer etwas holier gegriffenen die 
Maximatgrenze im kiinstlerischen Sinne crrcicht, so stc 
sie von der wirtschaftlichen Seite'betrariitct glcichzeitig 
eine Mindestgrenze dar, wenn die.JEintrittsgclder .em 
mogtichst niedriges Mass cinhalten sollen. 

Der nSchstliegende Gedanke zur ErfOHung . ilW' 
Wunsche Hegt darin, bisherigeTheater. welche $Ich inPfoW 




tariervierteln oder deren Nahe befinden.^daraufhin zti 
untcrsuchen, ob sich durch geschickte Umbauten, Ein- 
ziehen eines Ranges u. dergl. die vorhandene Zuschauer- 
zahl 'auf jenes notwendige MaB erhohen laBt. Dies ist 
nach meiner Ansicht in bestimmten Fallen wohl mOglich. 
Ein Bedenken kiinstlerisch-architektonischer Art konnte 
dabei auftauchen, namlich, daB derartige aitere Bauten 
so viel Kitschiges und Geschmackloses an sich tragen, 
daB thre Herrichtung einem Neubau fast gleich kommen 
wiirde. Diese Bedenken sind gerade in denjenigen 
Fallen, wo es sich um Kitsch in Reinkultur handelt, am 
wenigsten begriindet. Hier ist der Kitsch ein unterbe- 
wuBter Protest gegen akademische Ode, und im rein 
konstruktiven Gefiige, in der Raumanordnung usw. haben 
solcha Bauten mitunter etwas geradezu Eigenartiges. 
Fur den umbauenden Architekten kann eine derartige ge- 
gebene Primitivitat, die oft einen Zug von Liebenswiirdig- 
keit und Lebensfreude in sich tragt, im hochsten MaBe an- 
'regend wirken und ihn zwangsweise von der Monumen- 
talisis, auf die er auf Grund seiner kiinstlerischenEntwicklung 
eingeschworen war, befreien. Voraussetzung ist naturlich 
ein kleiner Rest von geistiger Elastizitat. Wenn aber 
dieser Architekt von vornherein den Begriff 
der Scheinmonumentalitat .garnicht 'in sich tragt, 
dann wird er in, solchen Fallen entzuckende volkstiimlich 
festliche Raume schaffen und auch das Aufiere dieser 
Bauten im gleichen Sinne gestalten konnen, ohne daB 
ubermaBige. Mittel notwendig sind. Die kunstlerischen 
Mittel liegeri bei derartigen Aufgaben in der geschickten, 
massstablich richtigen und deshalb fliifiigen und leichten 
Verwendung der Farbe. Schwere Kronleuchter und 
sonstiger Metallkrimskrams wird herausgenommen und 
verkauft, die Decke spannt sich in der neuen Gestaltung 
wie ein festliches Zelt iib'er den Raum, Glas und Spiegel 
werden beibehalten, bemalt, in den Organismus diirch 
besondere Fassungen gebunden u.s.w. Die Moglichkeiten 
sind unerschOpflich. Man stelle sich ein Gewolbe, wie 
es eines solcher Theater iiberspannt, beispielweise so 
behandelt vor: anstelle der herausgenommenen Mammuth- 
kronleuchter Iiegt die Beleuchtung des Raumes fur den 
Gast verdeckt hinter soffitenartigen Stuckprofilen, welche 
wie ein Netz dieses Gewolbe tiberziehen, Das Licht 
auf diesen Soffiten streift nur die Deckenfiachen, welche 
bemalt sind, in einer Farbenverteilung, die in ihrer Glut 
zu den einzelnen Lichtquellen harmonisch ausgeglichen 
werden. Der Eindruck ware der eines prachtvollen 
Teppichs, der in sich wie ein Gewdlbe aus Glas leuchtet, 
ohne das Auge zu blenden. Hiermit !<0:nite meine 
Forderung auf festlichen Glanz auch im Zuschauerraum, 
der naturlich unaufdringlich sein muB, und auf die 
Absage gegen die Monumentalisis erfullt werden. Dies 
sind Dinge, die man nicht bildlich zeigen kann.sondern 
die sich nur konkret bauen lassen, wobei, um MiBver- 
standnisse zu vermeiden, noch gesagt werden muBte, 
daB man sich nach keiner Richtung hin irgend etwas 
Schematisches darunter vorzustellen hat, weder nach der 
Richtung des gewoIU-GroBartigen und Pronkhaften noch 
nach der Richtung des HOhlenariigen. Es handelt sich 
hler um den hsrmlos hdieren Stil dns* volkstutnHchen 
Pestcharaktefs. 



Was iibcr die Fragc der Umbauten eben gesagt 
wurde, bezieht sich auf die Anpassung an bestimmte 
Gegebenheiten. Wenn aber Neubauten in solchen 
Dimensionen fiir ca. 2500 Zuschauer in Aussicht genommen 
werden, so bleibt die Aufgabe des Architekten (abgesehen 
von den Anpassungen) die gleiche in Bezug auf den 
Stil. Nur kann er sich dann bei der besten Losung der 
praktischen Anforderungen in der Fiille der kunstlerischen 
Moglichkeiten frei und weit bewegen. Unbegrenztc 
Auswirkung ist nur denkbar, wo dem Schaffendeu von 
den aktiven Kraften absolutes Vertrauen entgegengebracht 
wird, das ihn vor der Skepsis der weniger Aktiven 
schutzt. Nur so ist ja iiberall und zu alien Zeiten ein 
guter Bau zustande gekommen. Vertrauen ist die 
eigentlich gestaltende bauende Kraft; aber ebenso ist 
MiBtrauen an anderer Stelle gcboten und notwendig und 
leider fast nie betatigt worden, namlich gegeniiber dem 
sogenannten Theaterfachmann, der auf Grund seiner 
.Erfahrungen" ais Spezialist spielend allerhand technischc 
und praktische Scherze bewaitigt, nu't der Baupolizei auf 
Du und Du stent und dafur vomGeistigen und Kiinstierisclien 
der Aufgabe keine Ahnung hat. Solche Existenzen, die 
sich wie so manche heute Architekten nennen, sollen 
durchaus nicht umgebracht werden. Sie konnen im 
Dienste der Sache wohl verwertet werden, wenn sic in 
dem Rahmen ihrer Fahigkeiten als Ingenieure und 
technische Berater mithelfen. Es geht aber nicht an und 
es wird nie etwas Gutes entstehen, wenn sie den Auftrag- 
geber mit Jhren Erfalirungen iiber Treppenanlagen, 
Zugange, Biihnenapparat, Feuerscluttzvorriclitungen, 
baupolizeiliche Kniffe u. dergl. „einwickeln" und die 
Architektur dann so nebenbei mlt iibernehmen. Untcr 
der Masse der in den letzfen Jahrzehnten gebauten 
Theater bilden diejenigen eine verschwindendeAusnahmc 
bei denen die Auseinandersetzung mit dem kunstlerischen 
Problem iiberhaupt beriihrt ist. Ebenso kennzeichnend 
fur die heutige Auffassung vom Architekten ist der Irrtum 
bei den Laien, daB sie den .Kiinstler", der sich mit archi- 
tektonischen Problemen abgibt, als Fremdling gegenQber 
Zweckmassigkeitsfragen ansehen, weil er diese Fragen 
nicht in ben Vordergrund stellt und sie vielmehr als Folge 
der Gesamtkonzeption behandelt. Daraus ist noch keines- 
wegs zu folgern, daB er weniger praktisch ist als der 
sogenannte Spezialist, vielmehr ordnet er die praktischen 
Fragen einem hoheren Gesichtspunkt unter, den der 
Fachmann nicht kennt. Und es gibt Beispiele genug, 
in denen sich schliefilich der kunstlerische Architekt als 
der be'ssere Praktiker erwiesen und den AnlaB zu neu- 
artigen Konstruktionen und Berechnungen gegeben hat. Es 
entspringt eben jede geistige Schopfung letzen Endes aus 
der Intuition und ebenso auch die voliendete Losung des 
Zweckes.dasieeinegeistigeSchopfungseinmuB. DaBdieser 
Architekt zunachst der Erfahrung miBtraut und am 
Anfahg nicht gleich technische Knifflichkeiten aus dem 
Handgelenk schuttelt, sondern bei jeder neuen Aufgabe 
eine gewisse Bescheidenheit und sei es auch anscheinende 
Unsicherheit zeigt, spricht nur fur ihn. Sctnnkel 
sagt etwa: . Die schspferischen Menschen sehen in 
ihrer Aufgabe eif. Neuland. Sic betreten dieses Land mit 
dem WiUen d?s Suchenden. Deshalb haben sie zunachst 



etwas Unsieliercs. und Unbestimmtcs in ihrem Wesen, 
wahrenddieWiederholer bestimmtundsicher von vorherein 
auftreten, weshalb man sich vor ihnen hiiten mufi. 

Gretfe ich nun nach dieser kurzen Ercirterung des 
organisatorischen Problems, das in seiner KompromifS- 
stellung auf keinem Gebiet so zersetzende Folgen gehabt 
hat wie im Theaterbau, auf die eigentliche Baufrage 
zuriick, so muB ich liervorhebcn, dafi meine Ausfiilmingen 
auf der Annahme basieren, die bestehcnden Opernwerke 
sollen nicht viel anders als in der iiberlieferterv Weise 
dargeboten werden. Esbleibtaber noch die C'berlegung 



often, ob das feste Haus eir>e unbedingtc Kotwendigkeit 
ist. Es ware zu erwagen, ob nicht grundsatzlich eine andere 
leichte Form zur Belebung des Theatervvesens heute 
vonnofen ware. Das wander.-de Zelt in den verschiedenen 
Gegenden der Grossstadt nit einem selir reduziertenAppa- 
rat ware vieHeicht die radika:e und grundsatzliche Losung 
der Frage, wie wieder lebendige Bezienungen zwischen 
Darsteller und Publikum entstehen konnen. Ein solcher 
Versuch hatte den Vortei! eines geringen Risikos und 
wiirde den B oden schaffen. aus dem das neue Kunstwerk, 
das neue Musikspiel leich: und in Verbindung mit dem 
Volk entspringen konnte. 



Widifige neue Mufikalien, Biidier und Auffaize 

iiber Mufik, 

mitgeteilt von 
Professor Dr. Wilhelm Altmann, Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 53-54 

Diese Zusarnmenstellung, die mogliclist in jedem Heft dieser Zeitschrift erfolgen wird, will auch noch un- 
gedruckte groBere Werke, vor allem Symphonien, symphonische Dichtungen, Konzerte, Kammermusikwerke, Opern, 
Chorwerke mit Orchester eihbeziehen, um namciitlicii Dirigenten darauf aufmerksam zu machen. Diejenigen Tonsetzer, 
die derartige Werke (jedoch nicht etwa Klavicrstiicke, Lieder, MannerchSre) fertig haben, werden gebeten, mich davon 
in Kenntnis zu setzen, doch behalte ich mir die Entscheidung iiber die Aufnahme vor. Diese kannauch bei gedruckten 
Werken weder durch ein Inserat noch durch Einsendung der betreffenden M-.isikstiicke oder Bucher erzwungen werden 
Rucksendung etwaiger Einsendungen wird grundsatzlich abgelehnt. 

Die Hinzufiigung des Verlags wird Bestellungen erieichtern. Zu den angegebener, Prciscn komint in'imcr 
nocli der sogen. Tetierungsaufschlag seitens des Verlegers hinzu; er schwankt bekanntlicn, meist aber betragt er 200°.o- 
Der frQhere Sortimenterzuschlag von 10% darf nicht mehr erhoben werden. 



I. Inffrumenfalmufik 

a) Ordiejfer 

nichts erschienen und gemetdet. 

b) Kammermuiik 

Bapst, Heinrich: op. 11 Klaviertrio noch ungedruckt 

[Urauffuhrnng 14. 1. Berlin] 
Brun, Fritz: Sonate (d) f. Pfte u. Viol. Hiini, Zurich 8 M. 
Brandt, Fritz: op. 6 Sonate (c) f. Vcell u. Pfte. Bispin^ 

Aiiinster 9 M. 
Brauer, Max: Sextett (g) f. Pfte, Fl., Ob., Klarin., Horn 

und Fagott. Breitkopf & Hartel 20 M. 
Denzler, Robert: op. 11 Suite f. 2 Solo-Violinen. 

Hiini, Zurich 6 M. 
Jarnach, Philipp: op. 10 Quintett f. 2 Viol., 2 Br. und 

Velio. Sclilesinger, Berlin Part. 1,50 M.; St. 12 M. 
Jordan, Sverre: op. 16 , Sonate (g) f. Viol. u. Pfte. 

Norsk Mus. Forlag, Christiania 6,50 M. 



Juon, Paul: op. 39 Trio Caprice nach Goesta Berling. 

Neue Auf].: op. 50 Klavierquartett Nr 2. Neue Aufl. 

Schlesinger. Berlin 
Prohazka, Kari: op. 16 Quintett (e) f. 2 Viol., Br., Vceli 

und BaB. Hiini, Zurich Part. 12 M.; St. 18 M. 
Sibelius, Jean: op. 56 Voces intimae. Streichquartett (d>. 

Neue Anil Part. u. St. Schlesinger, Berlin 
Valen, Fartein: op. 3 Sonate (F) f. Viol. u. Kiav. 

Norsk .Mus. Forlag 7 M. 



. c) Sonffige Inftrumerifalmufik 
Bach, Joh. Bernhard: Erste Ouvertiirc f. Sologeige und 

Streichorch. (A. Fareanu*. Breitkopf & Hartel. Part- 

10 M.; Si. .mit Cemba:o> 10,50 M. 
Bartok.Bela: op. 18 Etiiden i. Klav. Univcrs.-Ed. 2.50M- 
Beethoven, Ludwig van: Sonaten fur Pianoforte (Karl 

Friedberg". Schott, Mainz 2 Bde je 9,20 M. 
Berg, Alban: op. 1 Sonate i. Klav. 2. verbess. Aoft- 

Schlesinger, Berlin /; 







Chaumont, Emilc: 36 Etudes dc Technique p. Viol, 

Edit, revue. Chester, London 18 M. 
Chopin, F.: Klavierwerke (Emil Sauer) Bd 11 Konzcrtc 

(mit untergelegt. 2. Klav.) Schott, Mainz 6,50 M.; 

Bd 12 Konzertstiicke dsgl. 4,50 M. 
Eberhardt, Siegfried: Virtuose Violin-Tcchnik. Lehrwcg 

zur natiirlicheu Entwicklung technischer Vollendting, 

Deutscher Musik-Verl. Dur u. Moll, Berlin 25 M. 
Kornauth, Egon: op. 10 Fantasie f. Pfte. Doblinger, 

Wien 5 M. 
Rachmaninoff, S.: op. 39 Neuf Etudes-Tableaux pour 

Piano. Russischer Musik-Verl., Berlin je 2 bis 2,50 M. 
Waterman, Adolf: op. 7 Lotos. Ballet-Suite f. Pfte. 

Bote & Bock 12,50 M. 
Zilcher, Hermann: op. 15 Suite f. 2 Viol, mit klcincm 

Orchester. Breitkopf & Hartel Part. 20 M. 

II. Gefangsmufik 

a) Oper 

Fleck, Fritz: Psyche. Eine symphdnische Handlutig in 
3 Akten und einem Nachspiele noch ungedruckt. 
Zur Urauffiihrung im Aachener Stadttheater angen. 

b) Sonffige Gefangsmufik 
Albert, Eugen d': op. 31 Sieben Lieder nach Gedichtcn 

von Carl Seelig f. 1 Singst. m. Pfte. Breitkopf & 

Hartel • 6 M. 
Berg, Alban: op. 2 Vier Lieder f. 1 Singst. mit Klav. 

nach Gedichten von Hebbel und Mombert. 2. ver- 

besserte Aufl. Schlesinger, Berlin 
Hensel, Walter (Julius Janischek): Der Pragcr Spielrpann. 

Alte und neue Weisen zu singen und auf allerlei 

Instrumentezu spielen. Bohmefland-Verl., Eger 10 M. 
Jemnitz, Alexander: op. 6 Neun Lieder f. Bariton mit 

Pfte. Wunderhorn-Verlag, Munchen 7,50 M. 
Kallenberg, S. [Munchen]: Salomo (von Heine) fur 

Bariton u. Orch.; 4 Sonette (nach D. G. Rossetti) fur 

Bariton u. Klav.; Gesang der Frauen, dercn Manner 

im Kriege sind (nach Brentano) f. vierst. Frauenchor 

mit Klav. noch ungedruckt 
KoeBler, Hans: Kinderlieder nach Dichtungen von Frie- 

drich Gull fur I Singstimme mit Pianoforte. 

Simrock, Lpz 6 M. 
Kornauth, Egon: op. 21 Sechs Lieder f. 1 Singst. mit 

Pfte; op. 22 Sechs Lieder nach Hermann Hassel dsgl. 

Doblinger, Wien. Jedes Lied je 1,00 bis 1,50 M. 
Lendvai, Erwin: op. 21 Sechs Minnelieder f. Manner- 

chor. Simrock, Lpz Part. 2,50; St. 2 M.; op. 22 Der 

Minnespiegel. Sieben vier- bis sechsst. gem. Chore. 

Part. 3,—; St. 3,60 M. 

III. Budier 
und Zeiffchriffen-Auffa^e 

(atphabeUsch sowohl nach Stichworten wie nach den 
Verfassern geordnet Bci Zeitschriften-Aufsatzeri ist 
'mmer mit Nr die des laufenden Jahrgangs gemewU- 

AUmann, Wllhelm — s. Brahms 
. Sac's und Busr,nl — s. L e i c h t e rj t ri 1 1 



Bach im Klavicruntcrricht. Von T. Niechciol— in- 

Zcitschr. f. Mus. 1 
Bartok, Bela — s. Sen on berg 
Beethoven-Heft des Merkcr (H. 24); vgl. Bittner; 

Castle; Gregor; Lechthalcr; Polgar; 

Prufer; Wahle 
— 's Andante favori. Von Martin Frcy — in: Ztschr. 

f. Mus. 24 

— Zur B.-Auffassung. Von Adolf Diestcrweg — 
in: Allgem. Musik-Ztg 1 

— u.Berlin. Von P. Mart el I— in: Ztschr. f. Mus. 24 

— u. die Brunsviks. Von La Mara. Siegel, Lpz 12 M. 

— Zur Textgeschichtc von B.'s Fidelio. Von Wilhclm 
Z e n t n e r -- in : Ztschr. f. Mus. 24 

— 'scheForm. Von Udo Rukser — in: DicTonkuust 2 

— 's Jugendsonaten und Sonatinen. Von Edwin J a - 
netschek — in: Ztschr. f. Mus/ 24 

— : und die moderne Musik. Von Wilhelm Fischer — 

in: Musikbiatter des Anbruch 19 
— 's Sendung. Von Herm. Csi 1 1 ag — in: DcrMcrkerl 

— -Statten in Wien und Umgebung vou Bertha Koch. 
Mit 124 Bildern. Schuster & Loffler, Berlin 6,25 M., 
geb. 8,75 M. 

— und seine Verleger S. A. Steiner u. T. Ilaslingcr in 
Wien, A. M. Schlesinger in Berlin. Ihr Verkehr und 
Briefwechsel, m. iiber 30 ungedrucktcn Briefen und 
anderen Schriftstiicken bearb. von Max Unger. 8°. 
Schlesinger, Berlin M. 12 n. 

— und wir. Von Fritz Prelinger — in: Deutsche 
Militar-Musikztg 52 

Beier, Othmar — s. Musikzielc 

Beifall, Vom. Von Max Sckn cider — in: Schlcs. 

Musikzeitung 1 
Berlin — vgl. Beethoven 

— vgl. Schlesinger 
Bie, Oskar — s. K la vier 

Bittner, Julius: Instrumentatious-Rctouchcn bci Beet- 
hoven — in: Der Merker 24 

Brahms, Johannes: Briefwechsel Bd 14: Briefwechsel 
mit seinen Verlegern Breitkopf & Hartel, Bartholf 
Senff, J. Rieter-Biedermann, C. F. Peters, C. W. 
Fritsch u. Robert Lienau. Hrsg. v. Wilh. Altmann. 
Deutsche Brahms-Ges., Berlin 28 M., geb. 35 M. 

Breitkopf & Hartel — s. Brahms 

Bruckner. Gloria Anton Bruckners. Von Ernst 
L i s s a u e r. Meyer-Ilschen, Stuttgart 15 M. geb. 

Brunsvicks, Die — s. Bee thoven 

Bfllow, Hans v. Sein Leben und scin Schaffen. Unter 
Mitwirkung von Cosima Wagner, Daniela Thode und 
v. Heldburg hrsg. v. Richard Graf Du .V.oulin- 
Eckart. Rosl & Co., Munchen 30 M. 

Busoni-Heft. Musikbiatter des Anbruch HI, 1. 2 (Ver- 
zeichnis seiner samtlichen Werke; Aufzeichnungen u. 
Tagebuchbiatter; vgl. C h a n t a v o i n e ; Dent; 
Draber; Jarnach; Le ic.h t en tritt; Selden- 
Goth; Simon) 

Castle, Eduard: Beethoven u. Lenau — in: Der Merker 24 

Chantavolne, Jean Philippe: Ferruccio Busoni — in: 
Musikbiatter des Anbruch HI, 1. 2 
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Chopin, Friedrich. Von Hugo Leichtentritt. 

2. verb: Aufl. Schles. Verl.-Anstalt, Berlin geb. 42 M. 
Csillag, Hermann — s. Beethoven 

Dasaliel, Joseph — s. Intektualisierung 

Demmel, Karl — s. Mahler 

Dent, Edward J.: Busoni und das Klavier; Busoni als 

Komponist — in: Musikblatter des Anbruch III, 1. 2 
Diesterweg, Adolph — s. Beethoven 
Draber, H. W.: Busoni in Weimar — in: Musikblatter 

des Anbruch III, 1. 2 
Du Moulin-Eckart, Richard Graf — s. B ii 1 o w 
Fischer, Wilhelm — s. Beethoven 
Forchhammer — s. S i n g e n 
Frey, Martin — s. Beethoven 
Fritzsch, E. W., Musikverleger — s. Brahms 
Gabl, J. — s. V o 1 k s s c h it I - Gesangunterricht 
Gatti, Guido M. — s. T o s c a n i n i 
Glflck, Guido — s. Mraczek 
Goethe — vgl. S e 1 d e n - Goth 

— 's Beziehungen ztt musikalischen Personen wahrend 
seines Kuraufenthaltes in Karlsbad. Von M. Kauf- 
mann ■— in: Zeitschr. f. Mus. 1 

Gregor, Josef :Z.ait.Inszenierg.dfFidelio — in:D.Merker24 

Giinther, Siegfried — s.' Mahler 

Hartel, Musikverleger — s. Brahms 

Haslinger, Tobias, Verleger in Wien — s. Beethoven 

Heldburg, v. — s. Biilow 

Heuberger, Richard — s- Schubert 

Hoffmann, R. St. — s. Spech t 

Jarnach, Philipp: Das Stiiproblem der neuen Klassizitat 
in Werken Busonis — in: Musikbiatt. d. Anbruch III, 1. 2 

Janetschek. Edwin — s. Beethoven 

Intellektualisierung der Mitsik. Von Joseph Da- 
saliel — in: Musikblatter des Anbruch 19 

Junker, Hermann — s. Torri 

Kapp, Julius — s. Schreker * 

Kaufmann, M, — s. Goethe 

Klavier, Das. Von Oskar B i e. Mit zahlreichen Abbild. 

3. Aufl. Paul Cassirer, Berlin geb. 80 M. 
Klemperer. Otto K.'s Missa in C. Von Arnold 

Schmitz — in: Musikblatter des Anbruch 20 

Koch, Bertha - s. Beethoven 

Laienbrevier, Musikalisches - s. Unger, Hermann 

La Mara — s. Beethoven 

Lechthaler, Josef: Beethoven als Kirchenmusiker - in- 
Der Merker 24 

Leichtentritt, Hugo: Busoni und Bach — in- Musik- 
blatter des Anbruch III, 1 

— s. Chopin 

Lienau, Robert, Musikverleger — s. Brahms 

Lissauer, Ernst — s. Bruckner 

Mahler. Form und Wesen des Mahlerschen Llcdes 

Orchester- u. Kammerlied. Von Siegfr. Giinther - 

in: Zeitschr. f. Mus. I 

— Gustav M.'s achste Sinfonie. (Ein Gedicht) von 
Karl D e m m e I — in: Zeitschr. f. Mus. 1 

Martell, P. — s. Beethoven 
Moderne Musik — vgl. Beethoven 
Mraczek. Joseph Gustav M.'s Werke. Von Guido 
G I u c k # — in: Musikblatter des Anbruch 19 



Musik — s. lnteilektuaiisierurig 
Musikalisches Laienbrevier — s. Unger, Hermann 
Musikgedichte — s. Sandberger; Unger 
Musik-Ziele. Von Othmar Beier — in: Musikblatter 

des Anbruch 20 
Niechciol, T. — s. B a c h 
Okkulte Musik. Von Emil Petschnig — in: Ali- 

meine Musik-Ztg 1 
Peters, C. F., Musikverlag — s. Brahms 
Petschnig. Emil — s. Okkulte Musik 
Pfordten, Hermann v. d. — s. Schubert 
Polgar, Alfred: Drei Beethoven-Impromptus — in: Der 

Merker 24 
Prelinger, Fritz — s. Beethoven 
Prtifer, .Arthur: Der SchluBsatz der Heldensymphonie 

und Beethoveus Darstellung des rein Menschlichen — 

Der Merker 24 
Rieter-Biedermann, J., Musikverleger — s. Brahms 
Rukser, Udo — s. Beethoven 
Sandberger, Adolf: Gesammelte Aufsatze zur Musik- 

geschichte. Drei Masken-Verlag, Munchen 40 M. 
Scherber, Ferdinand: Das volksiumliche Element in 

Beethoven — in: Der Merket 24 
Scheuer, O. F. — s. Wagner 
Schiegg. Anton: Das deutsche Lied, wie ich es nach 

Noten singen lerne. Grundlegende Gesangsschule fiir 

Schule u. Haus. Oldenbourg, Munchen 3,60 M. 
Schlesinger, A. M, Verleger in Berlin — s. Beethoven 
Schmitz, Arnold — s. Klemperer 
Schneider, Max — s. B e i f a 1 1 
Sch5nberg. Arnold Sch.'s Musik in Ungarn. Von Bela 

Bartok — in: Musikblatter des Anbruch 20 
— Arnold Sch.'s neuer .Stil. Von Envin Stein — in: 

Der Merker 1 
Schreker-Heft. Blatter der (Berliner) Staatsoper 3 
' (Schreker: Betrachtungen ; Memnon Operndichtung; 

Biogr. Skizze v. Jul. Kapp: Die Hauptcharaktere 

der .Gezeichneten' von Jul. Kapp; Schreker als 

Lyriker von Ernst Martin Z i e g I e r) 
Schubert, Franz. Von Richard Heuberger. 3. Aufl. 

erganzi v. Hermann v. d. Pfordten. Schles. Verlags- 

anstalt, Berlin geb. 42 M. 
Selden-Goth, Gisela: Das Goethesche in Busoni — in-' 

Musikblatter des Anbruch III, 1. 2 
Senff, Bartholf, Musikverleger — s. Brahms 
Simon, James: Der musikatische Stil Busonis — ' n: 

Musikblatter des Anbruch III, 1. 2 
Singen. Theorie und Technik des Singens u. Sprechens 

in gemeinverstSndlicher Darstellung. Von Jiirgen 

Forchhammer unter Mitwirkung von Vigg° 

Forchhammer. Breitkopf & Hartel 52 M- ■ 
Specht, Richard [der Musikschriftsteiler]. Von R. St. 

Hoffmann — in: Musikblatter des Anbruch 19 
Stein, Erwin — s. Sch6nberg 
Steiner, S. A., Verleger in Wien — s. Beethoven 
Thode, Daniela — s. B fl low 
Tischer, Gerhard — s. Umschwung 
Torri. Pietro, als Opernkomponist. Von H. Junker -*£ 

in: Denkmaier deutscher Tonkunst H. Folge 31 Bf 




Toscanini, A.: Der Dirigent. Von Guido M. Gatti — 

in: Musikblatter des Anbruch 20 
Umschwung, Der kommende. Von Gerh. T i s c h e r — 

in: Rhein. Musik- it. Theater-Ztg 1/2 
Linger, Hermann: Musikalisches Laienbrevier. Ein 

Spaziergang durch die Musikgeschichte fiir Musik- 

liebhaber. Drei Masken-Verlag, Munchen 6 M. 
Unger, Max — s. Beethoven 
Volksschul-Gesangunterricht nach der Eitz'schen Ton- 

wortmethode. Von J. G a b 1. Pustet, Regensburg 

4,50 M. 



Wahle, Richard: Beethovens sittliches Prinzip — in: 

Der Merker 24 
Wagner, Cosima — s. B ii I o w 
— . Richard W. als Student. Von 0. F. Scheuer. 

Neuer akad. Verl., Wien 4,60 M. 

Weimar, Busoni in W. — s. Draber 

Wien — vgl. Beethoven; H a's linger; Steiner 

Zentner, Wilhelm — s. Beethoven 

Ziegler, Ernst Martin — s. Beethoven 
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OTTO HALBREITER, MUSIKVERLAG, MCNCflEN 

MAXREOER 

Eioe Sammlung von Studien aus dem Kreisa 

seiner peraonliohen Schiiler 

herausgegeben von 

Richard Wan 

Soeben ersohienen 

Heft I 

Dr. HERMANN GRABNER 

REGERS HARMONIK 

Grabner versacht in der Riickfuhrung des gesamten 

musikalischenDenkensRegersauf 5 von lhmselbst 

gelehrte harmouische Axioms den geistesgeschicht- 

lich wichtigen NaohweU. daC aueh Reger wie alles 

Geniale im Grande lapidar einfach veranlagt ist. 

Preis gut geheftet M. 8. — 

Durch alls Buoh- und Musikalienhandlungen oder 

direkt vom Verlag 
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Zu den bedeufendffen, bahnbrechenden 

Erfcheinungen der Mufik von heufe 

gehoren die Werke von 

Frederick Oflius 
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Brlgg Fair. An English Rhapsody fiir groRes Orchester 
llandpartitur no. 2.50 M. 
J-'iir Pianoforte zu vier Hiindon 3.00 M. 

A Dance Rhapsody fiir grofJes Orchester 

Handpartitur no. 2.50 II. 

In a Summer Garden fiir groCes Orchester 

Handpartitur no. 2 50 J[. 

Paris (Thi' Son;: of a groat Cityi. Kin Xachtstiick 
fiir grofteslOrehester 

The Song of the High Hills (Das Lied von den 
holien Bergen) fiir grolies Orchester und ScltluBelior 

Songs of Sunset (Sonuenuntergangslieder) von 
E. Doivson fiir Sopran- und Uaritonsolo, gemischten 
C'hor und Orchester 

Klavirrauszug no. 3.00 M. 



AuHUhrungsmaterlal zu dlesen Werken 
nach .UberefnKunfi 

Zu den Grundpreisen koramt 
der jeweilige Teuerungszuschla'* 



SSmtUche Ausgaben aul er- 
lesen holzfrelem Papier und 
In better Frledensausfialtung » 



Da von dieser guten AuflagB 
nur noch geringe Vorrate zur 
Verffigung stehen, Ut alien 
Musikern und Musikliebhabern 
der baldige Bezug der Hand- 
partituren zu empfehlen. 



F. jc"i C. Leu&arf in Leipzig 



NEUE MU.SIKB13CHER 



Egon Wellesz 
ARNOLD SCHONBERG 

mit zahlreichen Xoienbeispielen und 
einer Faksimilebeilage 



Geheftet M. 13- 



Gebunden M 16.- 



Rudolf St. Hoffmann 
FRANZ SCHREKER 

mit einem Bildnis des KomponisitH und 
einer Faksimilebeilage 



Geheftet M. 13. 



Gebunden M. 16.— 



Paul Stefan 
N E U E MUSIK UND W I E N 

mit einem Bildnis Arnold Sclion bergs 
von Egon Schiebe 

Geheftet M. 8.— Gebunden M. 11 — 

Die Sammlung wird forfgefe^f 



LEIPZIG E.P.TAL&Co.VERLAG /WIEN 



Fri§ Fridolin Windifch 



aus meiner Flraflerais 



auf Buffen gedruckf u. in Seide gebd. 



Mk. 7.50 



Verlagsgefelljdiaff Neuendorff & Moll 
Berlin -Wei£enfee 
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Wir begannen die Herausgabe dieser Zeitschrift mit der 
Voraussetzung volliger Parleilosigkeit. Von dem Ge- 
danken ausgehend, -daB Leben und Sterben jedcm 
Menschen ebenso dunkel ist wie die ganzc Welt, liegt uns 
nichts an der Beleuchtung einiger staatlicher und gesellschaft- 
licher Zustande Die besondere Einstellung zu den Pragen 
des Daseins mag hier Widerspruch erwecken, wo dort Ober- 
zeugung waltet; Sinn der Kunst ist nicht, Obereinstimmung 
hervorzuriifen, sondern zu erschuttern. 

Wir verteidigen keine politische Anschauung; wir iiben 
kein kUnstlerisches Programm. Das Gebiet des Geistes ist 
ohne Anfang; wir sind antipolitische Anarchisten. 

Wir wissen, die erste Seite beginnend, nicht, wohin uns 
die letzte fiihren wird. Wir fordern die Immunitat des Einfalls; 
der Titel unserer Zeitschrift lautet „Menschen\ 

Wir glauben nicht mehr an die sch6ne Geste, den 
BruderkuB der empfind'samen GUte an alle Lander der Welt 
zu verteilen; Kunst ist fllr uns die eigene Scholle, auf der 
wir nichts als Arbeiter sind. Kunst ist Magie; ein Akt der 
Schopfung, die das Wissen verliert, um Geist zu werden. 

Wir erkennen, indem wir uns versammeln, keinen Richter 
an, auBer uns selbst. Wir sehen nicht voiwarts. Wir sehen 
nicht ruckwarts. Die Gemeinschaft ist tot. Es lebe der Mensch! 



Die ZoitschrLft MENSCHKX .«eh.int 1WI im Wen Jahr D«C«ta« ^^dn un' 



ihres Kreises. 



DRESDNER VERLAO 
Dresden-A. 20, Robert Kodi-Sfrajie 9 
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JOSEF HAUER , Deufung des Melos, I. 

Dr. H. J. MOSER Formanregungen mif Nofenbeifpielen 

THEODOR BECK V om Mufikleben unferer Zeif, I. 

Dr. UDO RUKSER und F. F.WIND1SCH Biicherbejprechungen 

Prof. Dr. WILHELM ALTMANN . . . Bedeufende Neuerjcheinungen und Manufkripfe 

NOTENBEILAGE-, Dr. Grabner, '2 Sfiidve Jiir Violine und Klavier 



Pi*' 






Form 

Von Georg Graner 

Kunff iiben hei£f formen, hei0f geffalfen. Der Kiinffler iff ein Former. ein'.Ge- 
ffalfer des Chaos. 

Was aber iff Form? Oder, urn mif dem Anfang anzufangen: Was iff die Idee 
der Form? 

Idi bin nidif darauf aus, einen abffrakfen Begriff von der Form zu finden, wenn 
idi nadi ihrer Idee Judie. Nodi aus den vorhandenen Formen die ihnen gemeinfamen 
Formenelemenfe herauszuziehen (wenn idi nadi der Idee fudie). Alles dies ware nichf 
die Idee, als weldie efwas Innerlidies, eine unwandelbare Urfadie, efwas hodiff Reales 
iff. Die Idee efwa der Form des Beffes ... 

Sie finde idi nidif durdi Abffrakfion, durdi Ausfdieiden des Uberfliijfigen, Zufalligen, 
Spielerifdien, bis idi zur ernffen, elemenfaren Urform vorgedrungen bin. Was ware 
damif gewonnen? Nidifs hinderfe midi, weifer zu fragen: was iff die Idee der Urform 
des Beffes? Nadi alien Abffrakfionen ffiinde man dorf, wo man voher ffand. 

Aber idi will die Urfadie wiffen, aus der die Form des Beffes enfffand, den fur 
uns Menfdien nodi erkennbaren Grund, die Idee, wie gefagf. Und fie finde idi einzig 
nur im Menfdien felbff. In feinem Bediirfnis nadi Ruhe und Sdilaf und in Jeinem Be- 
diirfnis, fidi wahrend des Sdilafes horizonfal auszusfre<feen, liegf die Wee der Beffform. 
Um es mif einem Griff zufammenzufaffen: die Idee der Form iff nidifs Abffrakfes, 
fondern efwas Konkrefes; die Idee der Form iff ein menfdilidies Bediirfnis. Im Fall 
der Beffform allerdings mehr ein phyjifdies Bediirfnis. Kunffgewerbe. Wie ffehf 's mif 
der Kunff felbff? 

Die Idee der Kunff form iff nidif minder ein menfdilidies Bediirfnis. Allein hier 
kommf zum phyfifdien nodi das pfydiifdie und geiffige Bediirfnis (der ganze Menfdi). 
Das Bediirfnis: fidi iiber fidi felbff 'hinauszuffeigern und fidi aus dem au)3eren und 
inneren Chaos feines Dafeins eine harmonifdie Welf zu fdiaffen, die in Wahrheif eine 
Wirklidikeifsiiberwindung bedeufef. Dies wundervolle Bediirfnis iff fehr verfdiiedenen 
Sfarke grades in vielen Menfdien vorhanden. Im gewohnlidien Leben regf es fidi als 
Ordnm-gsliebe. Im wiffenfdiafflidien Leben brennf es als Forfdiungsliebe und ktihlf es 
fidi ab zur begrifflidien Syffembauerei. Im religiofen Leben wirkf es als Nadiffen- und 
Fernffenliebe, die fidi die Efhik erfdiaffen haben und das Bild des UJbermenfdien: das 
heilkraffige Bild Goffes, deffen Welffdiopfung ein unausme^bares Kunffwerk iff. Die 
inhalfvollffe, gewalfigffe Konzepfion, die dem Menfdiengeiff bisher gelang. Anfhropo- 
morphismusl Der Menfdi: das Maj5, die Form, der Inhalf fidifbarer und unfidifbarer 
Dinge. Kunff iff Anfhropomorphismus; ihre Idee: Wirklidikeifsiiberwindung. Kunff iff 
ein Schaffen nidif allein mif dem Infellekf, fondern audi mif alien Sinnen, mif ganzer Seele 
und ganzem Gemtif. Hier werden von demj ganzen, heilen, alle Kraffe zufammen- 
faffenden Subjekf die Objekfe gefuhlf, gewerfef, geffeigerf, geffalfef. Qa, felbjfherrlidi 
umgeformf zu riefigen menfdilidien Ebenbildernl Aber was bleibf felbff Wiffenfdiaff 
ohne die Mifwirkung diefes ffark formenden Subjekfiv-Menfdilidien, des Anfhropo- 
morphiffifdren? Sie bleibf eine bunf mif Taffadien voUgeffopffe Trodelkammer. Was 
iff das Leben ohne Anfhropomorphismus? Eine Dampfmafdiine. Der Menfdi und feine 
Gefdiidife find nur dorf lebensvoll, grop" und gl^nzend, w© fie fidi zum Anfhropo- 
morphismus erheben. 

. ■* ■ . 
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Die Wirklichkeif kann man nidif iiberwinden, man befifje lie denn zuvor. Die 

Wirklichkeif Iff das Chaos in uns und auf5er -uns, das Objekfiv-Gegebene. Wer dies 

Chaos wahrnimmf, beji^t es. Wahrnehmen kann es jedodi nur der, ^in dem das Be- 

diirfnis nach der Harmonie lebf: alfo nur der Kiinfflermenfch — und keiner fonff. Die 

Erfchaffung einer harmonifchen Welf iff fomif immer einzig Menfchenwerk; das Ringen 

mif der Wh'klichkeif aber bedeufef einen Lauferungsakf des Menfchen. An diefer 

Lauferung haben die vom einfeifigen Verffand aufgeffellfen und gefrennfen Begriffe 

des Efhifchen und Affhefifchen als eine unfrennbare Jeelifche Grundkraff feil. Denn 

beider Ziel und folglich beider Wefen iff dasfelbe: es iff die Harmonie: die voll- 

kommene Form: die Wirklidikeifsiiberwindung. Aus dem Zufammenwirken beider 

enffpringf erff wahre Kunff. Fiihlfe der Efhiker kein Verlangen nadi dem Affhefifchen 

(dem Harmonifchen), er wiirde das Gufe und Gerechfe nie erreidrien (ware alfo eigenflich 

kein Efhiker). Fiihlfe der Affhefiker kein Verlangen nadi dem Efhifchen (dem 

Gufen und Gerechfen), er wiirde das Harmonifche nie erfchaffen (ware alfo eigenflich 

kein Affhefiker). Deshalb iff der Spezialismus in der Kunff verderblich und ver- 

werflich. Der nur-affhefifche Kiinffler, der Arfiff, iff in den feelifchen und geiffigen Ge- 

biefen gewohnlich fremd und daher voll der banalffen Gefiihle und aberglaubifchffen 

Meinungen feiner Zeif. Das „Was" feiner Darffellung wird infolgedeffen riickffandig 

oder {chief oder feichf erfcheinen. Sei das Technifche, die Ausfiihrung, die fozufagen 

au£ere Form nodi }o fauber, akkuraf und infereffanf, fein Werk wird als Kunffwerk 

durffig fein, weil es die Idee der Kunffform nidif oder nur fchlaff verkorperf. Der nur- 

efhifche Kiinffler dahingegen, der Askef, wird zumeiff das Augere vernachlaffigen, weil 

er es unferfdia^f, weil ihm das „Was" die Haupffache bleibf, ohne zu bedenken, da)3 

es durch ein fdilechfes „Wie" wirkungslos gemachf wird, oder auch befchrankf oder 

gar abffoftend und brufal erfdieinf. • 

Die vollkommene Form ware nun diefem alien zufolge eine Form, die ein 
Mi£verhalfnis zwifchen innen und au)3en, zwifchen Sfoff, Gehalf und Geffalf, zwifchen, 
dem Menfchlichen und dem Arfiffifchen gefilgf haf. Eine Form, zu deren 
Realifierung der ganze Menfch nofwendig iff, und die als nofwendig erfdieinf, weil der 
ganze Menfch darin an der Wende feiner Nof (die das Chaos, das Ungeklarfe und 
Ungewiffe iff) gearbeifef haf. In der vollkommenen Form gibf es kein Innen und 
kein Au#en. 

Die Idee der Kunffform kann in Ton, Worf, Farbe, Sfeih, an Leib und Seele ver* 

wirklidif werden.- Doch die Unferfchiede des Maferials find von fekundarer Bedeufung, 

ebenfo die fpezififche Kunffbegabung: die Pradispofifion fur das Sdiaffen in einem be- 

ffimmfen Material (Jo wichfig und ausfchlaggebend fie andrerfeifs iff). Sekundar (in 

die em Smne) find ferner die Temperamenfe, die fich, je nach ihrer Anlage, gedrungen 

!« * , i" dramati f* er ' epifcher oder lyrifdier Arf zu fchaffen. Das Primare, 

r* i fl?-? U " d blSibf: daP der mmeT ein Sanzer Menfch fei; ein ganzer, in 
fich Jelbjf . uberemfummender und zufammenklingender Menfch: ein ungebrochenes 
Stuck wandelnder Mufik! . ' » • 
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Deufung des Melos 

Von Jofef Haujer 
Eine Frage an die Kiinffler und Denker unferer Zeif 

Wie ich als kleiner Junge die Grundzuge der europaifdien Kompofifions- 

weife erlernfe 

Mein Vafer nahm in feiner freudlofen Jugend off feme Zufludif zur Mufik. Als 
Aufodidakf, audi unfer der Anleifung einiger Dorfmufikanfen, ervvarb er fidi in feiner 
freien Zeif jene Kennfniffe, die ihm fpafer zu einem Nebenverdienff als Zifherlehrer 
verhalfen. 

Meine Elfern wohnfen in Wiener-Neuffadf in einem alfen Kloffergebaude, in dem 
damals audi eine Volksfdiule unfergebradif war. Mif fiinf Jahren wollfe ich fdion in 
die Sdiule gehen, und unfer Heulen und Tranen baf ich meine Muffer, fie moge midi 
dodi endlidi in die Sdiule Jdiicken, idi fei fdion groj5 und gefcheif genug. Meine 
Muffer wu|5fe fidi nidif zu helfen. Mein Vafer aber, der meinen b'diaffensdrang 
wenigffens in gufe Bahnen lenken wollfe, enffdiloj3 fidi, mir Zifherunferridif zu erfeilen. 
Idi bekam einige Sfunden, in denen idi frofc meiner kleinen Hande die nofigen Griffe 
erlernfe. Bald konnfe idi die Zifher audi ffimmen und haffe fomif gleidizeifig den 
Quinfen- und Quarfenzirkel, die Tonarfen und ihre Vorzeichen kennen gelernf. Das 
Nofenlefen und -fdireiben verurfadife mir gar keine Sdiwierigkeifen, fo dap" idi alfo 
fdion Nofenfdireiben und Zifherfpielen konnfe, bevor idi in die Volksfdiule einfraf. 
In ein paar Jahren haffe idi die Lieder und Tanze erlernf, die beim Zifherfpielen 
iiblidi find. Mein Vafer komponierfe audi felbff einige Sfiitke, und wenn ihm jemand 
efwas vorfang, fo konnfe er es gefdiickf fur die Zifher arrangieren. Diefe Kunff 
imponierfe mir damals gewalfig, und eines Tages verfudife idi ebenfalls, ein Sffich, 
das idi auf einer Drehorgel horfe, fur die Zifher zu iiberfragen. Bei diefer Gelegenheif 
bekam idi von meinem Vafer die Belehrung fiber die adiffakfige Periode, weil idi das 
Auffakfvierfel in der Takfeinfeilung nidif beru&fidifigf haffe. Mif dem Se&en der Baffe 
und Begleifungen zur Melodie auf dem Griffbreff haperfe es ebenfalls nodi. Mein Vafer 
fpielfe mir einige Akkordfolgen vor, von denen er behaupfefe, fie feien faff bei jedem Sfiich fo 
anzufreffen. Spafer enfpuppfen fidi mir diefe Reihenfolgen zu harmonifdien Kadenzen. 
Mein Vafer wu£fe nidifs von Sfufen, vom Quarffexfakkord und feiner Sdilu£wirkung, 
er fpielfe mir einfadi alle Kadenzen, die er kannfe, in den verfdiiedenen Ton- und 
Takfarfen vor. Wenn ich nun alfo irgendwo ein Liedel oder einen Tanz horfe, fo konnfe 
idi fie auffdireiben oder audi gleidi fpielen. Dadurdi bekam idi bei den Leufen em 
gewiffes Anfehen, und die prakfifdie Verwendung diefer Ferfigkeifen zur Unferhalfung 
kleiner Gefellfdiaffen liegf wohl auf der Hand. 

Ein Hindernis war nodi zu iiberwinden. Fur Doppelgriffe und fur die zweiffimmige 
Sef3Weife haffe idi ein probafes Miffel, das nodi jedem Europaer aus den Bahnen des 
rein Mufikalifdien, Melodiofen in die des organifierfen Larms geholfen hafc die Sexfen. 
und TerzenparaUelen, den Fauxbourdon.** Jeder, der die Griffe auf einem m Qumfen 

^D^nachst erscheint im Melosverlag .Deutung des Melos' von Josef Hauer, ein Buch das welt fiber die Grenzen 
der hJ^££££L* GeisteVeben haf Die wichtigsten , Kapiiel werden in ^—^Z 

** fauxbourdon falso bordone, falsche Stiitze oder Begleitung; die Unart, St.mmen zu verdoppeln, verdrertachen, 
indem Jn sie in geJsfen IntervaUabsttnden nebeneinander heriaufen IIBt; bei OktavenparaUe.en auch ,Schusler- 
ba8' genannt. 
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geffimmfen Saifeninffrumenf hennf, weij3, dap man auf ihin hlcine unci groPe Sexfen 

[ehr bequem fpielen hann, weil die Finger einfath nur nebeneinander aufgelegf zu 

werden-brauchen. Unbequemer [ind aber die Terzendoppelgriffe, die erjordern fchon 

eine Handverrenhung. Die Bauernfchlauheif haf !ich aber audi in diefem Fall zu helfen 

gewuf5f. Die Zifher haf eine Hilfsjaife (g) auf dem Griffbreff, die zu der dem Spieler 

naher liegenden (d) Saile im Quarfenverhalfnis ftehf. Dadurdi konnen audi grope 

und kleine Terzen durdi das benachbarfe Auflegen der Finger bequem gefpielf werdeti. 

Meine Freude am Terzen- und Sexfenfauxbourdon (der, nebenbei bemerkf, die Grund- 

lage zum Konfrapunkf bildef) dauerfe nichf lange, denn bald bemerkfe idi, daJ5 es [idi 

bei Melodien nidif immer ausging, weder mif Terzen, nodi mif Sexfen. Mein Vafer 

honnfe mir audi aus dieter Verlegenheif heifen. Er zeigfe mir auf der Zifher an 

Liedern und Tanzen die Geheimniffe des polyphonen Sa^es, immer blof5 mif dem 

Hinweis: „Sieh[f du, das madif man fo, und hier tnadit man es fo". Die durdi Bruchner 

in Wien popular gewordenen Hornquinfen (die (elbff im „ffrengen" Safj erlaubf find), 

Vorhalf und Synkopen, die Vermeidung des Trifonus, Durdigangsfone in der Begleif- 

[fimme, das Modulieren in andere Tonarfen mif befriedigender Kadenz, kurz alle 

Prakfiken des mehrjfimmigen Sages wareh fur meinen Vafer (ohne da(5 er fidi deffen 

bewufSf war) Selbffverffandlidikeifen. Wir fpielfen off zufammen zweiffimmig ohne 

Nofen, und das Vergniigen dabei beffand darin, dag einer dem andern gleich „nach- 

geben" muf3fe, das heifSf, einer Sing eine Melodie an und der zweife fiei foforf mif der 

Begleiffimme ein. Dabei hamen von felbff Nadiahmungen, Variafionen und hanonarfige 

Qebilde zum Vorfdiein. Diefe Arf des Mufizierens War nafurlidi fehr iuffig, und idi 

haffe es mir damals nichf fraumen laffen, dafi das (nur noch mif Verkomplizlerungeu 

und rrtufikfremden Elemenfen vermifdif) das Um und Auf der europaifchen Mufik iff, 

von der idi mien in meinem leben nodi ganz abwenden Jollfe. 

Vom zehnfen lebensjahre an erhielf idi nadi und nadi den „hohern" und „hodi)fen" 
Mufihunferridif. Dadurdi gerief die Zifher in MijSkredif. Als idi aber im Laufe meines 
Sfudiums in die Werke der namhaffen Tonjefjer eindrang, als idi auf Sdiriff und Triff 
immer wieder „alfe Bekannfe" fraf in den Mufihwerken, als idi in den Iefefen Jahren 
audi nodi auf das rein Mufikalifche im afonalen Melos ham, alfo auf die Bewegung 
[elbff in ihrer Urform, da feffigfe fidi in mir die Bberzeugung, dap" idi eigenflich alles, 
was man in Europa an Mufik erlernen konnfe, fchon von meinem Vafer vermiffelf er- 
halfen haffe, zwifchen meinem 5. und jO. lebensjahre. 

1* habe die|e Sdiilderung eines mufikalifdien Werdegangs, der ja in ©fterreidn 
keine Seltenheif fein durffe, an die Spifee des Budies geffellf, um den Lefer gleidi von 
vornhereinaufmerk|ammadienzuk6nnen ) daf3dasMufikaliIdie,Qeilfige,infuifii.'eimMenSchen 
mif feinen evenfuellen MufikanfenkennfniHen und -ferfigkeifen, dem Talenf, gar nidifs 
zu fun haf, und dafi es daher [elbff einem Kinde moglich war, iiber den bisherigen 
europaifchen Mujikhorizonf zu verfugen, der nur bis zum Triebhaffen, Jnlfinkfiven reidife. 



73 



Formanregungen 

Von Privafdozenf Dr. Hans aoadiim Mofer (Halle) 

Idi halfe die Frage, was im Augenblirk der deu(]dien Mufik nof(u(, fur fehr viel 
erheblidier als erne efwaige Sorge urn das, Was wir deuffdien Tonkiinffler heuf und 
niorgen ira idealen Weftbewerb mil ruffifdien und franzofifdien Nachbarn fur die (do* 
nur gedadif exiffierende) „Welffonkunff" leiffen konnfen und [ollfen. Sind wir wieder 
einmal in uns Jo kraffig als Kunfferzeuger geworden, wie wir's z. B. zur Bliifezeif der 
Romanfjk waren, Jo mag es raflidi [ein. audi an Ridiflinien fur den Welfexporf ton- 
kunfflenfdier Ideen und Produkfe zu denken. Aber foweit find wir im Augenblick 
leider durdiaus nidif. 

GewifS „pajfieri" bei uns muiikalildi fehr Wichfiges. Es krifelf nidif nur, Jondern 
es explodierf andauernd, Wir [fehen miff en in den Wehen einer groJ3en Kunff- und 
damif Sfilrevolufion, Mogen unfere Vorkampfer in diefer nofwendigen und heil'amen 
Bewegung foviel egozenfrifdies SelbftbewufSffein, foviel frohlidien Glauben an ihr Redif 
und lhre Bedeufung haben, wie es jeder Eroberer einer Zukunff braudif, um iiber- 
haupf fdiaffen zu konnen, fo iff es doth vielleidif bereditigf, ihnen gelegenflidi zu- 
zurufen: „Sdi5n — reigf ein, probierf — i Aber das find noch nidif die Werfe Jelbff. 
es find nur erff Vorffufen, Verfpredien, Blankowedifel auf hiinffige Werfe]" Wir ffehen, 
glaub' idi als Gefdiidifsforfdier |agen- zu konnen, durdiaus nur erff in den heimenden 
Anfangen der neuen Epodie. Das foil nidif gefagf fein, urn dem Vorfrupp die Laune 
zu verderben. Viel eher, um mandien Angffhafen zu beruhigen, der da enffefcf zeferf: 
„Ua. wenn das „die" Kunff der Zukunff fein foil?" Kuhe, Befonnenheif, Abwarfen, 
Muf — es wird fich fdion ausgaren, klaren, neu affimilieren. Und wenn das Gewiffer 
erff ausgedonnerf und der Regen erff ausgepraffelf haf - ffehf plofclidi der erfehnte 
groj5e Phonix unfer urts und ladielf, ein Kind, erffaunf wie Budda, als er fich auf dem 
Blaff einer Lotosblume im heiligen Sfrom Jdiwimmend erkannfe. 

Was unferer Gegenwarf deuflidi nodi nidif den Charakfer einer Hohen Zeif der 
Kunff aufpragf, fdieinf mir vor allem der Mangel an Naivifaf. Sfaff dem fraumfidiern 
Nadifwandeln der Gropen beobarhlef man ein iiberwadies Planen, Erwagen, Gelande- 
aufklaren, ein Vergleidiea Erkliigeln, Ausfiiffeln von Moglidiheifen, wie es alien dei- 
arfigen Zeifwenden (man denke an die Geburfszeif des Barodt um 1580 in Florenz) 
eigen gewefen [ein ourffe, fei! wir aus dem goldenen Heroenzeifalfer der Kind- 
Menfdiheif iiberhaupf herausgefrefen find. Das braudif nidif als Mangel fdiledifhin 
geburhf zu werden, es haf im Gegenfeil den gropen Vorzug, die Blirke fiber die 
Crerzen bejdirankf-finnlicher Gegenwarfigkeif hinaus zu weifen bis in die Fernen 
fremder Erdfeile und langlf vergangener Zeifen, Und gerade die Sehnfudif nadi Ein- 
fadiem, Primifivem kann (wenn es nidif perverfe Kindlidifeeii uberfaffigfer Greife iff!) 
heilfam und erfreulidi fiir die zukiinflige Kunff werden. Es iff nur nafiirlidi, dap diefe 
Beffrebungen zu einer gegenfeifigen Annjiherung der Kunff und der Kunffwiffenfchaff 
fuhren: die lefefere darf den Sdiaffenden eine Fiille von Anregungen darbiefen, darf 
Enlfernfes und Vergangenes herbeifdiaffen, wie Kundry bis nadi Arabien eilfe, um fiir 
Amforfo's Wunde heilenden Balfam zu befdiaffen. Aber wie dem kranken Gralshonig 
die edelffe Lafwerge jene Heilung nirhf bringen konnfe, die nur durdi Kraffe der Seele 
zu gewinnen war, fo konnen audi die Kunffgelehrfen der lebendigen Kunff nirhf das- 
ienige liefern, was einzig die innere Wiedergeburf zu leilfen berufen iff. Ein 
Spenglerldier Peflimlsmus konnfe Ieidif Jogar behaupfen, die Exiffenz der Kunff- 
wilfenfdiaff b«v^ie|e bereifs das Ende der Kunjf, Jei ihr erjfes Zerfallprodv*4 dewi 
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groge Kunffzeifen haffen keine Kunffgelehrfamkeif gebraudif, ja eine foldie nidif einmal 
geduldef. Man Jehe, dag wir endgulfig ins Zeifalfer bloj5 nodi rubrizierenden, nadi- 
kauenden Alexandrinerfums eingerii&f feien, wie vormals an die Sfelle des lebendigen 
Goffesworfs die Sepfuaginfa, die „VJber$ef5ung der fiebzig gelehrfen Maulwiirfe" ge- 
frefen fei. Aber die Gefdiidife zeigf, dag wir fdion offers bedeufende kunffwiffenfdiaff- 
liche Leiffungen (in der Mufik efwa Zarlino, Rameau.. Momigny) erlebf haben, ohne 
dag die Kunff felbff daran gefforben ware; lie wird audi den diesmaligen ffarken Auf- 
fchwung der fheorefifdien Disziplinen vorausfidiflidi ohne Befchwerde iiberleben. 

Aus dem zuerff Gefagfen erhellf zur Geniige, dap* meines Erachfens Primifiv- 

Anregungen der Exofen unferer Kunff weniger biefen konnen als foldie aus der eigenen 

Volksvergangenheif, aus den Kinderjfadien unferer eigenen Nafionalenfwicklung. Ein 

pazififfifches Welfgefuhl modife heuf gern alle Volksgrenzen iiberfliegen und fuchf das 

allgemein verbindende Menfchenaniifj audi unfer der niedern Sfirn des Feuerlanders, 

vor dem Spi&fdiadel des Zulu, in den Schlifoaugen des Mongolen. Aber man Jollfe 

fro§ alledem die Raffenfrage nidif gering achfen, die da Unferfchiede des Denkens 

und Vorffellens annimmf, iiber die fidi wirklich nichf hinwegfpringen laj3f. Wir horen 

Siidfee- und Negermarchen — wie unermej31idi ffark werden diefe bereifs durch eine 

.Uberfefjung in unfere Sprache, d. h. in unfere indogermanifche, insbefondere deuffche 

Begriffswelf, verbogen und umgefdimolzenl In welchem Maj3e exofifche Mufik friiher 

felbff von den beffen Beobadifern in unfer gewohnfes Tonfyffem zuredifgehorf, d. h. ver- 

zeidinef worden iff, Weinman erjf feif den Forffdiriffen der modernen Grammophon- 

auswerfungsmefhoden. Noch Jfarker als felbff unfer liebevollffes Ringen um diinefifdie 

Philojophie und japanifdien Holzfdiniff, das immer lefsfen Endes ein Migverffehen mif 

anderen Gehirnen und anderen Augen bleiben wird, iff unfer affhefifdies Bemiihen um 

alle Exofenfonkunff von vornherein kraff unferer Germanenohren beffimmf, ffaff einer *' 

„Auslegung" eine ungewollf willkurliche „Unferlegung" zu biefen. Was daran an 

•Mofiven fiir uns verwerfbar erfdieinf, wird nur mehr auJSerlidi, zufallig an uns heran- 

. gefragen, als eine Kriicke fur unfere Ideen- und Blufarmuf. Haben wir eine foldie 

wirklidi fo dringend nofig, um bei den Auffralnegern in die Sdiule gehen zu miiffen? 

Uns wahrhaff zu deren gewig mandimal jrappanf-reizender Urfiimlidikeif zurii(k- 

zuenfwickeln, Wird uns dodi nidif ehrlidi moglidi fein, und ein kunfflidies Zuriickfchrauben 

auf jenen Sfandpunkf erfdieinf einigermagen als ladierlidi. 

Bis zu einem gewiffen Grade konnfe man die gleidien Einwande felbffverffandlidi 
audi gegen Motive aus unferer eigenen Vergangenheif erheben, denn es wird uns 
audi nidif gelingen, uns in Menfdien Miffeleuropas aus dem JO. bis 15. Jahrhunderf 
zurudmienfwickeln; bekannflidi vermogen wir ffreng genommen nidif einmal die 
Gefiihle unferer Vafer, jogar diejenigen von uns felbff vor drei Jahren nidif mehr vollig 
in uns wadizurufen. Aber wir ffehen diefen Dingen dodi funkcionell nahe genug, um 
fie wenigffens genugend deuflidi durdi Anempfindung, NadididiCen, Einfuhlung der 
kQnfflerifdi „biegfamen" Nerven verffehen und damif verwerfen zu konnen. Audi kann 
das Ziel aller arfiffifdien Anregung ja immer nur darin beffehen, ein von Augen 
Herankommendes zeifgemag und im Sinn der eignen, nur einmalig fo organifierfen 
Perfonlidikeif umzuformen, zu enfwickeln, forfzugeffalfen. Alles andere bliebe oder, 
fofer, leerer, affekfierfer Hifforismus um feiner felbff willen. 

^ Nun liege fidi einwenden, Dinge, die im Verlauf der Kunffgefdiidife verfdiwunden 

jeien, waren zu Redif, ja, aus innerffer Nof wendigkeif diefen Weg alles Irdifdien ge- 

gangen, weil fie abgewirffdiaffef haffen, uberffandig und unniifc geworden feien. • So 

euifach da*wmiffijd» iff es aber in Wahrheif mif der mufikalifdien „Enfffehung der 

. Arten , mif dem „Kampf urn's DaTein" der Kunffwerke nidif gegangen. 




Gar manches Formmofiv iff einmal "kurz ahgefdilagen worden und mu£fe faff un- 
gehorf verhallen, weil die Zeif nodi nidif reif dafur war, weil der friihe Tod oder die 
abfeifige Exiffenz feines Jchopferijchen Tragers den Qedanken nidif bis in eine Haupf- 
ffromung der Epodie hinzufragen vermochfe, weil die fekflidien Vorausfefjungen in 
der gleichalfrigen Poefie nodi nichf geniigend gegeben waren u. dgl. mehr. Da eradife 
ich es als eine dankenswerfe Neben- (oder fogar Haupf-?) Aufgabe des Mufikhifforikers, 
die Nachfahren gleicher Arfung durch ein fundfrohes „Eccel" zum Zufchauen zu er- 
munfern und ihre Aufmerkfamkeif zu feffeln. Bringf die Mahnung prakfifdne Ergebniffe 
guf; bringf fie keine, dann haf es eben an dem nofigen Zufammenklingen jener alfen 
Idee mif unferer Gegenwarf und den je&igen Schaffenden gefehlf — bedauerlidi, nidif 
vorauszufehen, aber Jchliei31ich audi kein Ungliick. Unfer vielen Niefen bleibf e i n 
Treffer immerhin — ein Treffer. 

Urn nun von einigen Formgedanken der genannfen Arf zu fprechen, die m. E. zu 
Unrechf in Vergeffenheif gerafen find, fo greife ich efwa die Tedinik der Rondeau- und 
Balladenform heraus, wie fie Franzofen, Spanier und Ifaliener efwa des 14. bis 
15. Jahrhunderfs gepflegf haben. Wen die Konffrukfion diefer Tonwerke befonders 
infereffierf, der findef die genauen Erorferungen in Hugo Riemanns Handbuch der 
Mufikgefchidife II. Band, 1. Halbband § 58-. Es handelf fidi — kurz gefagf — urn 
Lieder mif Inffrumenfalbegleifung oder (das iff nodi unfer den Gelehrfen ffriffig) um 
reine Inffrumenfalbearbeifungen urfpriinglidi vokaler Liedvorlagen, deren didiferijche 
Fakfur eine hochff eigenarfige und geiffvolle mufikalifche Konffrukfion nadn fidi zog. 
Die Gedidife (Liebes-, Hof-, Nafur-, Scherzffoffe ufw.) waren namlich fo angeordnef, dap 
die einzelne Sfrophe eine befdirankfe Anzahl von Reimen anwandfe, die bei der 
nadiffen Sfrophe in durdiaus anderer Reihenfolge wiederkehrfen, aber gern einen 
Refrain durdifiihrfen. Da nun zu jedem Reim eine beffimmfe Melodiezeile zugeordnef 
wurde, mu)3fen diefe mufikalifchen Phrafen fo eingerkhfef fein, dap" fie in der ver- 
fdiiedenffen Reihenfolge, Anordnung, Verkniipfung zu einander pagfen und einen 
lebendigen, finnvollen, ffefs angenehm iiberrafdienden, neuen Zufammenhang ergaben. 
Ein Beifpiel foldier Konffrukfion (aber nur ein Sonderfall unfer unendlidi vielen 
moglidien!) iff efwa fchon ein bekannfer Spruchgefang Walfhers von der Vogelweide, 
deffen Nofen aber nidif mehr erhalfen find; hier find die Sfrophen unfer einander 
mufikalifdi zwar gleidi, da die Reimanordnung innerhalb der Sfrophen jedesmal die 
gleidie bleibf. Innerhalb der einzelnen Sfrophe jedoch werden die erffen vier Zeilen 
jedesmal in umgekehrfer Reihenfolge wiederholf. Wenn ich dazu eine Melodie er- 
finde, fo laufef das erffe Gefafe: 
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In den romanifchen Rondeaux und Balladen der nadifolgenden zwei Jahrhunderfe 
wird diefes naive Kinderfpiel auperordenflich kunffvoll und kuhn abgewandelf, mif 
einer fo fouverainen Behartdlunfl una Zerbrediung der Former,, wie fie nur bei emer 
Kulfur von fehr fein enfwidteKem und feff gefidierfen Forminfhnkf mog Ucn iff, dann 
einem folchen allerdings audi geradezu deliziofe Reize gewahrf. Gewohnlidi wird der 
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off dem Chor zugewiefene Sduu£kehrreim" am Anfang bereifs vom Soliffen durm 
Reimgleidmeif angefdilagen, urn durch diefe „riprefa" gewifferma£en das Thema vorweg 
zu verkiinden - man denke an die „Devife" der Jpaferen Bach'fdien Kanfafenane. 
Hierauf folgf ein frei konffruierfer Miffelfeil, die „piedi ,v oder „mufazioni", weldie 
neue Reime in fehr lockerer, ffrophenweis abvvedifelnder Wei)'e bringen, dann Jdilie^f 
der Chorrefrain („ volfa") die Strophe. Idi verfudie in freier Nadnahmung ein foldies 
Gebilde zu formen, das inhalflich, kunftlerifdi keinerlei Anfpriiche erhebf, fondern allein 
ein Sdiema diefer Art verdeuflidien will: 

Reim und Melodieglied: 



j,- Strophe 

Solo (. . (Der Mai iff aufgegangen 
Riprefa^ -- - -- - 



1 



Piedi 
(mufa- 
zioni) 



Chor Volfa 



\m. junger Herrlichkeif. 
Nur idi lieg' hier gefangen 
mifmeinemgrojSenSehnen, 
\ mif meinem biffren Leid, 
I und harre unfer Tranen 
( in Dunkelheif. 
[Der Mai iff aufgegangen 
\ in junger Herrlichkeit. 



a 
b 
a 
c 
b 
c 
b 
a 
b 



Ripr. 



Piedi 



Volfa 



2. Strophe 
j Nodi nie die Vogel fangen 
\ mif folcher Zierlichkeit. 
Dodi kiihle Qriiffe gahnen, 
das Haar in wirren Sfrahnen 
ergreiff mir vor der Zeif. 
Grimmer Neid, 
Einfamkeif 
in meinen Kerker drangen 
mif ihrem wiifenden Wiirgen. 
O qualvoll Lichfverlangen, 

wann werd' ich doch befreif ? 
) Der Mai iff aufgegangen 
^in junger Herrlichkeit. 



a" 
b 
c 
c 
b 
b 
b 
a 
x 
a 
b 
a 
b 



Nennen wir dies Rondeau „Der Gefangene im Fruhling" und komponieren wir 
dazu ganz fdilidif das Subffraf einer Melodie; follfe auf foldier Grundlage nidif ein 
moderner Didiferkomponiff fehr reizende, vollkommen neu wirkende Gebilde mif den 
melodifchen, harmonifchen, rhyfhmifdien Miffeln zukiinffiger Kammermufik formen 
konnen? 
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Weifer fei einer hodiff wunderbarert Bearbeifun'gsarf gedadif, die derarfige Lieder 
mif „Ausfaufdizeilen" fidi gefallen laffen mu£fe*). Die rein inffrutnenfale Melodievorlage 
wurde zum Kern eines Sfiickes erhoben, abef nidif etwa im Sinn eines unabander- 
•lichen Canfusfirmus von neuen Konfrapunkfen umfdilungen, audi nidif in der Form der 
fpaferen Variation in hleinere Werfe aufgeloff oder harmonifdi umfpielf oder bezvv. 
rhyfhmifdi neu inferprefierf und kommenfierf, Sondern die Melodie ward in ihre 
Elnzelnofen zerfchlagen und dieje wurden moglidiff unauffallig in den neuen, linearen 
Melodien unfergebradif, bald vereinzelf, bald in Griippdien, bald zu riefenhaffen Pfund- 
nofen vergro|5erf, gelegenflidi wurden die Vorlagenofen dem Auge durdi Beibehalfung 
der urfpriinglidi zugeordnefen Texffilben leidifer verfolgbar gemadif, und es mug den 
Mujikern damals von ffarkem Reiz gewefen fein, auf diefe Weife mif dem Ohr die ver- 
ffreufen Kofflidikeifen aus der neuen Bearbeifung wieder zufammenzuhoren, „wie man 
verffeckfe Offereier fudif". 

Die uns faff unerhorf t:rfdieinende rhyfhmifdie Willkiir, mif der man bei diefer 
Arf von Themenbenufiung verfuhr, ermoglidife audi eine faff verloren gegangene 
eigenfiimlidie Tedmik edif horizonfaler Mehrffimmigkeif: den „Konfrapunkf mif fidi 
felbff", wie ihn ein Sdiuler Guido Adlers, Qskar Thalberg, erffmals im j 3. Sammelband 
der Infernafionalen Mufikgefellfdiaff nachgewiefen haf. Damif iff nidif efwa der einfache 
Kanon mehrerer gleichlaufend hinfereinandergehender Sfimmen gemeinf, fondern eher 
eine forfwahrende freie Kombinafion diefes fowie des Canon per angmenfafionem und 
per diminufionem bei gleidizeifigem Beginn und Sdilup" aller Sfimmen, was die Di 
minufion und die gelegenflirhe Einmifdiung fhemafifdi fremder Nofen nichf ausfdiliej3f 
Das iff eine Hor- und Bauweife, die echfen Polyphonikern in der Ridifung Mahler 
Sdionberg nidif eigenflidi fernffehf und eine Erprobung mif den Miffeln neueffer Ton 
fprache wohl verdienen konnfe. 

Ein ganz m. W. anderer Formgedanke, der auf eine nahe Vergangenheif zuruck- 
greiff: Warum haf nodi niemand verfudif, die Sonafenform auf die Vokalmufik aus- 
zudehnen? Wir fpredien feif des Wieners Wilhelm Fifdier glii&lidier Pragung vom 
„Forffpinnungsfyp" gegenuber der „Liedform", worunfer alles durdnfuhrungsma^ige 
Enfwicheln von Themen gegenuber dem ffillffehenden Nebeneinanderfein der lied- 
arfigen Gebilde verffanden wird. Nun haben wir zwar feif Brahms' erffer Magellonen- 
romanze im Klavierlied, feif Hegar im a capella-Mannerdior deuflidie Anfafee zu mo- 
fivifdien Durchfuhrungen, aber es fehlf, foweif ich fehe, die Ausnutsung zweier gegen- 
fafclidier Themengruppen u. dgl. Nafiirlidi iff das in erffer Linie (wie vorher bei den 
Rondeaux) eine Texfdidif erf rage - aber ware es nidif audi fur den expreffioniffifdien 
Lyriker eine lohnende Aufgabe, einmal fur Madrigalbefe&ung oder fur einen Sopran, 
den einzig ein Violoncello oder eine Klarineffe begleifef, Sonafen- und Sfreidiquarfeff- 
inhalfe nadizuempfinden und in kanfafenarfigen Formen zu Worfen zu geffalfen? Hier 
fehe idi klar und deuflidi die Moglidikeif, der „klaffifdien Sonafenform", die nidi.fs 
Willkurlidies, zeiflidi Begrenzfes iff, fondern ein Urphanomen abendlandifdien 
Mufizierens darffellf, neue Werfe, neue wunderfdione Kunffwerke abzugewinnen. Man 
denke nidif an die Chorfuge Handel'fdien Sfils, die inffrumenfal geffufcfe Chor-Sinfome 
der Beethovenianer, fondern verfudie lieber; auf dem angedeufefen Wege zu emer 
neuen Kammerkunjf von erlefener Fakfur zu gelangen. 

*) Ausmhrlichfifcs in memer .Geschiditc der dootsdten Musik" ;!. Verlag Cotta 1920) S. 356 it. 



Endlidi erne Verbindungsbriicke von neueffer zu alfeffer Zeif unferer Mufikgefdiichfe. 

Wenn idi an Schnabels Violinfonafe fenza bono denke, wunderf midi, dap man nidif 

ffarker an die hohe melodifdie Kulfur der Gr'egorianik fidi erinnerf, die feif der 

Choralreform Pius' X. Wieder allenfhalben bliihf. Der Sinn fiir die einzige Linie, fur 

die monophone, unbegleifefe Tonweife fdieinf dodi fief im Wefen der neuffen Zeif be- 

griindef. Sollfe fie da nidif vom Kirdiengefang der Offo'nifdien Kaiferzeif lernen 

konnen? Vergleidie ich, wieviel unendlidn werfvolles der romanifdie Sfil des zehnfen 

bis zwolffen Jahrhunderfs der neuen Archifekfur feif Meffel ubermadif haf, fo fdieinf 

der Gedanke nidif ganz abwegig, daj3 audi die Mufik jener Zeif im Sinne von Form- 

anregungen unferer Zeif efwas Wefenflidies zu fagen haben konnfe, die doch den 

gleidien Seelen enfffromfe, die mif den Domen von Quedlinburg und Hildesheim 

Ewiggiilfiges zu fagen gehabf haben. Vorausjetjung iff nafiirlich, da]3 es fidi um an 

fich hochffehende Tonkunff gehandelf habe. Und es iff eine grope Tonkunff damals 

gewefen, das Zeifalfer der Sequenz „Nofhers des Sfammlers", iiberreidr an arabesken- 

haffen Formideen, an miniafurma]3en, fozufagen klingenden Tier- und Bandornamenfen 

von archaijdier Sdilidifheif, von impofanfem Geffalfungswillen, von erffaunlidier Fiille 

der Gefidife und Bezwingungsmoglidikeifen. Idi habe im erffen Bande meiner 

Deuffdien Mufikgefdiichfe die Bildungsgefe^e der Sequenzen ausfiihrlich verffandlich zu 

madien gefudif: der Vokalkomponiff, aber audi der Monodie-Inffrumenfaliff der Zukunff 

wird dorf eine Unzahl von Formmofiven finden, die unferer fonenden Archifekfur frifdie 

Impulfe mifzufeilen vermogen. 

Die bildende Kunff der Jefcfzeif fudif fidi mif einer efwas brusken Gebarde von 
dem als lacherlich empfundenen Gangelband kunffwiffenfdiafflidier Berafung frei zu 
madien. Das iff, obwohl iiber's Ziel hinausfdiie^end, verffandlich und berechfigf, denn 
Maler und Bildhauer fuhlen durch die Allgegenwarfigkeif einer gewalfigen^ ererbfen- 
Vergangenheif von furif Jahrhunderfen bildender Kunff fich erdruckf und beangffigf, die 
ganzen Epochen durch ihre Renaiffancekunff, durch die Idee der Alfmeifferlichkeif jede 
Eigsnpragung zu rauben vermochfe. 

Uns Mufikern gehf es anders. Brauchf unfer Ideal audi nidif wie das eines 
Brahms romanfifdi-refrofpekfiv und hinfidiflich der Zukunff peffimiffifdi zu fein, fo wadiff 
uns erff in unferer Generafion der ungeheure Bejife einer fiber die le^fen zw2i bis 
drei Qahrhunderfe hinaus ins Miffelalfer zuruckreidienden Kunffubung wieder voll zu, 
wovon nodi faff nidifs fiir unfere Praxis ausgemunzf und umgefdimiedef worden iff. 
Bei uns brauchf man fich alfo nodi nidif unfroh von der Hifforie abzuwenden. 

Weldie feichen Anregungen audi in harmonifdier und rhyfhmifdier Hinfidif in 
diefer Vorzeif nodi als ungehobene Sdia^e fdilummern, mag gelegenflidi in befonderen 
Auffa&en angedeufef Werden. 
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Vom Mufikleben unferer Zeif 



Von Theodor Beck 
I. 



So oft icli mir iiber den Wert unseres Musiklebens 
Rechenschaft zu gebcn suche, tiberkommt mich dasselbe 
Qefiihl: man mag es drehen und wenden wie man will, 
es stimmt etwas nicht in unserem Musikleben. Wir 
haben ein iippig wucherndes Konzertleben, machen 
ungeheure Krafte mobil zur ..AufklSrung" des Volkes 
in tnusikalischer Beziehung — und doch steht dieses 
Volk unsern Veranstaltnngen fern, doch trenut gerade auf 
dem Gebiete der Musik eine hohe Mauc Kunst und 
Volk, und unser Schaffen gehort einem Kleinen Kreise 
intellektuell oder gesellschaftlich Hochstehender. Unser 
Musikleben baut sich auf einem kunstlich errichteten 
Grunde auf, es verzichtet auf die Mitwirkung der besten 
Volkskrafte, verlangt ein kunstlich ,zum GenuB vor- 
bereitetes Pubtikum" und verschmaht die Liebe des 
Volkes: Wir verlangen ein musikalisches Publikum 
fiir unsere Veranstaltungen und beklagen doch, daB das 
Volk in seiner brciten Masse sich in geradezu unerhorter 
Weise der Opercttc hingibt; wir wettern gegen die, die 
,in Operette machen*, wir bekSmpfexi die musikalische 
Scliuiidliteratur und sind doch un fall ig, die Liebe 
des Volkes fiir unsere Kunst zu gewinnen! 



Die Au'srede, daB die kulturelle Entwicklung in ilirer 
Gesamtheit die Dinge dahin gefiilirt habc, wo sie heute 
liegen, lasse icli nicht gelten:Kultur, kulturelleEntwicklung 
— was heiBtdas? Kulttir ist der EntwicklungsprozeB, der 
die Durchgeistigung aller Lebenselemente zuni Ziele hat. 
(Bei dieser Formulierung darf allerdings nicht Geist = 
Inteilekt gesetzt werden.) Dieses Verlangen nach Durch- 
geistigung ist in j^der Menschenseele latent vorhanden, 
also audi in einer ganzen Nation, in der ganzen Mensch- 
heit. Dieses Verlangen ist aber keine feststehende un- 
abandcrliche GrdBe, ja es ist nicht einmal ein sich selbst- 
standig entwickelnder Wert an sich. Urn Gestalt anzu- 
nehmen, bedarf dieses Verlangen fiihrender, gestaltender 
Intelligenz. Die geistig GroBen aller Vtilker und Zeiten 
haben immer richtungweisend auf diesen ProzeB einge- 
wirkt, abcr auch die Verfechter des krasscsten Materialis- 
mus und unsere ganze Kultur ist ein Kampf um die 
Macht zwischen Geist und Materialismus, zwischen Scele 
und Inteilekt. Kultur ist also nur in ihrem allcrcrsten 
Stadium etwas urspriinglich Vorhandenes, ihre weitere 
Entwicklung ist Mcnschcnwerk. Wir Musiker haben 
aber nicht d,;s Recht, mis von diescui Menschenwerk 
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willenlos schieben zu lassen, sondern die Pflicht, an 
unserm Teil mit aller Kraft auf die Gestaltung dieser 
Kultur einzuwirken. Tun wir das nicht, so biirdeu wir 
uns eine nie wieder gut.zu machende Schuld auf! 

Alte Dinge, Erscheinungen in unserer Welt, haben 

nur relativen Wert. Diese Relativitat wachst in dem 

MaBe, als die rein geistige, seelische Natur einer Er- 

scheinung zunirnmt, bezw. deren konkrete Materie ver. 

schwindet. Nun erkiaren wir Musiker dem Volke : 

„Was wir euch in unsern Konzerten bieten, ist das 

HOchste." Das Volk aber sagt: „Wir verstehen eure 

Musik nicht, wir wollen das Einfache, Schlichte, das zu 

Herzen geht." Woher nehmen wir das Recht, das Volk 

deshalb zu schmahen und der geistigen, seelischen 

Minderwertigkeit zu zeihen? Der Wert der von uns 

gepflegten Musik steht ja garnicht in Frage. Die Frage 

ist vielmehr die: wieso konnte es dazu kommen, daG 

das, was uns hDchste Offenbarung sein kann und in 

vielen Fallen tatsachlich audi ist, von der breiten Masse 

des Volkes .-ibgelehnt wird? Ist das die Schutd des 

Volkes oder ist es die Schuld unserer Gilde. 

Hand aufs Herz! Miissen wir Musiker an- 
gcsichts dieser tief bedauerlichen Zustande 
nicht voll Sch am die Augen niederschlagen und 
ein reuevolles „rnea culpa, maxima culpa" 
fliistern! Ja, es ist uns ere Schuld! Denn wir haben 
die Musik als absoluten V/ert erklart und den un- 
nutsikalisch gescholten, der keineu personlichen Kontakt 
rnit ihr fand. Wir fordern .Vers t and n is" fur unsere 
Kunst, fiir eine Kunst, die doch nichts anderes will, als 
geliebt sein. Wir haben die Musik auf ein Piedestal 
gestellt und treiben Gotzendieiist mit ihr und uns. Eins 
ist klar: so darf es nicht weiter gehen! Es besteht 
keine Kluft zwischen Volk und Musik, was sie trennt, 
ist eine Mauer, eine kiinstlich errichtete Mauer. ReiBen 
wir sie ein! Was.Hande bauten, konnen Hande sturzen. 
Abcrbei uns miissen wir anfangen mit dem befreienden 
Zerstorungswerk. Licht, Luft sollen in breiten Wellen 
liereinfluten in unser in. Gelehrsamkeit erstarrendes 
Alusikleben, das junges, kraftvolles Leben es durchdringe! 
Die erste Notwendigkeit ist, daG wir uns iiber die 
prinzipielle Seite des ganzen Fragenkomplexes Klarheit 
verscliaffen. Kunst ist nicht Natur. Also wird der 
KunstgentiS immer das Privileg eines besondern Seelen- 
zustandes sein und es erhebt sich zunachst die Frage, 
was ist Kunst und was kann die Kunst im Leben fiir 
Bedcutung erlangen. Versuchen wir zunachst eine all- 
gemeine Definition des Begriffes . Kunst". Kunst geht 
aus der Natur hervor, ist aber selbst' kein absoiuter 
Naturzustand mehr, sondern bereits das Produkt einer 
Tatigkeit vorwiegend seelischer Natur. Der Charakter 
dieser Tatigkeit la'fit sich dahin zeichnen: Irgendetwas, 
irgendeinc Erscheinung, eine Empfindung ihres zeitlich 
und personlich bedingten Beiwerkes zu entkleiden und 
das Typische, das Generelle, das Ewiggultige dieser Er- 
scheinung herauszuschaien. Oder so: Kunst ist, fr^end- 
cine Erscheinung auf ihre denkbar einfachste, klarste 
und ktirzeste Formel zuruckzuftihren. Da8 die Aus. 
iibuiig dieser Tatigkeit das sta'rkstc subjektive Erleben 
zur Voraussetzung hat, ist selbstverstandifch. Die Um- 



wertung dieses personlichen Erlebens, seine Zuriick- 
fiihrung auf den ewigguitigen Kern desselben, bedingt 
die Einfachheit, die Einheii der Kunst des Kunstwerkes, 
und Einheit bewirkt GroSe. Wo dieser Umwertungs- 
.prozeB nur halb gelingr, da finden wir immer eine 
innere Zerrissenheit, eine innere Zerfahrenheit des be- 
treffenden Kunstwerkes, weil in demselben sich eben ■ 
unvereinbare Gegensatze gepaart finden. Wo die 
urspriinglichste Voraussetzung zu diesem Umwertungs- 
prozeG fehlt, namlich das starke personliche Erleben des 
SchOpfers, da sinkt die Bedeutung dieses Umwerfungs- 
prozesses zum Handwerk, zur Manieriertheit herab. 

Neben der Bedeutung dieses geistigen, seelischen Um- 
wertungsprozesses.derder Kern- und AngelpunktallerKunst 
ist, versinkt alles andere r^rNebensache, alie Form, alle 
Technik wird einzig und allein-MittelzumZ week. Se'.bstzweck 
konnen Technik und Form nur.verden, wo jegliclies seelische 
Erleben des schaffenden .Kunstlers" fehlt! 

Das eigentliche Wesen der Kunst ist also rein 
seelischer Natur. Was kanr. nun eine so geartete Kunst 
dem Nichtkiinstler, dem Laien in seinern Leben werden? 
Wir haben bereits gesagx. daG der KunstgenuG das 
Privileg eines besonderen Seelenzustandes sei. Dieser 
Zustand lafit sich am ber.en definieren als Sehnsucht 
nach einer Aussprache vor. Seele zu Seele unter Aus- 
schaltung alles Materieii-gegenstandlichen, alles Ver- 
standesmaGig-geistigen. Tritt im Moment eines solchen 
Seelenzustandes der Laie der Kunst gegeniiber, so sind 
nur zwei Moglichkeiten vorhanden: Entweder er findet 
in dem betrachteten Kunjtwerk verwandte Tone, dann 
wird ihm dasselbe zur positiven Kraftquelle, oder der 
im Kunstwerk niedergeiegte Seelenzustand ist seiner 
Seele fremd, dann wird er dasselbe ablehnen. An 
dieser Tatsach; kann keine noch so intensive Be- 
schaftigung mit der Technik des Kunstwerkes, seinem 
technischen Auf- und Ausbau etwas andern. 

Ist der UmwertungsprozeG im oben ausgefuhrten 
Sinne im vollendeten Kunstwerk zur vollsten Einheit 
una GroGe durchgedrungen. und findet der GenieGende 
jr diesem Kunstwerk das Ebenbill seiner Seele oder 
das Ziel ihrer Sehnsucht wieder, so wird diese Einheit 
und GroGe in der Seele des GenieBenden wiederum 
Einheit und Grofie und Klarheit schatfen. Die Amvendung 
dieser Klarheit und GrOSe auf das persOnliche Leben 
ist Sache des GenieGenden. Eine solche Amvendung 
gar erzwingen zu wollen, uarde Kraft und Aufgabe der 
Kunst um ein Vielfaches iibersteigen. 

Nach meiner innersten Cberzeugung ist die Aufgabe 
der Kunst das: In der Seele des GenieGenden, des 
Nichtkiinstlers, des ganzen Volkes Einfachheit, Einheit 
und Klarheit zu schaffen, weil sie mit der Schaffung 
eines solchen Seelenzustandes dem Begliickten Ausblicke 
6ffnet, Wege ebnet. Mehr kann die Kunst nicht tun. 
Die Lesung dieser Aufgabe, die Erreichung dieses Zieles ist 
der Musik als der kOrperlosesten allerKiinsteam leichtesten 
und in der grOBten Vollendung moglich. Die Grundlagen 
zu schaffen, die zur Losung dieser Aufgabe nStig sind, 
'stSache unseresStandes, dem die musikalischeAusbildung 
der heranwachsenden Gener3tionen anvertraut ist. 
(SehluS folgt) 



Budierbefprechungert 



Rud. Cahn-Speyer: Handbuch des Dirigierens. 
Breitkopf & HSrtel. 
Wir besitzen Scliriften uber die Elemente des 
Taktierens und solche iiber einzelne asthetische Spezial- 
fragen des Dirigierens, wie die bahnbrechemle Wagners. 
Fine zusammenfasseude, systematisch dogmatische Dar- 
stellung dieses Gegenstandes gibt es nicht. Audi dieses 
vortreffliche Buch Calm-Speyers sclilieBt diese Liicke 
nicht: aber es kann leicht zu diesem notwendigen Lehr- 
buch des Dirigierens ausgebaut werden. Denn es fehlt 
ihm dazu nur ein Kapitei iiber ,die Grundregeln des 
Taktschlagens. 

Da die Lehre vom Dirigieren nicht zu trennen ist 
von der Lehre iiber den Vortrag, erortert Cahn-Speyer 
die schwierigen asthetischen und technischen Fragen, 
die bisher iiberhaupt noch keine zusammenhangende 
Darstellung gefunden haben, in den Kapiteln Phrasierung, 
Agogik und Dynamik. Dies geschieht in der sehr lehr- 
reichen Weise, daB in Ankntipfung an den iiblichen 
Sclilendrian die gewohnlichen Vortragsfehler und ihre 
Vermeidung an Hand von Beispielen besprochen werden, 
wobei auch die psychologischen, physologischen und 
akustischen Wirkungen der' Musik zur Erklarung des 
richtigen Vortrages benutzt werden. Wenn diese Bei- 
spiele, die noch um so manche Dirigentenklippe zu ver- 
vollstSndigen wSren, vermehrt und registriert wiirden, 
konnte aus dem Buch geradezu cine Kapellmeisterbibel 
werden, zumal da es auBer theoretischen Untersuchungen 
die reiche Erfahrung eines praktisclien Dirigenten fur 
andere fruchtbar macht. Nur in einem Punkte scheint 
mir der Verfasser zu gentigsam. Er nimmt die Zu- 
sammensetzung des heutigen Orchesters als gegeben 
hin, obwohl doch gerade in dieser Hinsicht eine Reform 
irn Sinne des kiirzlich verstorbenen Johannes Moser 
immer dringender wird. Hatte dieser wichtige Punkt 
klare Behandlung gefunden, dann ware dem Verfasser 



schweriich der Irrtum passiert, bei der Frage der Anf- 
fiihrung klassischer Werke mit moderner Orchester- 
besetzung nur auf die Starke des Orchesters zu sehen. 
wahrend es doch allein auf dessen richtige Zusammeu- 
setzung ankommt; und richtig ist nur die Besetzung, welche 
nicht die Oberstimmen auf Kosten der Basse bevorzugt. 
Dieser Teii des Buches verdient also eine Retouche. 

Dr. Udo Rukser 

Musikalische Stundenbiicher. Drei Masken- 
Verlag, Miinchen. 
Die Polemik Uber musikalische Kunstwerke ist 
unbegrenzt und endet niemals im Dogma. Gerade in 
der Musik, wo Empfindungswerte fast aus- 
schlieBlich bestimmend sind, Sndert sich das \ r er- 
haitnis zu geschichtlich gewordenen Bestandteilen 
unaufhorlich mit den vvandelbaren Gefiihlsinhalteii 
jeder Zeit. Gegenvv3rtiges tattcht in Vergessenheit 
unter (oft noch zu Lebzeiten des Komponisten), 
langst Vergessenes und scheinbar Oberwundenes bltiht 
unter neugewonnenen Perspektiven nach Jahrzehnten 
Oder Jahrhunderten kleinfrisch vvieder auf. Wieviel 
Lebenskraftiges, Eigenwuchsiges vorzeitig begraben 
wird, ruft die „Musikalische StundenbUcherei", eine 
Sammlung erlesener kleiner Tonwerke, die der 
Munchener Drei Masken-Verlag herausbringt, ins 
BewuBtsein. Mit mehr oder weniger erfassenden und 
notwendigen Einleitungen versehen^ die teilweise ein- 
seitig auf den Gegenstand zugeschnitten sind, teil- 
weisj eine Spitze gegen das forrschrittliche Schaffen 
in sich tragen, dienen diese preiswerten Ausgaben 
dem Zeitbedurfnis. Das handliche Format kommt 
dem lesenden Musiker zugute, wahrend das Abspielen 
durch den Nachteil des hSufigen Umblatterns sehr 
beeintrachtigt ist. Fritz-Frid. Windisch 



* 



feetr. Nolenbeilagen! 
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Wichfige neue Mufikalien, Biidier und Auffafze 

iiber Mufik, 

mitgetei't von 

Professor Dr. Wilhclm Altinann, Beriin-Friedeiiau, Sponholzstr. 53-54 

Diese Zusamtncnstellung, die moglichst in jedem He;": dieser Zeitschrift crfolgcn wird, will auch noch un- 
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1. Inffrumentalmu|ik 

a) Orcheffer 

Grovlcz, Gabriel: Le reposoir des amants Poeme 

symphonique. Durand, Paris. Part. 20 fr.; St. 30 fr.; 

Klav. 4h. 5 fr. 
Hinton, Arthur: Endymion. Suite f. Orch. Fischer & 

Br., New York Part. 10 sh. 
Horwitz, Karl, Dr. [Wien]: Symphonische Ouvertiire (d) 

noch ungedruckt 
Jnghelbrecht, D. E.: La Nursery. Leduc, Paris 

Part. 15 fr.; St. 30 fr. 
Ravel, Maurice: Le tombeau de 'Cotiperhi. Suite. 

Durand, Paris Part. 20 fr.; St. 35 fr.; Klav. 4h. 

(L. Garbau) 6 fr. 
— : La Valse. Poeme choregraphique. Durand, Paris 

P. u. St 80 fr.; Klav. 2h. 5 fr.; 4h. 7 fr.; 2 Klav. 

4h. 10 fr. 
Rcspighi, Ottorino: La ballata delle gnomidi 

(deutsche ErstauffQhrung 3. 2, Berlin] . 
Santoliquido, Francesco: Symphonie Nr 1 (F) er- 

scheint denmachst 
Scarlatti, Domenico: Five Sonatas. Arranged as a 

Suite and orchestrated by Vincenzo Tommasini. 

Aus clem Ballett „The good humoured ladies". 

Chester, London Part 10 sh., St. 20 sh. 
Stravinsky, Igor: Symphonie f. Blasinstrumente noch 

ungedruckt 

b) Kammermufik 
Delmas, Marc: Trio (c) p. Piano, Viol, et Vcelle. 

Leduc, Paris 24 fr. 
Dupre, Marcel: op. 5 Sonate (g) p. Viol. et. Piano. 

Leduc, Paris 9 fr. 
Gultzow, Adalbert: In der Haide. Ein Sommeridyll f. 

Oboe, Geige, Bratsche u. Violonc. noch ungedr. 

[Urauffuhrung 26. 1. Berlin] 
Handel, G. F.: Kammermusik bearb. v. Max Seiffert. 

Sonaten: Nr 2 = op. lb e, Nr 20 Sonate (C) fur 

Vjola da Gamba. Trios: Nr 8 — op. 2 Nr 2, Nr 9 



Nr 10 = op. 2 Nr. 3. Breitkopf & Hartel Part. 

je 3,50—4,50 M- 
Inghelbrecht, D. E.; Sonatitie p. Fliite et Harpe ou 

Piano (e). Leduc, Paris 1.3,90 fr. n. 
Jongen, Joseph: op. 59 Aquarelles for Violin and 

Piano. Chester, London 6 sh. 
Kienzl, Wilhelm: op. 99 Quartett Nr 2 (c). Bote & 

Bock Part. 2 M.; St. 10 M. 
Kornauth, Egon: op. 9 Sonate (e) f. Viol, u- Pfte. 

Doblinger, Wien 7,50 M. 
Krenek, Ernst: Serenade f. Viol., Br., Klar. u. Veil 

noch ungedruckt [Urauffuhrung 5. 2. Berlin] 
Krohn, Max: op. 26 Konzertstuck (Sonate quasi 

fantasia) f. Viol, ti- Pfte. Schlesinger, Berlin 8 M. 
Labey, Marcel: op. 17 Quatuor p. 2 Viol., Alto et 

Violonc. (a). Durand, Paris Part. 3,50; St. 10 fr. 
Lefmann, Paul [Bremen]: Variationen iiber „Ach, wie 

ist's moglich dann" fur 2 Klav. noch ungedruckt 

[Urauffuhrung 14. 1. Bremen] 
Lissauer, Fritz: op. 88 Septett f. Flote, Klar., Fag. u. 

Streichquartett noch ungedruckt [Urauffuhrung 

5. 2. Berlin] 
Mann, Pierre: Sonatine (d) p. Quatuor a cordes. 

Durand, Paris 'Part. 2,50 fr.; St. 9 fr. 
Oppel, Reinhold: StreichquarteH Nr 2 (d) noch un- 
gedruckt |Urauffuhrung 9. 1. Kiel] 
Prohaska, Karl: op. 15 Trio (F) f. Klav., Viol, u Vcell. 

Hiini, Zurich 15 M. 
Schlageter, Josy: Suite im alten Stil. F. 2 Klav. 

Hug, Basel 8 fr. 
Stravinsky, Igor: Concerting f. Streichquartett noch 

ungedruckt 

c) Sonjfige Inffrumenfalmufik 
Anton, F. Max: Der 4te u. der 5te. Ta-liche Kiavier- 
iibungen f. Vorgeschrittene. Tischcr & Ja^enberg. 
K5ln 4 M. 
BaB, Roderich: Alt-Wiener Miniaturen f. Pfte. Schle- 
singer, Berlin 1,50 M. 
Becce, Giuseppe: op. 17 Danse d'amore p- Chitarar 
o Liuto. Schlesinger, Berlin M4. 
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Bergmann, Gustav: Ziircher Idyllen. Klavierstiicke. 

. Hiini, Zurich 6 M. 

Cellier, A.: Suite symphonique (G) p. Orgue. Leduc, 

Paris 7 fr. 
Davidoff, Karl: Ausgewahlte Stficke f. Vcello mit Pfte 

(Jul. Klengel). Kistner, Lpz 3 M. 
Delmas, Marc: Suite Francaise (Carnet d'iin prisonnier 

1914-1918). P. Piano. Leduc, Paris 8 fr. 
Dupre, Marcel: op. 8 Fantasie (h) p. Piano avec 

orch. Ausg. f. 2 Klav.' Leduc, Paris 
Erlemann, Gustav: Konzertwalzer f. Pfte. Bantus- 

Verlag, Trier op. 35 (As) 2,40 M.; op. 37 (a) 

2,40 M.; op. 39 (c u. b) 3 M.- 
Haydn, Jos.: Werke. Ser. 14 Klavierwerke IILSonaten 

Nr 39/52 .Carl Pasler). Breitkopf & Hartel 20 M. 
Henze, Bruno: op. 13 Akkordfibel fur Gitarre. Ton- 

leitern, Akkorde und Ubungen aller 24 Tonarten. 

Hofmeister, Lpz 3 M. 
Hinton, Arthur: Piano Concerto (d). Fischer & Bro., 

New York Part. 10 sh.; Ausg. f. 2 Klav. 12 sh. 
Honig, Heinr.: op. 50 42 Tonstiicke f. Org. od. Harmon, 

Zieplik, Beuthen O.-S. 3 M. 
Honegger, Arthur: Two Pieces (Fugue, Choral) for 

Org. Chester, London 4,50 sh. 
Jongen, Joseph: op. 46 Second Poem f. Violonc. and 

Orch. Chester, London Ausg. mit Klav. 6 sh. 
Kempff, Wilhelm: Sonate f. Viol, allein (cis) noch 

ungedruckt [Urauffuhrung 3. 2. Berlin] 
Krehl, Stephan: op. 34 Zvvei Sonatinen (g. F) f. Klav. 

Steingraber, Lpz 1,20 M. 
Krohn, Max: op. 25 Variationen iib. eine althebraische 

Melodie f. Klav. Schlesinger, Berlin 4 M. 
Kunz, Ernst: op. 25 Neun Klavierstiicke in zyklischer 

Form. Hiini, Zurich 6 M.; op. 29 Dichterworte. 

Funf Klavierstiicke. Ders. Verl. 5 M-; op. 36 Seld- 

wyler Musik. Sechs Klavierstiicke zu Gottfr. Kellers 

„Die" Leute v. Seldwyla". Ders. Verl. 6 M. 
Lc Boucher, Maurice: Symphonie (E) p. Orgue. 

Leduc, Paris 1920 
Luderer, Hans; op. 18 Heilige Stunde. Konzertstiick 

f. Viol, mit Pfte. Redlich & Berndt, Chemnitz 6M. 
Martin', R. Ch.: op. 89 et 92 Ecole de la main gauche 

p- Piano. Leduc, Paris 12 fr. n. 
Merikanto, Oskar: op. 88 Postludien f. Orgel. Lind- 

gren, Helsingfors Nr 1 (Es) 3 M., Nr 2 (D) u. 3 (F) 

je 3,50 M. 
— •• op. 102 Stiicke f. Viol. u. Pfte Nr ! Air, Nr 2 

Volkslied mit Var. Lindgren, Helsingfors 3, bzw. 4M 
Mulet, Henry: Exquisses Byzantines. Dix pieces p. 

Grand-Orgue. Leduc, Paris 10 fr. 
Nagler, Franciscus: Drei deutsche Tanze f. Pfte. 

Feiste, Leisnig Nr 1 Gavotte 4 M.; Nr 2 Landter 

4 M.; Nr 3 Walzer 5 M. 
Nanny, Edouard: M^thode complete p. la Contre- 

basse a 4 et 5 cordes. Leduc, Paris 36 fr. 
Niemann, Walter: op. 76 Der Orchideengarten. Zehn 

Impressionen aus dem fernen Osten f. Pfte. 

Simrock, Lpz 4,50 M. 
Oeyen, J. W. Th. van: op. 4 StimmungsbHuer. Sechs 

melodische Klavierstiicke. B. Siegel, Berlip 3 M. 



Pizzetti, Jldebrando: Violinkonzert noch ungcdruckt 
Prochaska, Carl: op. 19 Siebzehn Variationen m. Fuge 

iiber ein eigenes Thema f. Pfte. HUni, Zurich 8M. 
Raasted, N. O.: op. 16 Orgel-Sonate (c). Hansen, 

Lpz 5,50 M. 
Roger-Ducasse: Klavierstiicke. Durand, Paris Ara- 
besques I 3 fr.; II 2,50 fr.; Esquisses 2,50 fr.; 

Rytmes 3 f r. ; Sonorites 3 f r. ; Musiquesau jardin 6fr. 
Saint-Saens, Camille: op. 102 Odelette p. Flute avec 

Orch. Durand, Paris Part. 8 fr.; St. 7 fr.; mit 

Klav. 3,50 fr 
Salzmann, Theodor: Akkordtafeln fur das Lagenspiel 

auf der Gitarre oder Laute mit vorausgehenden 

Erlauterungen Hofmeister, Lpz 3 M. 
Samuel-Rousseau, Marcel: Rythmes de danse sur le 

meme theme. Pour Piano ei Orch. Piano seul. 

Leduc, Paris 7 fr. 
Schmitt, Florent: op. 66 L^gende p. Saxophone Alto 

ou Alto et Orch. Durand, Paris Part. 13 fr., St. 

28 fr ; m. Klav. 4 fr. 
Swift, G. H.: OrigSnal-Kompositionen f. Harmon, od. 

Orgel. Cieplik, Beuthen O.-S. 14 Hefte je 3 M. 
Walcynski, Franc: op. 7 52 Praludien f. Orgel oder 

Harmon. Cieplik, Beuthen O -S. 1,80 M. 
Waterman, Adolf: Konzert f. Violonc. noch ungedr. 

[UrauffQhrung 29. 1. Berlin] 
Zilcher, Hermann: op. 34 Bilderbuch. Neun Klan;,'- 

studien f. Pfte. Breitkopf & Hartel 2 M. 

II. Gefangsmufik 

a) Oper 

Futter, Karl: Der Geiger von Gemiind. Klav.-A. mit 

Text. Hug, Basel 32 fr. 
Kusterer, Arthur: Casanova. Komische Oper. Zur 

Urauffuhrung fiir Mai ins Karlsruhe angenomnien 

b) Sonffige Gefangsmufik • 

Brayer, Jules de et Godet, Robert: Vieilles chansons 
d'Alsace rajeunies. Leduc, Paris 10 fr. n. 

Milhaud, Darius: Quatre Poemes de Paul Claudel. 
PourBaryton 5 fr.; Quatre Poeme de Leo Latil 4 fr.; 
Les soirees de Petrograde. Poemes de Rene 
Chalupt. Pour 1 Voix et Piano. Durand, Paris 
3 fr. 50 c 

Rhene-Baton: op. 20 Dans un coin de violettes 
(Poesies de Renee de Vivien); op. 21 Chansons 
Bretonnes (Poesies de L. Tiercelin). Pour 1 Voix 
et Piano. Durand, Paris 4, bzw. 6 fr. 

linger, Hermann [K6ln]: Der rasende Psalm (Dichtung 
von Gerrit Engelke) far gem. Chor, gr. Orch. und 
Orgel ad lib noch ungedruckt 

Wehle, Gerhard F. [B.-Friedenau]: op. 5 1 Weih- 
nachtsmotette f. gem. Chor u. Knabenchor; op. 9 
Hammerlied f. Mannerchor u. gr. Orch.; op. 17 
Angelico de Fiesole f. Frauenchor u. kl. Orch. noch 

• ungedruckt 

III. Melodram 

Lewin, Gustav: Die Alte von Husum. Mit Klavier, 
Pustet, Regensburg 5 M. 
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IV.'B'udie-r 
und Zeif?diriften-Auffa^e 

(alphabctisch sowohl nach Stichworten wie nach den 
Vcrfassern geordnet. Bci Zeitschriften-Aufsatzen ist 
immer mit Nr die des laufendcn Jahrgangs gcmcint). 
Achtstundentag. Von Adolf Prumers — in-. Der 

Chorleiter 1 
Albert, Eugen d' — s. Beethovenspieler 
Altmann, Wilhelm — s. Beethoven 
Ansorge, Conrad — s. Beethovenspieler 
Beethoven,' der franzosische. Von Franz Wugk — 

in: Deutsche Militar-Musiker-Ztg 3 

— und Goethe. Von G. v. Graevenitz — in: 
Neue Mus.-Ztg 7 

— Der kurkolnische Hoforganist Ludvvig van B. 
Von Wilh. Kurtzen — in: Gregoriusblatt 1920 
Nr 12 

--. Nachklange zu den B.-Gedenkfeiern Von Karl 
Tiessen — in: Deutsche Militar-Musiker-Ztg 4 

— und die Politik. Von Theodor Kail lard — in: 
Deutsshe Tonkunstfer-Ztg 3 = 9 

— 's S. Symphonie — vgl. Schindler 

— 's Wohnung im Pasqalhause zu Wien. Von Wolf- 
gang Madjera — in: Der Merker 2 

— Ausstellung der PreuB. Staatsbibliothek in Berlin- 
Von Wilh. Altmann — in: Ztschr. f. Mus. 2 

— Spieler. Klehe Schattenrisse groBer Pianisten. 
Von Walter Niemann (1. Eugen d'Albert, 2. Frederic 
Lamond, 3. Conrad Ansorge, 4. Max Pauer) — in: 
Neue Mus.-Ztg 7 

Berger, Wilhelm. Ein Gedenkwort zum 15. Jan. 1921. 
Von L. Herrmann — in: Signale f. d. mus. Welt 3 

Berlin. PreuB. S.taatsbibliothek — s. Beethoven 

Berliner Lehrer-Gesangverein — s. Oberschlesien- 

fahrt 
Berlioz und das Breslauer Konzertpublikum. Von 

Georg Jensch — in: Schles. Mus.-Ztg 2 
Bernau, Anna — s. Schnellspiel 
Bewegungskunst oder Kunstbewegungen. Eine 

Klarung der Begriffe „Gewichtsspiel". Von Emma 

Colditz — in: Musikpadag. Blatter 1. 2 
Braun, E. — s. Schweiz 
Braun-Plendl, Philipp, der Geiger. Von Wilh. 

Manke — in: Neue Mus.-Ztg 7 
Breslauer Konzertpublikum — vgl. Berlioz 
Bulow, Hans' v. Von Olga Stieglitz — in: Musik- 
. padag. Blatter 1. 2 

— Wolfgang — s. Geigen 

Ceillier, Laurent — s. Roger-Ducasse 
Chordirigentenschule — s. Mannheim 
Chorgesangvereine — vgl. Jugenderziehung 
Colditz, Emma — s. Bewegungskunst 
Daimer, Lina, die Geigerin. Von Wilh. Mauke — 
in: Neue Mus.-Ztg 7 

Deutsche Symphoniehaus, Das. Von Willib. Nagel — 

in: Neue Mus.-Ztg 7 
Erckmann, Fritz — s. Handel 
Franzfisische Beethoven, Der — s. Beethoven 



Gaste, Die. Eine Halbmonatsschrift ftir die Kunste 

erscheint jetzt in Kattowitz (Verlag der Gaste) 
Gegenwartige Musik. Ihre Lage. Von Hans Mers- 

mann — in: Die Gaste 1 
Geigen, Neue Von Wolfgang Bulow — in: Signale 

f. d. musik. Welt 1 
Gesang. L'Art du chant. Les causes de sa decadence 
et le moyen d'remedier. Par Albert V almond — 
in: Feuillets de pedagogie musicale 2 
' Gewichtsspiel — vgl. Bewegungskunst 
Ginsberg. E. — s. Mozart 
Goethe — vgl. Beethoven 
Graevenitz, G. v. — s. Beethoven 
Handel. Das Orchester in H.'s Opern. Von Fritz 

Erckmann — in: Neue Mns.-Ztg 7 
Harzen-Miiller, A. N- — s. Suum cuique 
Hartmann, Rudolf — s. Kontrapunkt 
Haydn, Josef, als Opernkomponist. Von Felix von 

Lepel — in: Ztschr. f. Mus. 2 
Hernried, Robert — s. Mannheim 
Herrmann, L. — s. Berger, W. 
Jensch, Georg — s. Berlioz 

Jugenderziehung. Die Bedeutung der musikalischen 
Jugenderziehung fur unsere Chorgesangvereine. 
Von Edwin Janetschek — in: Der Chorleiter 1 
Kallenberg, Siegfried. Von L. Murgie — in: Wort 

und Ton 40 
Katholische Kirchenmusik — s. Kirchenmusik 
Kirchenmusik. Die wirtschaftlichen Grundlagen der 
kathoiischen K. Von Benno Ziegler — In: Neue 
Musik-Ztg 8 
Kirchhoff, Gottfried. Klavierstucke von G K. und 
ungenannten Meistorn a. dem Regime des 18. Jahr- 
hunderts. Von Th. W. Werner — in: Neue 
Musik-Ztg 8 
Kirsch, Ernst — s. 'Klinger 
Klaren, G. — s. Puccini 
Klinger, Max und die Musik. Von Ernst Kirsch — 

in: Schles. Musik-Ztg 2 
Kontrapunktischer Unterricht. Uber Wesen u. Anlage 
des kontrap. Unterrichts. Von Rudolf Hart- 
mann — in: Allg. Musik-Ztg 4 
Konzert-Unsitten. Von Heinz Pringsheim — in: 

Allgemeine Musik-Ztg 2 
Kiihn, Walter — s. Schulmusikspf I ege 
Kulenkampff-Feier — in : Musikpadag. Blatter 1 2 ^ 
Kunstbewegungen — s. Bewegungskunst 
Kurtzen, Wilhelm — s. Beethoven 
Lamond, Frederic — s. Beethovenspieler 
Leisner, Emmy (die Altistin). Von Hans TeBmer — 

in: Neue Musik-Ztg 8 
Lepel, Felix v.— s. Haydn 
Madjera, Wolfgang — s. Beethoven 
Mannheim. Eine Chordirigentenschule in M. Von 

Robert Hernried — in: Der Chorleite-- 1 
Mauke, Wilhelm — s. Braun-Plendl; Daimer 

Mersmann, Hans — s. Gegenwartige Musik 
Mozart Zu M.'s Lieblingsmoriv. Von Heinrich 
Sine. Ein Rflckblick auf die Geschichte der Er- 
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werbung des Mozattschen Geburtshauses. Von 
E. Ginzberg — in: Mitteilungen f. d. Mozart- 
gemeinde in Berlin 39, 2 

— 's Klaviersonaten. Von Heinr. Schwartz — in: 
Ztschr. f. Mus. 2 

Murgie, L. — s. Kallenberg 

Muro.ma, Toivo — s. Notenschrift 

Musikalienteuerung. Von Adolf Siewert — in: 
Deutsche Tonkunstler-Ztg 359 

Musikleben unsererZeit, Vom. Von Theodor Beck- 
in: Schweizer. Musikpadag. Blatter 2 

Musikpadagogik. Denkschrift betr. Errichtung eines 
Instituts fiir musikpadagogische Forschungen in 
Verbindung mit der staatl. Hochschule f. Musik — 
in: Deutsche Musiker-Ztg 4 

Nagel — s. Deutsche Symphoniehaus, Das 

Niemann, Walter — s. Beethovenspieler 

Notenschrift, Eine zeitgemaBe. Von Toivo Mu- 
roma — in: Allgem. Musik-Ztg 3 

Oberschlesienfahrt, Die, des Berliner Lehrergesang- 
vereins- Von Ernst .Schlicht — in: Allgemeine 
Musik-Ztg 3 

Orchestermusiker — s. Schweiz 

Pauer, Max — s. Beethovenspieler 

Pozniak, Bronislav Ritter v., Klavierist. Von Dr. B. — 
Schles. Mus.rZtg 2 

PreuUische Staatsbibiiothek — s. Beethoven 

Prflmers, Adolf — s- Achts tundentag 

Puccini, vom philosophischen Standpunkte gesehen. 
Von G. Klaren — in: Der Merker 2 

Raillard, Th. — s. Beethoven 

Rappoldi-Kahrer, Laura — s. Stilkunde 

Rattay, Kurt — s. Spontini 

Roger-Ducasse. Le musicien — L'ceuvre. Par Laurent 
Ceillier. Durand, Paris 



Schindler Uber Beethovens 8. Symphonic. Von Pein- 
hold Zimmermann — in: Neue Mus.-Ztg 8 

Schlicht, Ernst — s. Oberschlesienfahrt 

Schnellspiel. Von Anna Bernau — in: Deutsche 
Tonkiinstlnr-Ztg 359 

Schulmusikpflege. Von den neue.n Aufgaben der 
Schulmusikpflege. Von Walter KUhn — in: Die 
Stimme 4 5 

Schweiz. Die Stellung der Orchestermusiker in der 
Schweiz. Von E. Braun — in: Schweizer. musik- 
padag. Blatter 2 

Siewert, Adolf — s. Musikalienteuerung 

Sitte, Heinrich — s. Mozart . 

Spontini, Gasparo. Zu seinem 70. Todestage. Von 
Kurt Rattay — in: Der Fiihrer durch die Konzerte 
und Theater Konigsbergs 8 

Stieglitz, Olga — s. Bulow 

Stilkunde, Zur musikalischen. Von Laura Rappoldi- 
Kahrer — in: Musik-Ztg 2 

Suum cuique! [gegen die Mitwirkung von Opern- 
sSngern Im Konzerlsaal]. Von A. N. Harzen- 
Miiller — in: Deutsche Tonkilnstler-Ztg 359 

Symphoniehaus — s. Deutsche Symphoniehaus, Das 

Tefimer, Hans — s. Leisner 

Thiessen, Karl — s. Beethoven 

Valmond, Albert — s. Gesang 

Wagner. Eine musikalische Wendung Richard 
Wagners. Von A. Weidemann — in: Neue 
Mus.-Ztg 8 

Weidemann, A. — Wagner 

Werner, Th. W. — s. Kirchhoff 

Wugk; Franz — s. Beethoven 

Ziegler, Benno — s. Kirchenmnsik 

Zimmermann, Reinhold — s. Schindler 
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Nofl;g fur unsere Leser! 

Vielfacben WUnschen entsprechend beab- 
sichtigen wir, far den abgeschlossenen Jahr- 
gang 1920 bei genQgender Nachfrage „Meio3"- 
Einbanddecken herzustellen. 

Urn den ungefahren Bedarf hierin fest- 
zustellen, bitten wir unsere Leser, welche ein 
Interesse an einem solchen Einband haben, 
uns dies mittellen zu wollen, worauf wir dann 
in KUrze mit Angebot und Preisabgabe naher- 
kommen werden. 

MELOS-VERLAG G- m. b- H- 



Mitlellung! 



Vielfadien Nachfragen unferer 
verehrlidien Abonnenfen enf- 
fprediend, feilen wir mif, daj3 bis 
auf weiferes nodi famfliche bisher 
erfdiienenen Melosheffe zum 
Abonnemenfepreile nadigelieferf 
werden konnen. 

MELOS-VERLAG G. m. b. H, 
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PREISAUSSCHREIBEN 



DES 



ME LOSVERLAGS 



Dem Melosverlag ist eine bestimmte Summe zur Verfugung ge- 
stellt worden, die zur Forderung zeitgenossischer Musik verwendel 
werden soil. Es ergeht hiermit die Aufforderung, dem Verlage 

K.at2SM¥SL.erm.T3jlil£. filr BlHSer 

a*cape!Ia Ci^ore 

ffsaiiileren unci cjroiSeren Umfangs 

einzusenden. Die Einsendung muB ohne Namensnennung bis 
zum 16. Marz 1921 an den . unterveichneten Melosverlag erfolgt 
sein. Das eingesandle Wer-k soil ein neutrales Erkennungszeichen 
tragen, Name und Adresse des Einsenders miissen .in yer- 
schlossenem Briefumschlag mit g'eichem Erkennungszeichen 
vvie fur das VVerk beigefugt sein. In Betracht kommen nur un- 
gedruckte Werke, uber welche der Einsender das voile 
Verfugungsrecnt besifzt. 
Das Preisrichteramt haben ubernommen 

HERMANN SCHERCHEN Prof, Dr. GEORG SCHUNEMANN 

HEINZ TIESSEN 

Es ist zunSchst ausgesetzt eine Ehrengabe von 

M^nrlc ^OOO,— 

welche fur das von den Preisrichtern bszeichnete 

Werk duroh den Verlag gezahlt wird. Sollten 

, noch andere Arbeiten fur preiswurdig befunden 

werden, so behalt sich der Verlag vor, 

auf besondere Fur.sprache 

der Jury 

weitere Arbeiten durch Ehrengabsn auszuzeichnen. 



Der Verlag erhalt das Recht, die preisgekronten Werke, sowie 
weitere von der Jury empfohlene Kompositionen in den Melos- 
blattern zu verOffentlichen. Der Erwerb des Verlagsrechtes ist 
mit der Ehrengabe nicht verbunden, doch verpflichten sich 
die Einsender vor AbschluB eines Verlagsvertrages das 
Werk dem Melosverlag anzubieten. 

Das Ergebnis dieses Ausschreibens wird spatestens binnen 6 Wochen nach 
dem EinsendungsschluS, also zum 1 . Mai 1921 an dieser Stelle mitgeteilt werden. 



MELOSVERLAG G. M. B. H. 
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Gefe£ und Willkiir in der modernen 
MufikenfwicMung 

Von Dr. jur. ef phil. mus. H. R. Fleifdimann 

Der Tonfinn iff einer der alfeffen Sinne der menfdilidien Nafur und Mufik heufe 
eine der volksfiimlidijfen und begliidtendffen Kiinffe. Nahezu unjere fatiiflidien pfydiifdien 
Affekfe und Lebensauj3erungen: Freude, Trauer, Sdimerz, Liebe, Tanz und Spiel neigen 
im Jfarkffen Grade zur Mufik und es gibf keine Kunff, weldie diefe feelifdien Sdiwirgungen 
und kdrperlidien Kundgebungen elaffifdier und idealer wiederfpiegeln konnfe als eben 
Mufik. 

. Und dodi finden wir frotj diefer innerlidien Affinifaf zwifchen Mufik und Leben, dap" 
ein widifiger Abfdiniff der mufikalifchen Kunff, die Mod erne, nur einem winzig kleinen 
Teile der kulfivierfen Menfdiheif zuganglidi iff und von diefem audi verffanden wird. 
Eine fiefe Kluff frennf die klaffifdie Vergangenheif von der forffdirifflichen Gegenvvarf, 
und die Briicke, weldie dariiber hinweg zu diefer fiihrf, wird nur von wenigen befdiriffen. 

Idi glaube, da)3 derhaupffadilidiffe Grund diefer befdiamenden Gleidigulfigkeif gegen- 
iiber der mufikalifchen Moderne in der Willktir zu fudien iff, die man fo gerne und 
haufig dem zeifgenoffifdien Sdiaffen unferfdiiebf, ffaff die fiefe Gefef5maj3igkeif zu 
beadifen, die demfelben innevvohnf. Nidifs iff mehr geeignef, hier unermej31idien Sdiaden 
zu ffiffen als uniiberlegfe Sdilagworfe wie Bolfchewismus, Anardiie und andere Begriffe, 
weldie — nadi der Meinung derer, die fie gebraudien und mij3braudien — den riickfidifs- 
lofen Kampf unferer Sdiaffenden gegen Gefefj und Ordnung bezeidinen follen. Man 
haf kein redifes Zufrauen zu der modernen Mufikenfwicklung, weil man ihre zerffo- 
renden, eigenwilligen Tendenzen fiirdifef und fliichfef in jene paradiefifdie Epodne, deren 
erfreulidie Eigenfdiaf fen eine mafhemafifdi leidif feffffellbare Einheiflidikeif an mufikalifchen 
Ausdrucksmoglidikeifen und ein engumgrenzfer Vorraf an benii&baren Fomen waren. 

Die Menfdiheif irrf aber fehr, diese nofwendige innere Geje&mlipigkeif der moder- 
nen Kunff abzufpredien. Nur ein kurzfidifiger oder harmlofer Befchauer kann fie hier 
iiberfehen. dorf begreifen. Es iff ein paradoxes Spiel, das fidi am beffen in diefe Worfe 
kleiden la£f: klaffifdie Mufik hei£f jene, deren Gefefje in der Vergangenheif nidif ver- 
ffanden wurden.' Solange diefelben in der lebenden Gegenwarf unverffanden bleiben, 
hei£f sie moderne Mufik. Wir aber wollen in den folgenden Erorferungen den Verfudi 
unfernehmen, den verwirrenden Widerfprudi Gefe&- Willkiir in der modernen Mufik an 
feinen Wurzeln zu faffen, urn unfer behe'rzfer Aufrollung der wichfigffen Komplexe aller 
hier ruffelnden Fragen und Zweifel zur klaren Erkennfnis des Begriffes der Gefefjma- 
fHgkeif in der modernen Mufik zu gelangen. 

Diefe Gefe|jma£igkeif gibf es aber zweifadier Arf: jene, weldie fidi gegenwarfig 
aus der gleidizeifigen Mufikenfwicklung (Nebeneinander) der verfdiiedenffen Kulfurvolker 
dem objekfiven Beobadifer ergibf und die ich als generelle GefefjmajSigkeif bezeidinen 
modife. Im Gegenfafje dazu jene, dieim zeiflidien Querfdihiff (Nadieinander) der Mufik- 
enfwicklung einer einzigigen fdiaffenden Perfonlidikeif hervorfriff und als individuelle 
Gefetma^igkeif Gegenffand meiner Unferfudiung fein foil. Die Jinngema£e Verbindung 
beider moge dann den erffrebfen Beweis der Ridifigkeif meiner aufgeffellfen Behaup- 
fung erbringen. 

1. Die generelle GefefjmaPigkeif. 

Eines der wichfigffen und erfolgverfprediendffen Miffel, diefe generelle Gefe&ma£ig- 
keif in. der modernen Mufikenfwicklung zu erkennen, iff der Vergleidi. Wir muffen 
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vergleidien. V'ergleidie anftellen zwifdien den Mufikkulturen naher und entfernter V61- 
kerfdiaften, urn die bedenklidie Einfeitigkeit in der verfdiobenen Auffaffung von Gefe& 
und Willkiir, die fidi namentlich bei den Deutfdien in und nach dem Welfkriege gelfend 
gemadif hat, in energifcher Weife blo]3 zu legen und zu verwerfen. Viel zu fehr wer- 
den bei uns, unter bewuj3ter Verlegung des Schwerpunktes auf das rein nationale Mo- 
ment, nidit mehr das ideale Abftraktum „Mufikentwicklung", als vielmehr ein winziges 
Format derfelben, nach alten Schemata unriditig zugefchniften, der Betraditung unfer- 
worfen und dann als Willkiirlidies Sdiaffen kurzerhand abgetan. Die Mufikentwicklung 
verfragt aber keine nationale Abgrenzung. So fagt denn audi kiirzlidi der bekannfe 
englifche Kritiker Cecil Gray in einer tiefgriindigen Studie iiber Bartoks Sdiaffen: „Die 
groj5fen Aufgaben der Kunft find alien Nationen gemeinfam. Wir denken nidit mehr 
national, fondern konfinental." Und idi mochfe hinzufiigen univerfal. Daher erffreckt 
fidi z. B. audi der hiftorifdie Horizon t, in deffen Banne fidiflidi Hans Joachim Mofer 
jiingft, jeden fliichtigen Seitenblick auf benachbarte Mufikkulturen angftlich vermeidend, 
feine Gefdiidife der deutfchen Mufik fchrieb, iiber eine fehr engbegrenzte, fur den We- 
1'enskern der allgemeinen Mufikentwicklung gleidigiiltigen Bafis. 

Dock kehren wir zu der generellen Gefe^ma^igkeit der modenen Mufikentwicklung 
zuriick. Die iiberzeugende Erkennfnis derfelben wird uns folange verhiillt bleiben, in 
folange Wir den verwegenen (oder audi kleinlichen) Standpunkt einnehmen, das zunadift 
verwirrende Phanomen eines modernen Tondichterprofiles aus fidi felbft heraus er- 
klaren zu wollen, daffelbe fohin aus den vielfadien Zufammenhangen zu rei£en, durdi 
die es, oft auf taufende Meilen Entfernung, mit anderen fdiaffenden Geffalfen verbun- 
den ift. 

In diefem Belange hat der Weltkrieg und feine Folgen ganz iiberrafdiende Reful- 
tate gezeitigf. Die hermefifdie Abgefdiloffenheit der einzelnen kriegfiihrenden Staaten 
bradite es mit fidi, dag von einer wechfeljeifigen Kennfnis, gefdiweige denn Beeinflu£ung 
des Tonfdiaffens der Kulturnationen keine Rede fein konnfe. Und weldie bezwingende 
Sadilage gewahren wir da je&t? Da)3 die namlidien Prinzipien — wohlgemerkt, Prin- 
zipien,niditfpezififche Details I — wieAtonalitat, Zertrummerung der Periodifierung, Schaf- 
fung bisher ungewohnter Klangkombinationen etc. konfequent bei alien Fiihrergeffal- 
ten, die fidi garnichf kannten und einander perfonlidi wie kunftlerijch fremd waren 
auffraten. So erfahren wir von Bela Bartok, deffen Sdiaffen mit demjenigen Arnold 
Sdionbergs foviele gemeinfdiaftlidie Ziige aufweift, dag er erft fehr fpat, als er auf dem 
kiihnen Wege zu feinen estremen Zielen fdion weit vorgefchritten war, in das Sdiaffen 
Sdionbergs erftmalig Einfidit gewann, indem ihm einer feiner Sdiiiler aus Wien das 
Manuskript der damals nodi unveroffenfliditen Klavierftiicke op. \\ iiberbradite, Meiner 
Anfidit nach la£t fieri kaum ein fchoneres Beifpiel fur die Gefe£ma£igkeit - und idi modite 
audi fagen, inneren Zwang — der modernen Mufikentwiddung finden, als wenn vom 
Grunde aufwiihlende, unfer Mufikleben in ganz neue Bahnen leitende Ideen 
unabhangig von einander, gleidima£ig und mit nur geringen Varianten an der Donau 
und in den apeninnifdien Stadten, in Rutland, Frankreidi, England und felbft in Ame- 
rika auftreten. 

Zu weldier Erweiterung, zu weldier Vertiefung unferer Anfdiauungsweife iiber Ge- 
fefe und Willkur gelangen wir nun, wenn wir uns endlidi die dodi fo einfadie Wahrheit 
zu eigen gemadit und die Tonfpradie aller Mufikkulturen nach diefer Richtung hin ge- 
priift haben. 

Skurillifaten in der mufikalifdien Logik fdiwinden, Phantasmagorien in der 
fdiopfenfchen Kriftallifation weidien, fobald wir durch vergleichweife Betraditung das 
gefe^maffige Vorwartsfdireifen der mufikalifdien Enfwicklung erkannf haben. Die 
mit der fortreipenden Macht ihrer ffarken Perfonlichkeif wirkenden Heroen der mufi- 
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kalifdien Moderne — und nur von diefe n iff hier die Rede, da ihre flachen Anbefer 
und Nadifrefer fur die prinzipielle Frage kaum Argumenfe liefern — marfdiieren ge- 
fdiloffen, fro& ungeheurer raumlidien Diffanz, lediglidi unfer dem efoferifdien Erlebnis 
der eifernen Nofwendigkeif ihrer Sendung, jede Willkur ausfdialfend, jene Bahnen, die 
ihnen von der Mufikgefdiidife gewiefen werden: die Deuffdien Arnold Sdionberg und 
Feruccio Bufoni, die Franzofen Maurice Ravel und Eric Safie, die Ifaliener Alfredo 
Cafella, Francesco Malipiero, die Englander Frederik Delius und Cyril Scoff, der Ruffe 
Igor Sfrawinsky, die Magyaren Bela Barfok und Zolfan -Kodaly, der Pole Karol Szy- 
manowski, der Jude Erneff Blodi. (Man konnfe in diefe Gruppe audi nodi Egon 
Wellej3 einreihen, der mif feinem lefjfen — nafiirlidi afonalen — Sfreidiquarfeff Nr 4 
die bisher au)3erffe Konfequenz aus der generellen (nidif aber individuellenl) Gefefj- 
maj5igkeif der modernen Mufikenfwi(klung gezogen haf.) 

Es ware jedodi irrfiimlidi, aus dem bisher Gefagfen folgern zu wollen, als feien die 
genaUnfen Bannerfrager der mufikalifdien Moderne lediglidi nackfe, mif fdiweren.Feffeln 
aneinander gefchmiedefe Sklaven der Gefe^ma^igkeif: es bleibf nodi hinreidiend Spiel- 
raum fur ihr perjonliches Ausleben und von einer bis auf Kopf und Egalifierung reidien- 
den, vollkommen gleichmaj3igen Uniformierung kann nafiirlidi keine Rede fein. So vvird 
denn der orienfierfe Mufiker audi beim erffmaligen Anhoren einesihm nodi unbekann- 
fen Tonffiickes feffffellen konnen, weldien modernen Komponiffen dasfelbe zum Auf or 
haf. Es find z. B, bei Bela Barfok fpezifisch seine brufale Nafurhaffigkeif und feine 
figerhaffe Wildheif (vgl. Allegro barbaro fur Klavier 2 hdg., 2. Safj des II. Sreidiquar- 
feffes op. 17); bei Feruccio Bufoni fein auffalliger Trieb, zu jedem Sujef andere und 
enffprediende Tone zu finden, die „Mulfiverfalifaf", wie er ihn einmal in feiner Selbff- 
rezenfion bezeidmef; bei Erneff Blodi,' diefem jungff enfde&fcn Genie forffdirifflidiffer 
Gefinnung, eine immanenfe Sfarrheif imRhyfhmusund obffinafe melodifdie Phrafierungen, 
wie efwa in feinen drei Pfalmen oder den Poemes juifs. 

Wir wenden uns nun. in kiirzerer Darffellung, der zweifen Gaffung Gefefjmaplg- 
keif der mufikalifdien Moderne zu, jener, die in dem Mufikfdiaffen der einzelnen. felbff- 
ffandig wirkenden Fuhrergeffalf, ohne Beziehund auf dem vorhandenen Kreis verwand- 
fer Perfonlidikeifen, zum refflofen Ablauf kommf, d. i. 

II. Die individuelle Gefef3ma£igkeif. 

Zunadiff audi hier die Konffafierung: jedes willkiirlidie Vorgehen aus- 
gefdiloffen. Mag es fidi um Sdionberg oder Barfok, Szymanowsky oder Srawinsky 
handeln: es herfdif prinzipiell bei jedem derfelben nur eine durdifidifig klare Gefek- 
maplgkeif und Konfequenz. Die zu befdireibende Sifuafion iff die, dap" die Sdiaffensbahn 
unferer modernen Mufiker nadi einer ffrengen, faff mafhemafifdi genau umgrenzfen 
Logik, bald rafdi, bald weniger rafdi, durdimeffen wird. Gefet iff hierbei als Ordnung 
aufgefa£f, in der fidi die Verwirklidiung des Moglidien vollziehf. Wir konnen diefe 
individuelle Gefefjma£igkeif in ihrer phanomenalen Sidierheif nahezu an jeder edifen, 
epodialen Perfonlidikeif unferer Zeif feffffellen. Wo fie fehlf, handelf 
es fidi um Mufiker, die fro£ ihrer fdieinbaren, aufwirbelnden Zeifgema£heif nur 
relafiven Werf fur die moderne Mufikenfwiddung befifjen (Sdireker, Reznicek, 
Biffner). Ihre enfmiindefe Mufik zur blo^en Form erffarrf, ffaff fidi in ffefer, gefefjmaffer 
Enfwiddung weifer forfzufefeen; oder fie augerf fidi in fonderbar hiipfender ffaff 
begreiflidi Jchriffweifer Bewegung. . ; 

Der Mufferfall individueller Gefefcma£igkeif: Arnold Sdionberg. In feiner EnfwiAlung 
gibf es audi nidif die befdieidenffe, von Willkur gejdiaffene Liicke. Diefelbe faffef fidi 
vielmehr mif einer derarf zwingenden Nofwendigkeif vorwarfs, dap" fidi jeder nidif 
gerade vcn dem Sacrofancfum der Tradition uberzeugfe Mufiker in ffummer Verehrung 
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Vor dieter Unbedingfheif neigen muj5. Schonbergs kiinjflerijcher Werdegang iff mehr 
Mufikgejduchfe als Jich in einem Jahrhunderf vollziehen kann und freibf die Mufik- 
enfwicfclung giganfifch vorwarfs. Sie zeigf fidi am klarffen in der gefe&maj5igen 
Enfwichlung Tonalifaf-Afonalifaf. In feinen erffen Werken noch auf durchaus fonaler 
Bajis empfindend, erreichf cr fukzeffive eine „Schwachung der Zenfralgewalf des 
•Grundfones und Lockerung des Gefiihles ftir die Tonalifaf". Den hisforifch bedeufungs- 
vollen Markffein fefjf er in Jeinem zweifen Quarfeffe Fis moll (wie denn iiberhaupf 
die Kammermufikwerke unferer zeifgenoffifchen Liferafur fur unjere Fragen in erjfer 
Linie enffdieidend find). Die erjfen drei Safje find fonal, im vierfen (Gejangs) Teile iff 
der enfgilfige Bruch mif der Tonalifaf vollzogen. Sfreng gefe&mapig hat Jich audi 
Schonbergs Themafik, Melodik, Polyphonie und Inffrumenfafion enfwickelf. Wie er 
dorf allmahlich das rhyfhmijche Schema des Periodenbaues ins Riefenhaffe demen- 
Jionierf, um Jchliej31ich den konffrukfiven Gip;elpunkf mif der freifchwebenden 
melodijchen Phrafe an fich zu erklimmen; wie er weifer, bei Bach ankniipfend, Jfufen- 
weije Jich zu Jeinem neuen polyphonen Sfil durchringf und dann wiederum, feinen 
inffrumenfalen Apparaf immer mehr feilend, zu Gruppen kleinffer Anzahl und endlich, 
zur foliffifchen Behandlung der friiher chorifch verwendefen Inffrumenfe iibergehf: 
all das kann in diefem Zufammenhange nur angedeufef und mup" im lilbrigen einer 
— uns bisher noch vorbehalfenen — Unferfuchung des Schonbergfchen Schaffens vom 
enfwicklungsfechnifchen Sfandpunkfe aus iiberlajfen bleiben. 

Als zweifes' Beifpiel folge Ferruccio Bufoni. Auch diefer Meiffer haf nichf, wie 
mancher unferer jiingffen JExpreJfioniffen", gleich „fufurijfijch" eingefefjf. Er haf vielmehr 
auf Jicheren Grundlagen und verla|51ichen Vorausjefjungen aufgebauf. Sein friiheffes 
Schaffen iff vielfach verwandf mif dem des jungen Rich. Sfraup\ dann vor allem 
mif der polyphonen Kunff Bachs. So gibf es faff kein Sfiick aus feiner Jugend, wo 
nichf ein Fugafo vorhanden ware. „In der heufigen Kompojifionskunff", fagf Bufoni 
imCJahre 1915/ „die in gerader Linie von jener Bachs ffammf — infofern als fie, immer 
bewupfer, die durch Polyphonie fonende Empfindung zu werden ficb beffrebf — fallf 
fowohl die nam dem Miffelpunkfe des Modulafionskreifes gravifierende Richfung — 
die Abhangigkeif von der Tonarf — als auch die objekfive Symbolik aus dem Plan, 
die dem fubjekfiven Temperamenf gewichen iff. Somif find auch die Rechfe des 
Meiffers weifere geworden: er darf nun die Bachfchen Ausnahmen als Regeln iiber- 
nehmen." 

Mif diefen beiden Beifpielen wollen wir unfere Gedanken iiber die individuelle 
Gejefcmaplgkeif, deren Exiffenz fich, bei weiferer Ausfiihrung, noch im einzelnen 
nachweijen liepe, ruhen laffen und wenden uns nun, in einem lefjfen Abfchniffe, den 

Schluj3befrachfungen 
zu. Worauf es uns in unferer Abhandlung ankam, war, wie fchon der Tifel ankundefe 
die Gejefemagigkeif in der modernen Mufikenfwicklunng darzuffellen und damif eine 
von jedem fubjekfiven Empfinden ausgefchalfefe Rechfferfigung ihrer Erfcheinung felbff 
zu biefen. Mif der ffrikfen Aufjfellung diefer auch durch ausnahmsweife Zufalligkeifen 
unbeirrfen Gefe&magkeif foil einerfeifs auf einem neuen Wege offen und ehrlich in ein 
fiefes Dunkel unferer Mufikkulfur geleuchfef werden, das man fo haufig - und fo 
unnchfig - als „Krifis" bezeichnef und wo man unfere abendlandifche Mufik fich bereifs 
m lefjfe Todeszuckungen windend, wahnf. Andererfeifs foil damif eine. beruhigende 
Anfworf all jenen faufenden namenlofen Fragern gegeben werden, die Jich immer wieder 
daruber im Unklaren find, ob unjere heufige Mufikenfwicklung auch die richfige, die 
zwingend nofwendige, iff, ob es nichf vielmehr angezeigf ware, andere Bannen zu 
gehen, insbefondere aber eine ^Ruckenfwickiung" zu unferen mujikalifchen Vorgangem 
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anzufrefen, wie es faffadilidi in le^fer Zeif mehrfadi namhaffe Komponiffen verfudif 
haben, dadurdi erff redif gegen die Gefef$ma£igkeif verffoflend; ferner, ob wir nidif 
iiberhaupf fchon am unwiderruflichen Ende angelangf find. 

Zu diefer peffimiffifdien Auffaffung bekennf fidi bekannflidi audi Oswald Sprengler 
in jeinem „Unfergang des Abendlandes" (Bd. I. Seife 379 ff.), der die unfdiwer zu 
widerlegende Anfidif verfriff, dap" bereifs im Triffan der „riefenhaffe Sdilu£ffein der 
abendlandifchen Mufik" gelegf fei. Wir miiffen uns mif diefem unfer einem fenfafionellen 
Tifel auffrefenden, immens einflugreichen Werke, das uns unfere verfinkende Kulfur in 
einer grogarfigen Abendrofe zeigf, hier umfo mehr befchaffigen, als das von demfelben 
ausffromende, fiij3e und beforende Gift leichf audi unferem jungen Jchaffenden Nachwudis 
die falfche 13berzeugung von der Hoffnungslofigkeif feines Ringens und Sfrebens bringen 
und mif dem Glauben an fich Jelbff den le^fen Reff Jchopferifcher unbekiimmerfer 
Akfivifaf nehmen konnfe. Infoweif als Spengler die Kiinffe — unfer ihnen die Mufik — 
als Organismen erkennf, die in dem gro]3eren Organismus einer Kulfur ihre 
bejfimmfe Sfellung einnehmen, geboren werden, reifen, alfern und fur immer abfferben, 
ffimmen wir ihm Vollkommen zu. Spengler vergip*f aber, dap" diefelben audi wiederum 
neue Lebewefen zeugen, die ihr eigenes Dafein fiihren und in denen fidi der elfer- 
lidie Orgnismus mif alien feinen Energieen und Anlagen, verjiingf forffefjf. Spenglers 
bifferes Eingeffandnis, daJ3 unjere Kunff, nadidem Jie im Lebenslaufe ihrer Kulfur ihre 
Beffimmung . erfiillf und ihre inneren Moglidikeifen verwirklidif haf, an Alfersfdiwache 
ffirbf; dag das, was heufe als Mufik befrieben wird, nur Ohnmadif und Luge ware, 
half auf Grund all deffen, was oben gefagf wurde, genauerer Unferfudiung nidif ffand. 
Spengler driidsf hier blop" jene Gedanken aus, die — und damif greifen wir wieder 
auf die einleifenden Safje zuriids — von der Mehrzahl der Menfdiheif fur, oder beffer 
gefagf, gegen die Moderne gehegf werden. Wem jedodi der Begriff der Gefefc" 
maplgkeif der modernen Mufikenfwicklung zu Bewu£ffein gekommen iff, der diirffe 
derfelben Verffandnis, zumindeff aber Wohlwollen enfgegenbringen. 



<$> 



Melodie oder Geraufch? 

Von Jofef Hauer 

Ein Vollblufwagnerianer, in die Enge gefrieben, was er fidi denn eigenflidi unfer 
Mufik vorffelle, anfworfefe: „Das akuffifdi Angenehme iff Mufik. Diefer Ausfprudi 
eines kunff „begeifferfen" Europaers der Gegenwarf iff derarf fypifdi, dap* ec zum 
Ausgangspunkf der folgenden Befradifung dienen foil. 

Was iff akuffifdi angenehm? Wo find die Grenzen des Unangenehmen? Der 
eine findef das Saufen des Windes angenehm, in dem andern erweckf es unangenehme 
Oefuhle. Wir kommen aber dem Opernbegeifferfen foweif ^^^^^Z 
halfen uns daher an ein bekannfes .phyfikalifdies, P^ologifdies Gefefc Wen em 
Korper unregelmap* fdiwingf, fo enfffehf ein Geraufdi das U^nehme) be i « *eU 
maPigen Sdiwingungen ein Ton, Klang (das Angenehme). Aus d em Wang «"^»« 
(feiner Oberfonreihe) horf man den Durdreiklang heraus. Es g*f nun M«tfh« 
«nd fie find und waren von jeher in der Mehrzahl -, denen es beim _ Horen einer 
Mufik au nichfs anderes ankommf, als diefe a*^™^^ 
Jn reidilicher und mannigfaltiger Abwedifelung m fun enfffehen zu laffen. Sie ffellten 
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ein „ideal" des Angenehmen im Dur- und Molldreiklang auf lind nannfen es Konfonanz 
alle anderen Akkorde aber bezeichnefen fie als Diffonanzen und unferfchieden audi 
nodi Abffufungen der weiferen und naheren Enffernung von der Konfonanz. 3e 
komplizierfer. dieje Abwediflung des Angenehmen und Unangenehmen war, je Jfarker 
die Konfraffe und je groj3er die Senfafionen der Sinnlichkeif waren, die fie ausloffen, 
deffo „enfwickelfer" nannfen fie diefe ganze Mufik. Immer neue Sfeigerungen wurden 
ausgedadif, immer raffinierfer und iiberrafdiender geffalfefen fidi die Gegenfafee, und 
fo kam es im Laufe der Enfwicklung nafiirlidi bis zu einem gesviffen Hohepunkf der 
Sfeigerung, der fo au|3erordenflidi komplizierf war, dag er das Ganze wieder zu dem 
madife, was es urfprunglidi war, namlich zum Geraufdi. Aus der Oberfonreihe des 
Tons heraus, aus der primifiven Nafurnadiahmung der fchwingenden Korper haf fidi 
die fonale Mufik langfam enfwichelf, als fie fich in der modernen Mufik felbff ad 
abfurdum fiihrfe und wieder bei ihrem Ausgangspunkf, dem komplizierfen Larm der 
fdiwingenden Maferie, dem Tongeraufch endefe. Vom Gefiihlsffandpunkf des An- 
genehmen und Unangenehmen, der Konfonanzen- und Diffonanzenwirkungen, der 
frarkeren und fchwadieren Konfraffe aus befrachfen die meiffen Menfdien die Mufik, 
die fie dadurdh zum Raufdimiffel (mif alien Wirkungen eines folchen) gemadnf haben. 
Es kommf ihnen gar nidif in den Sinn, von der Mufik mehr zu verlangen als 
akuffifdie, alfo rein phyfiologifche Horfenfafionen je nach Zeif und GelegenheiL 

Jede Namrmufik neigf mehr zurn Geraufchmomenf, zum grob Rhyfhmifchen. 
Daher ging die fonale Mufik in Europa von jeher den nafionalen Sprach- und Tanz- 
formen nadi, die ebenfo aus dem Nafiirlidien, Phyfiologifdien, Aft'ekfiofen eines Volkes 
enffpringen. Der Rhyfhmus wurde in das Melos, in das eigenflidi Mufikalifdie hinein- 
komponierf. 

Die Mehrffimmigkeif der fonalen Mufik enfffammf gleidifalls ihrem nafiirlidien 
Geraufchdiarakfer, der Nachahmung des Tons mif feinem Oberfonakkord. Akkorde 
gibf es eigenflidi nur fur unmufikalifdie Menfdien, die fie als Geraufdie von irgend- 
welchen finnlidien Qualifafen befradifen und ihre Ohren nur als Tafforgane gebraudnen. 
Der mufikalifdie Menfdi aber haf die Fahigkeif und das Bediirfnis, einen Akkord zu 
zerlegen, ihn in eine Melodie zu verwandeln, wodurch er erff mufikalifdie Bedeufung 
gewinnf. Man kann ruhig behaupfen, jeder Akkord an und fur fich iff ein Geraufdi, 
Jolange er nidif vom mufikalifdien Menfdien in eine Melodie zerlegf wird. Da man 
aber bei einem Akkord viele Melodien heraus- und hineinhoren kann, fo iff er, vom 
rein mufikalifdien Sfandpunkf aus befradifef, unfer alien Umffanden eine barbarifdie 
Verrohung der Melodie, alfo des Mufikalifdien. Damif wird die mehrjfimrnige Mufik 
von vornherein problemafifdi. 

Eine Mufik, die dem Geraufdi naher ffehf als dem rein Mufikalifdien, der Melodie, 
Wird ganz von felbff zur Tonmalerei und bedarf als {oldie des Gegenffands. Diefer 
mup- ja nidif immer ein au£erlidier fein, er kann aus dem Gegenffandlidien der Mufik 
felbff, aus Geraufdimomenfen (Konfonanzen und Diffonanzen, dem Angenehmen und 
Unangenehmen, mehr Melodiofen und mehr Elemenfaren, Einfadien und Zufammen- 
gefe^fen, der Inffrumenfalfedinik ufw.) ffammen. Alle diefe rein phyfiologifdien Momenfe 
der Mufik, die ihren inneren Gegenffand bilden, die fidi aber audi nodi pfydiologifdi 
Lphyfiopafhologifdi") erklaren laffen, eignen fidi befonders guf zur Begleifung der 
Handlung des Dramas, der fypifdien fpradiidealiffifchen Kunffform. Selbff die fdieinbar 
abfoluf mufikalifdie Form der Symphonie iff eine Nadibildung der griediifdien Tragodie 
(Themen als handelnde Perfonen, Durdifuhrung als fragifdier Konflikf, Finale die 
Lofung ufw.). Bei der Fugenform fpielen audi nodi direkfe Bild- und Raumerlebniffe 
erne Rolle. Sobald aber die Mufik - auf dem oben befdiriebenen Umwege - ganz 
zum Geraufdi herab?inK iff fie audi ohne au^eres Programm nichf mehr denkbar. 




In ihrer rein mufikalifdien Form, als einffimmige Melodie in den tongefdiledifernj 
kam die fonale Mufik aus dem Orient nadi Griedienland, wurde dorf von allem Anfang 
an mip>erffanden, faudife fpafer als Jogenannfer romifdi-gregorianifdier Choral und 
nodi fpafer als geifflidies und welflidies Lied wieder auf, wurde durdi. den Konfra- 
punkf und die Inffrumenfalfedinik dem Geraufdimomenf angenaherf, bis lie endlidi im 
diafonifdien Dur- und Mollfyffem jene oben angefiihrfe bafodte Enfarfung der 
Korifonanzen- und Diffonanzenfheorie bekam, die mif den Klaffikern das mu'fikalifdi 
Moglidiffe und in der ntodernen Mufik ihr'en Zujahimenbrudi erlebfe. 

Und nun kommf das fur jeden eingefleifdifen griediifdi-europaifdien Spradiidealiffen 
Unfa£bafe. Nadi der diaofifdien Auflofung der fonalen Mufik beginnf in Europa erff 
das eigenflidi Mufikalifdie im reinen Meios der einffimmigen afonalen Melodie. Es iff 
fehr fdiwer, einem fpradiidealiffifdi denkenden und fiihlenden Menfdien begreiflidi zu 
madien, was afonale Mufik iff. Der Name fagf nuf Joviel, daj5 fie riidif tonal, nidif auf 
den Sdiwingungsgefe&en des Tons aufgebauf iff. Man konnfe audi ganz kurz Jagen, 
afdnale Mufik iff reine Mufik, alfo Mufik iiberhaupf — es gibf fonff keine Mufik. Die 
fonale Mufik dagegen fff Nafurnadiahmung, mehr oder weniger komplizierf, mif 
phyfiologifdien, raufdiarfigen, grobfinnlidien Wirkungen, die wieder von perfonlidien 
Affekfen und fpradiidealiffifdien Vorffellungen des Komponiffen herffammen. Die 
afonale Melodie aber hat ihren Urfprung in der mufikalifdien Infuifion des Menfdien, 
alfo in jener Vorffellungsfphare, die eben wieder nur Jn der afonalen Melodie voll- 
kommen konkrefifierf iff. . . * 

Vielleidif gelingf es mir, einem mufikalifdien europaifdien Menfdien dadurdi zum 
Infuifionserlebnis zu verhelfen, da£ idi alles aufzahle, was nidif zur Infuifion gehorf, 
was das intuitive Erlebnis hinderf — wenn idi ihm alfo die phyfiologifdien Voraus- 
' fe&ungen zur Infuifion gebe. Zur Ermoglidiung der Infuifion iff es zunadiff gebofen, 
alles Sinnlidie, Affekfiofe auszufdialfen — bequeme Kleider, die nirgends beengen und 
das Bluf frei zirkulieren laffen, leidif verdaulidie, wenig gewiirzfe Speifen, Korper- 
haltung fo, dap" man fich nidif fpiirf, alle Muskeln enffpannen, den Kopf gerade (die 
Orienfalen haben die Korperffellungen fdion ausgearbeifef) - peinlidiffe Stille im 
Raum (man bedenke, die Infuifion iff in erffer Linie ein Zeiferlebnis, es gibf nur eine 
mufikalifdie Intuition) — halbffarkes, ruhiges Lidif, ma0ige Temperafur - alles aus 
fidi enffernen, was zu einer inneren Gleidigewidifsfforung fuhren konnfe - es gehf, 
wenn es fidi audi ein befriebsbefeffener Europaer fdiwer vorffellen kann. Nun wahle 
man ein gufes afonales Inffrumenf (Klavier, Harmonium, Celeffa). Warum gerade ein 
foldies? Weil diefes wieder am eheffen die phyfiologifdien Vorausfefcungen zur Er- 
moglidiung der Intuition gibf. Durdi die gleidifdiwebende Temperierung der Tone und 
Inlervalle wird alles grob Sinnlidie der Mufik (Leiffongeleife, Geraufdiverfdiiedenheifen 
der einzelnen Tone ufw.) foweif wie moglidi ausgefdialfef. 

In dem Zuffand der vollffandigen Affekflofigkeif ' und unfer den obigen Voraus- 
[efcungen, formlidi mif einem Gedanken- und Gefuhlsvakuum fefce man fidi nun zum. 
Inftrumenf und fpiele in der Miffellage, halbffark, nadieinander langfam zunadiff zwei 
Tone an, dann einen driffen, und fo fort, bis alle zwolf Tone innerhalb einer Okfaye 
(eigenflidi gropen Sepfime) abgefpielf find. Nun madie man erne kleme Paufe, 
wahrend der man das eben Gehorfe in fidi nadiklingen lapX Dann wiederhole _man 
diefelbe Reihefolge der Tone efwas ausdrucksvoller mif den zum Bewu^ffein 
kommenden agogifdien und dynamifdien Sdiaffierungen - fo wie , ^emem v^rend 
derSfiUe nadigeklungen hat Inzwifdien iff das reine (afonale) Melos < urdi die 
rhyfhmifdie Gliederund bereifs zur afonalen Melodie geworden. Und nun moge man 
Io lange wiederholen und innerlidi horen, bis man der ff* ^berzeugung iff nur fo 
und nidif anders kann die eben gefpielfe Melodie aufgefa^f werden. Was aber 
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zwifchen den Tonen, zwifchen den Infervallen erlebf wurde, alio gleichfam augerhalb 
des Raumes, der Maferie, des SinnlitJien, das iff die reine Bewegung,- die Bewegung 
felbff, die Inf'uifion, das mufikalifche Urerlebnis. Alles Schroffe, Gegenfafjliche, AffeMofe, 
die Sfimmungen, das Sinnliche, Erofifche miiffen ausgefchaifef fein, damif die Infulfion 
moglidi iff. Der infuifive Menfdi, der „Mufiker" fchafff die „Wel(" ab, den Raum — 
tiafiirlidi nur fcheinbar — er fiihlf |idi im Kosmos und Iebf im Zeiffichen, im Nach- 
einander, im organifchen Wachsfum. 

Iff es nodi nofwendig, zu erklaren, was Mufik i[f? Jedenfalls ein Erlebnis, das 
fur den fprachidealiffifchen, im Riiumlidien und Begriffiidien befangenen Europaer 
bisher ein Budi mil Jieben Siegeln war. Sicher aber, ganz jidier iff die Mufik kein 
.akuffifch angenehmes" Qeraufdi! 



Das Orcheffer 

Von Francesco Maiepiero 

III. 
Das moderne Orcheffer* 

Berlioz, Wagner und Rimsky-Korfakow haben von Anfang an eine andere Bahn 
verfolgf, als die Nachfolger Beefhovens. Wagner in Deuffchland, und Rimfky-Korfakow 
in Rutland find u'brig geblieben als lefefe Kampfer fur eine Arf Mufik, die beffimmf 
war, zu verfchwinden. Gerade [o wie die kleinen und fchwachen Trabanlen Wagners, 
fiber die ganze Welf verbreifef, feine Mefhoden mifSbrauchten, haben die Nadifolger 
von Rimfky-KorfakoW die ruflifche Sthule ruinierf, welche, frog ihres Vorzugs eine 
Zufammenfefjung yon Urkraffjfromungen zu fein, in eine fofe Sprache verffeineirf iff. 
Der beffe Beweis fur diefe Erfthopfung find die Opern von Richard Sfraup" (Guffav 
Mahler kann Richard S(rau0 gleichgeffellf werden). Die Perfonlichkeif diefes Meyerbeers 
des zwanzigffen 3ahrhunderfs iff von unleugbarer Wichfigkeif, da er den erffen Rang 
urtfer den Naeh-Wagnerianern einnimmf. Urn mufikalijch zu reden: SfraufS hat eine, 
reichliche Auswahl von Uniformen, Livreen, Kofiumen, weldie er, je nadi Gelegenheif 
anziehf. In feinen Liedern (ohtie Ausnahme kleine Mufik) ziehf er fidi nachlaffig an, 
und fdieinf fidi als Toffi, Schumann, Verdi oder Hugo Wolf zu verkleiden, anffaff |ich 
felbff za geben. In der fymphonifchen Dichfang und im Mufikdrama erfcheinf er in 
feinen glanzendffen Uniformen, urn die Armuf feiner wagnerianjchen Lyrik zu verffecken, 
Oder er pofierf als Humoriff, wiirdig feines Namensveffers Johann, des fanzfreudigen 
Wieners. Die Opern von Richard Sfraup" enfhalfen eine Fiille von abgenufjfen Kunft- 
ffiidten, unferfffi&i durch gefchichfe orcheffrale Effekfe, um die Aufmerkfamkeif der Horer 
von diefen Gemeinplagen abzulenken. Er ziehf die rohen Farben der exfremen 
Regiffer vor, welchen er das (iberrnapig verffarkfe fhemafifche Maferial zuweiff, ver- 

* Djsser Teil der Arbeit Fr. M >s isl besonders wiqhtig, ivei! er mil nnverhullter Schroffheit zeigi, wie '» 
den Entente-Landera eint Entwicklung der Musik vor sich gegangen is:, die zu der deutsehen Musik in be- 
wuBlen Gegensatj gestellt wurde; ferner aber dtirch die ieicbtfertige, und darum ara so anmaBendere Ober- 
flacltlichkeit, mit der — symptomatistrh! - irt wenigen Wortea das Problem und die wicbtigsten Erscheinungen 
der neueren deutschen Musik abgetan werden. (Fr M. isl etoer der z. Zt bedeuteudsten italienlschen fCimi- 
ponisten, der audi als Flihrer der jnngen Muslkbewegurjg Englaods und Frankrelchs gilt-) Anm, d. H, 
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bramf durtii ein groges Aufgebof von gleifenden Arpeggien, Laufen und anderen 
oberfladilidien FiilSfeln (Lad? und Polifur) einerfeifs um die Derbheif von gewiffen Ton- 
farben zu lindern, weldie er mif unnotiger Haufigkeit gebraudif, Oder um andererteils 
dem iymphoniidien Umrif5 Leben einzuflopen, wetdier zu off in einem gemeinen Durdi- 
einander verjdimadifef und ganz ohne Einfalle iff, Wenngleidi das Mujihdrama von 
Ridiard Sfraup keinen fiefen Eindruck machf, und [eine mufikalifdien Orgien einen faff 
ekelhaffen Nachgejdimack hinferlaffen, jo i(( die Bedeufung von diejetn rohen Symphbniker 
nidif weniger merhwiirdig, da er in der Wagnerianijdien Parabel den niedriglfen 
Punkf diejer Jich iiberlturzenden Dekadenz darifellf. 

Wagner und Sfrauj5 haben die Miffel der injfrumenlalen „Tonfarbe" vollkommen 
erfdiopff; das ulfra-moderne Ordieffer erhalf jidi nidif durdi irgendweldie neue 
akulfifdie Miffel (jogar von den fciirzlidi erfundenen Inffrumenfen werden keine ge- 
braudif und die wieder aufgenommenen alfen (ind Ausnahmen geblieben), foridern 
durdi die Taffache, daP jedes Inffrumenf, vom modernen Komponiffen benufsf, in dem 
neuen Ordieffer in (einer alfen Erfdieinungsform aber mif veranderfem Wefen 
feilnimmf. 

Claude Debuffy haf fchon in „L' aprfes-midi d' un faune" eine befondere Sfimmung 
gefdiaffen. die nidif wiederholf werden kann, und haf ein fiir allenlal die Theorie von 
Rimfky-Korfahow zerjforf, dag die Moglidikeif be|fehe, eine muiikalifdie Idee, die nidif 
direkf fiir die Inffrumenfe gedadif worden i[f, in mehr wie einer Wei|e zu orchelfrieren. 
Vom erjfen Takf an ahmf die Flofe das Flofen des Fauns nidif budijfablidi nadi, aber 
der Eindruds ijf mif meijferhaften Sfridien Jkizzierf ohne in Programnui|ih zu verfallen- 
Die Sdilaffheif und Sdilafrigkeif des Fauns werden wiedergegeben durdi einen dunhlen 
Wohlklang, der durdi keinen anderen Ausdrudi bef[er gedeufef werden kSnnfe, wie 
durdi den, weldien der Kompohiff in Mallarm'e's Hirfengedidif gefunden haf. Mif einer 
be|dirankfen Zahl und einer lehr originellen Verfeihmg der Inffrumenfe (3 Flofen, 
2 Oboen, Englifdi Horn, 2 Klarineffen, 2 Fagoffe, 4 Horner, kleine Glotken, 2 Harfen 
und Sfreidier) gelingf es Claude Debufly eine aupergewohnlidie „Fii!le" zu erzielen, 
die immer animierf wird durdi das fieberifdie Puljieren, weldie die liifferne Qejfalf des 
Fauns charakferijierf. 

Das ulfra-moderne Qrdieffer haf fidi von den konvenfionellen Formeln emanzipierf, 
und die von Beefhoven feffgefefjfen Grundlagen gelfen . je^f als veralfef, nidif nur 
wegen der groPeren Zahl der Inffrumenfe, die vorhanden [ind, und ihrer fedmijdien 
Vervollkommnung, fohdern audi wegen der Ferligkeif, mif der das Ordieffer Jidi als 
Medium irgendeiner [ymphonijdien Idee anpaPf, wahrend die Klafjiker ihre Ideen nadi 
dem Ordieffer, weldies zu ihrer Verfiigung ffand, formfen. Keine zwei Von Debufly's 
Parfifuren gleidien fich, (ogar was die Wahl und die Zah! der Inffrumenfe angehf - 
(Pelleas und Melijande garnidif zu erwahnen, deffen Ordiefferparf Debufly (o befefcf, 
dag er fidi, frofe der fur Debujjy diarakferiffifdien Ziige wefenflidi von dem (einer 
fymphonifdien Werke unferfdieidef. 

In den drei Iymphoniidien Skizzen „La Mer", deren jede, den Erfordermffen enf- 
Iprerhend, fur verfchiedene Inffrumenfe in verfdiiedener Zah! geie&f iff, erreidif er eine 
glanzende Wiedergabe der Endlofigkeif der See; die drei Bberjthrifien <*■ 1' aubre a 
midi sur la mer, "2. deux de vagues, 3, Dialogue du venf ef de la mer) eeben den 
Sdilfiffel zu den impref|ioni|fif*en Abfidifen des Komponiffen, ohne Jie zu (jreifbar zu 
madien; ohne fidi auf ein fej( umriffenes Programm zu Ifu&en, erlaubf er uns leitnf in 
ieine perfonlidie fymphonifdie Well einzudringen. 

Die Vorfeile des ulfra-modernen Orcneffers refulfieren aus der harmorufdien art- 
wlchlung, die den gartzen itmeten Orgarasmus der Mu|ik erneuerf haf, in erffer Heihe 
aber den Ryflunus, der Jeif alters zum gcopen TeU einer Harmome geopferf wurde, 
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die in Kadenzen vorwarfsfdiriff, und die ihn zvrang, fidi auf eine begrenzfe Anzahl 
ffereofyper Formeln zu befdiranken, da keine Phrafen oder Enfwiddungen erlaubf 
waren, die anders endefen als in einer Kadenz. 

Wenn dasfelbe Injfrumenf ffefs und ffandig im gleidien Regiffer verwendef wird, 
.iff es haufig unmoglidi, feffzuffellen, ob der Qedanke, deffen ordieffraler Trager es iff, 
wirklidi neu und originell iff. (Andererfeifs iff die Tonfarbe, die fich aus der Zufammen- 
Je&ung von engl. Horn, Klarineffe und Fagoff ergibf, audi bei gleicharfiger Verfeilung 
eine ganz verfdiiedene, wenn diefe Inffrumenfe in zwei mufikalifdien Phrafen von aus- 
gefprodien verfdiicdenem Sfil verwendef werden,) Die franzofifche Sdiule (M. Ravel, 
P. Dukas, Florenf Sdimiff, Roger-Ducaffe, Alb. Rouffel und fogar Guff. Samazeuilh) haf 
ausgefprodien „nafionales" Geprage. Debuffy bildef eine Ausnahme, denn er be- 
einflujSf, wenn audi nur indirekf, das ganze zeifgenoffifdie Frankreidi, ohne jemals 
felber einer Beeinfluffung zu unferliegen; alle andem folgen einer Ordieffrierungsmefhode, 
die nichf als „eigene" bezeidinef werden kann. Andererfeifs finden wir — dandier 
grop'en Zalil moglidier Kombinafionen und dem Farbenreidifum, den die wadifende 
mufikalifdie Enfwicklung der modernen Mufik erfchiiejaf — nidif mehr die konvenfionellen 
Wiederholungen wie in den Parfifureh von Beefhoven und feinen Zeifgenoffen, wo die 
Ordieffrierung fidiimmer gleidi bliebund nur der mnfikaliJdieGedankeabgewandelfwurde. 

Moderne Ordieffrafion unferfdieidef fidi dadurdi von der der „Klaffiker", daj3 fie 
die anderen mufikalifdien Elernenfe eroberf, ohne fie zu unferdriicken oder zu opfern, 
fondern im Gegenfeil, indem fie ihre Ausdr.ucksmSglidikeifen enfwickelf. Der mufikalifdie 
Gedanke (Rhyfhmus und Harmonie) iff je&f die Haupffadie und die Ordieffrafion iff 
nur das Lidif, das ihn beleudifef; Deffelbe Gegenffand kann bei verfdiiedener Be- 
leudifung eine Unzahl Geffalfen annehmen, wahrend das gleidie Lidif alle Gegenffaade, 
die es befdieinf, einander ahnlidi werden la]3f. 

Die Ordieffrierung von M. Ravel iff ebenfo originell wie feine Mufik und pa£f fidi 
aufs nafiirlidiffe feiner Erfindung an. Wenn fdion der lebhaffe Rhyfhmus und die ver- 
feinerfe Harmonie geniigen, um die Umriffe diefes fabelhaffen Mufikers zu kenn- 
zeidinen, fo iff feine Begabung als Ordieffrafor nidif weniger originell. Die 2 Balleffe 
„la mere l'Oye " und „Daphnis und Chloe" miiffen um efwa die gleidie Zeif enfffanden 
fein (la mere l'Oye wurde in Paris im Theafre des Arfs am 28. Januar 1912, Daphnis 
und Chloe im Theafre du Chafelef. Mai 1912 zum erffen Mai aufgefuhrf); aber mif 
Rii&fidif auf die verfdiiedenen Handlungen, die in ganz verfdiiedenen Afmofpharen 
fpielen, konnfe man leidif glauben, dap" e'm groper zeiflidier Zwifdienraum im Kom- 
poniffen Veranderungen verurfadif haf, fowohl in Bezug auf Enfwicklung feiner Form 
(harmonifdie und rhyfhmifdie Grundlage) als audi der Ordieffrierung (die aus der 
• Form enffpringf). Wenn audi in beiden Balleffs die perfonlidie Nofe von Ravel nidif 
z .yj^kennen iff, fo erwedtf dodi die Verfdiiedenheif der Farbung, die durdi die Bieg- 
famkeif des mufikalifdien Materials erzielf wird, den Anfdiein, als ob ein grower Zeif- 
raum zwifdien den beiden Enfffehungsepodien liegen wurde. 

Die Kindermardien von „la mere l'Oye" find mufikalifdi in der hervorragendffen 
und homogenffen Weife wiedergegeben und das Ordieffer unferffreidif die kleinffen 
Defails. Nidif nur, dag Rhyfhmus und Form von diefen pifforesken Erzahlungen ab- 
geleifef find, fondern das Ordieffer fragf nodi einen Teil dazu bei, indem es die 
phanfaffifdien Vifionen nodi vervollffandigf miffels uberaus genialer Verwendung feiner 
wunderbarffen Farben (Es klingf merkwiirdig, da£ „la mere l'Oye" urfprunglidi vier- 
handig komponierf wurde und Jpafer erff ordieffrierf. Wahrfdieinlidi exiffierfe die 
Ordieffrafion in ihrem fymphonifdien Geiff, wenn audi nodi nidif maferiell). 

Em fypifdier Zug ulfra-moderner Ordieffrafion iff die Verwandlung, der die . 
inffrumenfe unferworfen find, indem fie gewifferma£en die maferielle Form der Dinge 




reprafenfieren, die lie darffellen follen. Beifpielsweife ffellf im Bild „Die Unferhalfung 
der Sdionen mif dem Vieh" das Konfrafagoff das Vieh dar und diefe Charakferifierung 
wird immer einer der hervorffedienden Ziige dieles mufikalifdien Marchens bleiben. 
Im Balleff Daphnis und Chloe wird ein worflofer Chor als inffrumenfale Er- 
ganzung eingefiihrf, der eine undefinierbare Tonfarbe hervorbringf und fiir einen der 
ardiaifierenden Handlung eigenfiimlidien Hinfergrund forgf. 
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Moderne deuffdie .Mufik iff, obwohl lie fich auj3erlidi fehr revolufionar gebardef, 

ziemlidi nebelhaff und haf die Tendenz, z-u veralfen. 

r Arnold Sdionberg, ebenjo wie Sfrauj3, iff kein Neuerer, fondern ein Baumeiffer, 

f der fidi alfen Materials bedienf. Wo die Mufik nidif durdi einen Gedanken geredif- 

! ferfigf iff, dem fie unferfan fein follfe. ergibf fich ein gekiinffelfes Refulfaf. Demzufolge 

gehorf die merkwiirdige Harmonifierung Schonbergs nidif in den Rahmen einer neuen 

Tendenz, fondern iff gewifjermapen nur mif dem lefjfen Lufffdinappen eines Sferbenden 

zu vergleidien; fo erwechen z. B. die Anfangsfakfe des erf fen der 5 Klavierffiiche op. \\ 

den Eindruck, als waren fie die Variation eines Themas von Mendelsfohn. 

Die gro£e Parfifur der „Gurre-Lieder" (1911) iff eine infellekfuelle Anffrengung, 
um das Auge zu verbliiffen. Die iiberfriebene Anzahl von Inffrumenfen bringf nichf 
den Erfolg, dap* fie all die veralfefen Elemenfe verdeckf, die in der Parfifur enfhalfen 
find (20 erffe und 20 zweife Geigen, 16 Braffdien, 16 Cellos, 12 Konfrabaffe, 4 Flofen, 
4 Hoboen, 2 Englifdie Horner, 5 Klarineffen, 2 Ba£klarineffen, 3 Fagoffe, 2 Confra- 
fagoffe, 10 Horner, 6 Trompefen, 1 Alffrompefe, 4 Pofaunen, je 4 Tuben und Harfen 
und enorm viel Sdilagzeug). 

DauerndeUnferfeilung derSfreidier inverfdiiedene Sfimmen, verfchiedene Rhyfhmen, 
die fo zahlreich find, dap" man fie nichf einzeln hdren kann und andere akrobatifdie 
Tricks find ebenfo zwechlos wie die Nachfarbeifen der beruhmfen Konfrapunkfiffen des 
17. und 18. Jahrhunderfs, die 20— 24 ffimmige Canons und Fugen komponierfen und 
hierdurdi fowohl vom harmonifdien als audi rhyfhmifdien Sfandpunkf aus ein viel 
weniger ausgeglichenes Werk gefdiaffen haben, als efwa ein 4- oder 5ffimmiges es ge- 
Wefen ware. 

Die Parfifur der „Gurre-Lieder" gehorf zu Arnold Schonbergs erffer Epodie. 
Sqine lefjfen Parfifuren, einfchliepch des „Pierrof-Lunaire"* zeigen ihn ebenfowenig 
als Sinfoniker, als ihn efwa feine Kammermufik als Erfinder oder Neuerer von 
Harmonie und mufikalifdier Form erfdheinen la£f. 

Die ruffifdie Mufik iff durch Igor Sfravins ky belebf worden, der fidi mif dem feiner 
Raffe eigenen Rhyfhmus faffigf, woraus eine kraffvolle Harmonie und der rhyfhmifdi- 
harmonifdie Freudenfaumel feiner Ordieffrafion herffammen. 

Die Parfifur des „Feuerwerks" (1908) weiff nodi einen gewiffen deuffdien Emflm3 
-auf; obwohl der ruffifdie Charakfer in diefem Stuck keineswegs ganzlidi unferdru&f iff, 
iff dodi der Einflup- Wagners nidif zu verkennen. Die immer wiederholfen Figurafionen 
der Holzblafer und Sfreidier erinnern unwillkurlidi efwas an den Walkurennff , 
wahrend das den Blechinffrumenfen zugewiefene fhemafifche Mafenal fidi nodi mehr 
diefem beruhmfen Wagnerianifdien Fragment naherf; ein Sdiein von ^r Ongmahfat 
eines gropen, aber nodi nichf felbffandig gewordenen Makers , kaiin ^^ J*°" 
wahrgenommen werden. Die lebhaffe und gro^zugige Ordieffrafion ^ '■***&* *™ 
nidif mehr gefarbf und abgeffuff, als die feiner Vorganger. In den zwei Balleffen J** 

~~~^h die Besetzung Hr Sprechstimme, Pikkoio-FiCte, K.arinette und BaGklarinette ™*£% ™ 
■Wd Wavier kann der .Pierfot-Lunaire' ebensowoh. unter die femmermus* ,n ^ a s a dererse, s auch cn.ge 
sinfonische Intentionen in ihn* enthalten sind, gemtS deren er »ehr erne Mas* fur kleues Orchester 
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Feuervogel" und „Pefrufdika" haben wir fdion ein Vorausfuhlen des wilden rhyfhmifdien 
Paroxismus, der im „Sacre du Printemps" erreidif iff. Das Balleff iff eine fehr alfe 
Form wefflidier Kunff, die jefjf in Rutland und Frankreidi zu ihrem Hohepunkf enf- 
wickelf iff. Beriickfidifigf man jedoch die Befdirankungen, die fidi aus der fzenifdien 
Handlung ergeben — fie find imrnerhin elaffifdi und. keineswegs eine grogere Feffel 
als die Worfe eines Mufikdramas — fo kann fidi gleidiwohl eine finfonifdie Enfwicklur.g 
in freier Gro£zugigkeif enffalfen. 

Die Parfifuren der drei Balleffe find, ohne einen Anfdiein von Exfravaganz zu 
erregen, in Wirklichkeif iiberaus diarakferiftifdi. Es ift Sfravinskys ganz bejondere 
Begabung, fidi in Rhyfhmen und Harmonien auszudriicken, die erreidien, da£ fogar 
die gewohnlidiffen Inffrumenfe fidi zu verwandeln fcheinen. Wahrend eine Parfifur 
durdi zwecklofes Verdoppeln der einzelnen Sfimmen nur larmend wird und ihre 
Elaffizifaf einbii]3f, haf eine Parfifur, die fidi dadurdi auszeichnef, daj3 fie vom Gefidifs- 
punkf eines modernen Empfindens gefchrieben iff, nidif notig, fidi iiberfriebener Mengen 
von Inffrumenfen zu bedienen, um auj5ergew6hnlidie Effekfe zu erreidien. Scriabin 
beifpielsweife in feinem „Promefheus" mif einem Ordieffer-Apparaf von 16 Holzblafern, 
8 Hornern, 5 Trompeferi, 3 Pofaunen, Tuben, Keffelpauken. Baj5pauken, Zimbeln, Gong, 
Triangeln, gro£en und kleinen Glo&en, Celeffa, 2 Harfen, Orgel, Klavier, Sfreidiern, 
Chor und der beriihmfen Farborgel, erzielf nichf mehr, als Debuffy mif einem viel ge- 
ringeren Aufwande erreidif haf. Die Farborgel iff Scriabins eigene Erfindung. Mif 
Hilfe einer Skala verfdiiedener Lidifer, die mif mufikalifdien Nofen ubereinffimmen 
erzielf er aujSer den horbaren audi nodi leuchfende Tone. Aber vvarum verwandelf 
Stravinsky feine Inffrumenfe und warum iff er frofodem immer farbenreidt, ohne 
fdieinbar neue Tonqualifafen zu erfinden? Weil durdi die neuen harmonifdien Kraffe 
und neuen rhyfhmifdien Impulfe jedes Inffrumenf fidilfelbff verwandelf und zu feiner 
urfpriinglidien Maferie zuriickkehrf. 

Stravinsky in „Pefrufdika" und Scriabin in ^Prometheus" verwenden beide das 
Klavier, aber das gleidie Inffrumenf wirkf unfer zwei ganz verfdiiedenen Gejidifs- 
punkfen ; Stravinsky holf aus ihm merkwiirdige Farbungen, um fidi der Erzahlung 
von „Pefrufchka" anzupaffen, wahrend Scriabin ihm eine mehr konzerfe Rolle zuweiff 
und feine finfonifdien Ideen durdi pianiffifdie Zwifdienfpiele unferbridif, die fdieinbar 
nidif immer paffend find. Das Ordieffer exiffierf nidif als eine unabhangige Kraft, 
fondern fdimiegf fidi der Enfwicklung des ganzen - mufikalifdien Organismus aufs 
Engffe an. Berlioz fagf in feinem Auffafc: „Das Ordieffer kann als gropes Inffrumenf 
angefehen werden, das die Moglichkeif haf, gefdiloffen oder nadieinander eine gro£e 
Anzahl von Klangen verfdiiedener Art wiederzugeben; diefe Kraft iff enfweder ge- 
ma£igf oder koloffal, je nadidem, ob die Hilfsmiffel, die zur Verfiigung der modernen 
Mufik ffehen, ganz oder feilweife ausgenugf find und unabhangig davon, ob diefe 
Hilfsmiffel ridifig oder fdiledif angewandf find und unfer mehr oder weniger gunftigen 
akuffifdien Verhalfniffen wiedergegeben werden." Wagner iff, foweif es ihm irgend 
moghdi war, in die Maferie der Inffrumenfafion eingedrungen und es gibf nur fehr 
wemge Effekfe, die von den Sfreidiern, Holzblafern, Blediblafern etc. erreidibar find, 
die ihm nidif bekannf waren. Einige neuere Enfdeckungen (das Gliffando und die 
Flagoleff-Tone der Harfe, die Verwendung von Dampfern bei faff alien Blasinffrumenfen, 
das Gliffando der Geiger und das „Aufdemffeg"-Spiei die Celeffa und die ver- 
Wuedenffen Arfen des Sdilagzeugs) haben die maferielle Zufammenfefcung des 
Urcneffers kaum geanderf, nodi konnen die allermodernffen finfonifdien Hilfsmiffel 
neuen mffrumenfalen Kombinafionen zugefdirieben werden. Die dynamifdien Moglidv. 
keifen des modernen Ordieffers find beffimmfe Zufammenfefcungen, die von Wagner 
vermieden wurden, wie beifpielsweife die Verdoppelung durdi Unifonofpielen zweier 
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verfchiedener Inffrumenfe in ihren au£erffen, enfgegengefefefen Regijfern oder das 
Verdoppeln in einem Abffahd von drei oder vier Okfaven. 

Die ulfra-moderne Technik haf einen Uberflup" von Miffeln zu ihrer Verftigung und 
es ware Jch^^'Ig, ihrer orchejfralen Bewegungsmoglichkeif eine Grenze zu fefeen, ganz 
befonders, folange das alfe gejchii^fe harmonifche Syffem nodi nidtf durch eine nafiir- 
lidie Tonleifer erfe&f iff, die erff 'kommen mup\ Das heufige Orchejfer iff fo weif von 
dem der Beethoven Zeif enffernf, wie efwa ein Bild von Vivarini von einem 
Gemalde von Giorgiono mif dem einzigen Unferfchied, dap" die orchejfrale Paleffe 
heufe die ganze ungeheure Menge verfchiedener Farben zu ihrer Verfugung haf, von 
der mildeffen bis zur kfaffigffen. 
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Verlaine 

Neue Umdichfungen 
Von Alfred Wolfenffein' 



„De la musique avant 
toute chose" 



Lieder, geheimnisvolle 
Ohne Worfe, Barcarolle, 
Weil, dein geliebf Gefidif, 
Wie ewiges Lichf,' 



Weil Haudi aus deinen Tranen 
Und Sdiwinge gleidi den Sdiwanen 
Und um die Sfirn dir leis 
Ein Jdiwimmend Weij3, 



Weil all dein Sagen, ruhrend, 
Und fief in Ahnung fiihrend, 
Die, wenn dein Mund fiefingf, 
Von Sinnen bringf, 



Adi, weil, midi aufzuheben, 
Mufik, dein ganzes Leben, 
Ein engelhaffes Du, 
Kadenz der Ruh, 



In deine Harmonieen 
Mif wunderfamem Ziehen 
Mein Herz nun ladef ein: 
Soils alfo feinl 



'"T": — „ ,., , ■. .•-,!„ i„ a^ nPi.eren Dichtiing* von Alfred Wolfenstcin (1. Jahrgang 

* Siehe den Artikel .Das Worlmusikalisclic m der neueren uuiming 

»MeIos*,Heft Nr. IS). < 
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Hecken und Hugel wellen 
In unendlicher Fluchf 
Auf und ab zu dem hellen 
MeervollGerudi jungerBudif. 



In diefem fcheinenden Sdilafe, 
Friedlidier Sonnfag, follt 
Audi eine Sdiar runder Schafe 
Bliifenweip und fanff be.vollf. 



Leidif find Baume und Miihlen 
Auf dem fdiwebenden Grun, 
Wo die Galoppe der Fiillen 
Schlank aus den Hufen Jpriihn. 



Dann hebf die Woge der Glocken 
An und es laufef und frsumf 
Auf aus dem Turm, FlSfen locken 
Den Himmel, wie Milch uberfdiaumf. 



Das Meer iff fchoner 
Als Kafhedralen, 
Weidi wiegend, Verfohner 
Von gurgelnden Qualen, 
Und driiberhinfrefend 
Maria fdiwebf befend. 



Geduld iiberfliigelf 
Sein fchrecklichjfes Sdilingen, 
Ein Haudi, ein Frennd, ziigelf 
Die Wellen, fie fingen: 
Sferbf fanff, Reffungslofe, 
Sanff in unfrem Schoj5e. 



Es haf jede Kraft/ 
Iff zarf und iff wild, 
Von Ingrimm geffrafff, 
Verzeihend audi mild, 
Nie Harfnachigkeif 
Iff Unendlichkeifl 



Und unferm Azur. 
Der heller nur loht 
Vom Meer blauer nur 
Ladifs, griin, grau nnd fof. 
Iff fchoner als ihr 
Und beffer als wirl 
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Sdireiben Milos, eines gebildefen Affen, an 
feine Freundin Pipi, in Nord-Amerika 

Von Theodor A. Hoffmann 

Mif eiher Arf von Enffe&en denke idi nodi an die unglii&felige Zeif, als idi Dir 
gehebfe Freundin, die zarflidiffen Gefinnungen meines Herzens nidif anders, als durdi' 
unfdiicMidie, jedem Gebildefen unverffandlidie Laufe auszudfii&en vermodife Wie 
konnfe dodi das mi£fonende, weinerliche: A, A] das idi damals, wiewohl von martdiem 
zarfhdien Bli& begleifef, ausjfieft nur im mindeffen das fiefe, innige Gefiihl, das fidi 
in meiner mannlidien wohlbehaarfen Bruff regfe, andeufen? Und felbff meine Lieb- 
kofungen, die Du, kleine fu0e Freundin, damals mif {filler Ergebung dulden mu£feff, 
waren fo unbehulflidi, dap" idi je^f, da idi es in dem Punkf dem beffen primo amorofo 
gleidifue, und a la Duporf die Hand kujfe, rof daruber werden konnfe, wenn nidif ein 
gewiffer robuffer Teinf, der mir eigen, dergleidien verhinderfe. Uneradifef des Gliicks 
der hodiffen innern Selbffzufriedenheif, die jene unfer den Menfdien erhalfene Bildung 
in mir erzeugf haf, gibf es dennodi Sfunden, in denen idi midi .redif abharme, wiewohl 
idi Weij5, da£ dergleidien Anwandlungen, ganz dem fifflidien Charakfer, den man durdi 
die Kulfur erwirbf, zuwider, nodi aus dem rohen Zuffande herruhren, der midi in 
einer Klaffe von Wefen feffhielf, die idi jefjf unbefdireiblidi veradife. Idi bin namlidi 
dann foridif genug, an unfere armen Verwandfen zu denken, die nodi in den weifen 
unkulfivierfen Waldern auf den Baumen herumhiipfen, . fidi von rohen, nidif erft durdi 
Kunjf Jdimackhaff gewordenen Frudifen nahren, und vorzuglidi abends gewiffe Hymnen 
anffimmen, in denen kein Ton ridifig, und an irgend einen Takf, Jei es audi der neu- 
erfundene . r /sfel oder 13 /ifel Takf, gar nidif zu denken iff. An diefe Armen, die midi 
dodi eigenflich nun gar nichfs mehr angehen, denke idi dann und erwehre midi kaum 
eines fiefen Mifleids mif ihnen. Vorziiglidi liegf mir nodi zuweilen unfer alfer Onkel 
(nadi meinen Erinnerungen mup" es ein Onkel von miifferlidier Seife gewefen fein) im 
Sinn, der uns nadi f einer dummen Weife erzog, und alles moglidie nur anwandfe, uns 
Von allem, was menfdilidi, enffernf zu halfen. Er war ein ernffer Mann, der niemals 
Sfiefeln anziehen wollfe, und idi hore nodi fein warnendes, angfflidies Gefdirei, als idi mif 
liiffernem Verlangen die fdionen, neuen Klappffiefel anblickfe, die der fdilaue Jager 
unfer dem Baum ffehen laffen, auf dem idi gerade mif vielem Appefif eine Kokusnu£ 
Verzehrfe. Idi fan nodi in der Enffernung den Jager gehen, dem die, den zuriid?- 
flelajfenen ganz ahnlidien, Klappffiefeln herrlidi ffanden. Der.ganze Mann'erhielf eben - 
nur durdi die wohlgewidiffen Sfiefeln fur midi efwas Grandiofes und Impofanfes — 
nein, idi konnfe nidif widerffehen; der Gedanke, ebenfo ffolz, wie jener, in neuen 
Sfiefeln einherzugehn, bemSdifigfe fidi meines ganzen Wefens, und war es nidif fdion 
ein Beweis der herrlidien Anlagen zur Wiffenfdiaff und Kunff, die in mir geweckf 
Werden durffen, da£ idi, vom Baum herabgefprungen, leidif und gewandf, als. haffe idi 
zeiflebens Sfiefeln gefragen, mif den ffahlernen Sfiefelanziehern den fdilanken Beinen 
die ungewohnfe Bekleidung anziizwangen wuple? ' Da£ idi freilidi nadiher nidif laufen 
konnfe, dap" der Jager nun auf midi zufdiriff, midi ohne weiferes beim Kragen nahm 
und forffdileppfe, da£ der alfe Onkel erbarmlidi fdirie und uns Kokusnuffe nadiwarf, 
Wovon midi eine redif harf ans hinfere linke Ohr fraf, wider den Willen des bofen 
Alfen aber vielleidif herrlidie, neue Organe zur Reife gebradifhaf: Alles diefes wei£f 
°u, Holde. da Du felbff ja heulend und jammernd Deinem Geliebfen nadiliefeff und fo 
audi freiwillig Didi in die Gefangenfaaff begabjt - Was fage idi Gefangenfdiaff ! Haf 



die'fe Gefangenfdiaff uns nidif die grogfe Freiheif gegeben? Iff efwas herrlicher, als 
die Ausbildung des Geiffes, die uns unfer den Menfdien geworden? — Idi zweifle 
namlidi nidif, dag Du, liebe Pipi, bei Deiner angeborenen Lebhaffigkeif, bei Deiner 
Faffungsgabe, Didt audi efwas Weniges auf die Kiinffe und Wiffenfchaffen gelegf haben 
wirff, und in diefem Verfrauen unferfdieide ich Didi audi ganz von den bofen 
Verwandfen in den Waldern. Hal unfer ihnen herrfdif nodi Siffenlofigkeif und Barbarei, 
ihre Augen find frocken und fie find ganzlidi ohne Tiefe des Gemufsl Freilidi kann 
idi wohl vorausse&en, da£ Du in der Bildung nidif fo weif vorgefchriiien fein wirff, als 
idi, denn idi bin nunmehr, wie man zu fagen pflegf, ein gemadifer Mann; idi Weij3 
durdiaus alles, bin daher ebenfoguf wie ein Orakel, und herrfdie im Reich der Wiffen- 
fdiaff und Kunff hier unumfdirankf. Du wirff gewip" glauben, Jii|5e Kleine, dap" es midi 
unendlidi vielMiihe gekoffef habe, auf diefe hohe Sfufe der Kulfur zu gelangen, im 
Gegenfeil kann idi Didi verfidiern, dap" mir nidifs in der Welf leidiier geworden, als 
das; ja, idi ladie off dariiber, dap" in meiner friihern Jugend mir die verdammfen 
Springiibungen von einem Baum zum andern mandien Schwei£fropfen ausgepre)5f, 
welches idi bei dem Gelehrf und Weife werden nie verfpiirf habe. Das haf fidi viel- 
mehr fo ganz leidif von felbff gefunden, und es War beinahe fdiwerer, zur Erkennmis 
zu gelangen, idi fage nun wirklidi fdion auf der oberffen Sfufe, als hinaufzukleffern. 
Dank fei es meinem herrlidien lngenio und dem gliicklidien Wurf des Onkelsl — Du 
mu£f namlidi wiffen, liebe Pipi, da^ die geiffigen Anlagen und Talenfe wie Beulen am 
Kopfe liegen und mif Handen zu greifen find; mein Hinferhaupf fuhli fidi an, wie ein 
Beufel mif Kokusniiffen, und jenem Wurf iff vielleidif nodi mandies Beuldien und mif 
ihm ein Talenfdien enffproffen. Idi hab' es in der Taf redif did? hinter den Ohrenl — 
Jener Nadiahmungsfrieb, der unferm Gefdiledif eigen, und der ganz ungerediferweife 
von den Menfdien fo off beladif wird, iff nidifs weifer, als der unwiderffehlidie Drang, 
nidif fowohl Kulfur zu erlangen, als die uns fdion inwohnende zu zeigen. Dasfelbe 
Prinzip iff bei den Menfdien langff angenommen, und die wahrhaff Weifen, denen idi 
immer nadigeffrebf, madien es in folgender Arf. Es verferfigf irgend jemand efwas, 
fei es ein Kunffwerk oder fonff; alles ruff: das iff vorfrefflidi; gleidi madif der Weife, 
von innerem Beruf befeelf, es nadi. Zwar wird efwas anderes daraus; aber er fagf: 
So iff es eigenflidi redif, und jenes Werk, das ihr fur vorfrefflidi hielfef, gab mir nur 
den Sporn, das wahrhaff Vorfrefflidie ans Tageslidif zu fordern, das idi langff in mir 
frug. Es iff.ungefahr fo, liebe Pipi, als wenn einer unferer Mifbriider fidi beim Rafieren 
zwar in die Nafe fdineidef, dadurdi aber dem Sfufjbarf einen gewiffen originellen 
Sdiwung gibf, den der Mann, dem er es abfah, niemals erreidif. Eben jener Nadi- 
ahmungsfrieb, der mir von jeher ganz befonders eigen, bradife midi einem Profeffor 
der Affhefik, dem liebenswiirdigffen Mann von der Welf, naher, von dem idi nadiher 
die erffen Aufklarungen iiber midi felbff erhielf und der mir audi das Spredien bei- 
bradife. Nodi ehe idi diefes Talenf ausgebildef, war idi off in auserlefener Gefellfdiaff 
wi&iger geiffreidier Menfdien. Idi haffe ihre Mienen und Gebarden genau abgefehen, 
die idi gefdiickf nad:zuahmen wu^fe; dies und meine anffandige Kleidung, mif der midi 
mem damaliger Prinzipal verfehen, offnefe mir nidif aUein jederzeif die Tiir, fondern 
i* galf allgemein fur einen jungen Mann von f einem Welf f on. Wie [ehnlidi wunfdife 
idi fpredien zu konnen, aber im Herzen dadife idi: O Himmel wenn du nun audi 
fpredien kannff, wo follff du all' die faufend Einfalle und Gedanken hernehmen, die 
denen da von den Lippen ffromen? Wie follff du es anfangen, von den faufend 
Dingen zu fpredien, die du kaum den Namen nadi kennff? Wie follff du fiber Werke 
der Wifferifdiaff und Kunff fo beffimmf urfeilen, wie jene da, ohne in diefem Gebiefe 
emheimifdi zu fein? - Sowie idi nur einige Worfe zufammenhangend herausbringen 
ftonnte, eroffnefe idi meinem lieben tehrer, dem Profeffor der Affhefik, meine Zweifel 




und Bedenken; der ladife mir aber ins Gefidif und fpradi: „Was glaubert Sie denn, 
lieber Monfieur Milo? Spredien, Jpredien, fpredien muffen Sie lernen, alles iibrige 
findef fidi von felbff. Gelaufig, gewandf, gefdiichf fpredien, das iff das ganze Geheimnis. 
Sie werden felbff erjfaunen, wie Ihnen im Spredien die Gedanken kommen, wie Ihnen 
die Weisheif aufgehf, wie die gofflidie Suada Sie in alle Tiefen der Wiffenfdiaff und 
Kunff hineinfuhrf, daj3 Sie ordenflidi in Irrgangen zu wandeln glauben. Off werden 
Sie fidn felbff nidif verffehen: dann befinden Sie fidi aber gerade in der wahren Be- 
geifferung, die das Spredien hervorbringf. Einige leidife Lekfiire kann Ihnen ubrigens 
wohl nii^lich fein, und zur Hiilfe merken Sie fidi einige angenehme Phrafen, die tiber- 
all vorf eilhaff eingeffreuf werden und gleidifam zum Refrain . dienen konnen. Rede.n 
Sie viel von den Tendenzen des Zeifalfers — wie fidi das und jenes rein ausfpredie — 
von Tiefe des Gemiifs — von gemufvoll und gemiiflos il f. w." — O, meine Pepi, wie 
haffe der Mann redifl Wie kam mir mif der Ferfigkeif des Sprediens die Weisheif 1 
— Mein gliickliches Minenfpiel gab meinen Worfen Gewichf, und in dem Spiegel habe 
gefehen, wie fdion meine von Nafur efwas gerunzelfe Sfirn fidi ausnimmf, wenn ich 
diefem oder jenem Didifer, den idi nidif verffehe, weshalb er denn unmoglidi was 
faugen kann, Tiefe des Gemiifs rein abfpredie. lilberhaupf iff die innere lilberzeugung 
der hodiffen Kulfur der Richferff uhl, dem ich bequem jedes Werk der Wif Jenfchaff und 
Kunff unferwerfe, und das Urfeil infallibel, weil es aus dem Innern von felbff, wie ein 
Orakel enfjprie£f. — Mif der Kunff habe ich midi vielfadi befdiaffigf — efwas Malerei, 
Bildhauerkunff, mifunfer Modellieren — Didi, fii^e Kleine, formfe idi als Diana nach 
der Anfike; — aber all' den Krimskrams haffe idi bald faff; nur die Mufik zog midi 
vor alien Dingen an, Weil fie Gelegenheif gibf, fo eine ganze Menge Menjchen, mir 
nichfs, dir nidifs, in Erjfaunen und Bewunierung zu fe^en, und fdion meiner nafiirlidien 
Organifafion wegen wurde bald das Forfepiano mein Lieblingsinffrumenf. Du kennff, 
meine Sii£e, die efwas langlidien Finger, weldie mir die Nafur verliehen; mif denen 
fpanne idi nun Quarfdecimen, ja zwei Okfaven, und dies, nebff einer enormen Ferfig- 
keif, die Finger zu bewegen und zu rxihren, iff das ganze Geheimnip" des Forfepiano- 
fpiels. Tranen der Freude haf der Mufikmeiffer fiber die herrlidien, nafurlidien Anlagen 
feines Sdiolaren vergoffen, denn in kurzer Zeif habe idi es foweif gebradif, da^ idi 
mif beiden Handen in zweiunddrei^ig, — vierundfedizig, — einhunderfadifundzwanzig — 
Teilen ohne Anffop' auf und ab laufe, mif alien Fingern gleidi gufe Triller fdilage, drei, 
vier Okfaven herauf und herab fpringe, wie ehemals von einem Baum zum anderen, und bin 
hiernach der gro£fe Virfuos, den es geben kann. Mir find alle vorhandenen Flugel- 
kompofifionen nidif fdiwer genug; idi komponiere mir daher meine Sonafen und 
Konzerfe felbff; in le^fern mug jedodi der Mufikmeiffer die Tuffimadten: denn wer kann fidi 
mif den vielen Inffrumenfen und dem unnufjen Zeuge uberhaupf befaffenl Die Tuffi der 
Konzerfe find ja ohnesdies nur nofwendige Dbel, und nur gleidifam Paufen. in denen fidi der 
Solofpieler erholf und zu neuen Sprungen ruffef! - Nadiffdem habe idi midi fdion 
mif einem Inffrumenfenmadier befprodien, wegen eines Forfepiano von neun bis zehn 
Okfavenl denn kann idi wohl das Genie befdiranken auf den elenden Umfang von 
erbarmlidien fieben Okfaven? Auger den gewohnlidien Zugen, der fiirkifdien Trommel 
und Becken, foil er nodi einen Trompefenzug, fowie ein Flageoleffregiffer, das foviel 
mogUdi, das Gezwiffdier der Vogel nadiahmf, anbringen. Du wirff gewahr Uebe Pipi, 
auf weldie fublime Gedanken ein Mann von Gefdimack und Bildung gerafl - - Nadi- 
dem idi mehrere Sanger gro^en Beifall einernfen gehori, wandelfe midi audi erne 
unbefdireiblidie Luff an, ebenfalls zu fingen, nur fdiien es mir leider, a s habe mix die 
Nafur jedes Organ dazu fdilediferdings verfagfl dodi konnfe idi nidif unferlanen, 
einem berilhmtei Sanger, der mein infimffer Freund ^^\^^J Q ^l^ 
mtn, und zugleidi meinLeid, wegen derSfimme, zu klagen. Diefer Wop midi aber 



in die Anne und rief voll Enfhujiasmus: „Gliickfeliger Monfieur, Sie find bei Ihren 

mufikalifdien Fahigkeifen und der Gefdimeidigkeif Ihres Organs, die ich langff bemei"kf, 

zum grogen Sanger geboren; denn die grogfe Schwierigkeif iff bereifs uberwunden 

Nidifs iff namlich der wahren Singkunff fo fehr enfgegen, als eine gufe, nafurliche 

Sfimme, und es koffef nidif wenig Miihe bei jungen Scholaren, die wirklich Singffimme 

haben, diefe Sdiwierigkeif aus dem Wege zu raumen. Ganzliches Vermeiden aller 

halfenden Tone, fleigiges Uben der fiidifigffen Rouladen, die den gewohnlidien Umfang 

der menfdilichen Sfimme weif iiberffeigen, und vornehmlich das angejfrengfe Hervor- 

rufen des Falfefs, in dem der wahrhaff kiinffliche Qefang feinen Sif3 haf, hilff aber ge- 

wohnlich nadi einiger Zeif; die robuffeffe Sfimme widerffehf felfen lange diefen ernffen 

Bemiihungen; aber bei Ihnen, Geehrfeffer, iff nidifs aus dem Wege zu raumen; in 

kurzer Zeif find Sie der fublimffe Sanger, den es gibf!" — — Der Mann haffe rechf, 

. nur weniger liJbung bedurffe es, um ein herrliches Falfef und eine Ferfigkeif zu enf- 

wicheln, hunderf Tone in einem Afem herauszuffogen, was mir denn den ungefeilfen 

Beifall der wahren Kenner erwarb, und die armfeligen Tenoriffen, welch e fich auf ihre 

Bruffffimme Wunder was zu gufe fun, uneradifef fie kaum einen Mordenf herausbringen, 

in Sdiaffen ffellfe. Mein Maeffro lehrfe midi gleich anfanglidi drei ziemlidi lange 

Manieren, in weldien aber die Quinfeffenz aller Weisheif des kiinfflidien Gefanges 

ffeckf, fo dag man fie bald fo, bald anders gewendef, ganz oder ffiickweife, unzahlige- 

mal wiederbringen, ja, zu dem Grundfafj der verfdiiedenffen Arien, ffaff der von dem 

Komponiffen infendierfen Melodie, nur jene Manieren auf allerlei Weife fingen kann. 

Weldief raufchende Beifall mir fdion eben der Ausfiihrung diefer Manieren wegen 

gezollf worden, meine Sii^e, kann ich Dir nichf befchreiben, und Du bemerkff uber- 

haupf, wie audi in der Mufik das nafurliche, mir innewohnende Ingenium mir alles fo 

herzlich leichf machfe. — Von meinen Kompofifionen habe ich fchon gefprodien, aber 

gerade das Hebe Komponieren — mug ich es nichf, um nur meinem Genie ihm wiirdige Werke 

zu verfchaffen, fo iiberlaffe ich es gern den unfergeordnefen Subjekfen, die nun einmal dazu 

da find, uns Virfuofen zu dienen, d. h. Werke anzuferfigen, in denen wir unfere Virmofifaf 

zeigen konnen. — Idi mug geffehen, dag es.ein eigen Ding mif all' dem Zeuge iff, das 

die Parfifur anfiillf. Die vielen Inffrumenfe, der harmonifche Zufammenklang — fie 

haben ordenfliche Regeln dariiber; aber fiir ein Genie, fur einen Virfuofen iff das alles 

yiel zu abgefdimackf und langweilig. Nachff dem darf man, um fich von jeder Seife 

in Refpekf zu halfen, worin die grogfe Lebensweisheif beffehf, audi nur fiir einen 

Komponiffen gelfen; das iff genug. Haffe idi z. B. in einer Gefellfchaff in einer Arie 

des gerade anwefenden Komponiffen redif vielen Beifall eingeernfef, und war man im 

Begriff, einen Teil diefes Beifalls dem Aufor zuzuwenden: fo warf idn midi mif einem 

gewiffen fmffern, fieffdiauenden Blick, den idi bei meiner dtarakfervollen Phyfiognomie 

viberaus guf zu madien verffehe, ganz leidif hin: „Ja, wahrhaffig, idi mug nun audi 

meme neue Oper vollendenl" und diefe Augerung rig alles zu neuer Bewunderung 

hm, fo dag dariiber der Kompohiff, der wirklidi vollendef haffe, ganz vergeffen wurde. 

Bberhaupf ffehf es dem Genie wohl an, fich fo gelfend zu machen, als moglich; und 

esdarf nichf verfchweigen, wie ihm alles das, was in der Kunff gefdiiehf, fo klein und 

erbarmhch vorkommf gegen das, was es in alien Teilen derfelben und der Wiffenfchaff 

produzieren konnfe, wenn es nun gerade wollfe und die Menfdien die Anffrengung 

^ werf waren. - Ganzlidie Veradifung alles Beffrebens anderer, die 13berzeugung, alle, die 

gern fchweigen und nur im ffillen fchaffen, ohne davon zu fprechen, weif, weif zu uber- 

sehen; die hodiffe Selbffzufriedenheif mif allem, was nun fo ohne Anffrengung 

die eigene Kraff hervorruff: das alles find unfriigliche Zeidien des hodiffkulfivierfen 

Gemes, und wohl mir, dag idi alles das faglich, fa ffiindlich an mir bemerke. - So 

ftannit Du Dir nun, fuge Freundin, ganz meinen gliiddichen Zuffand, den idi der er- 




langfen hohen Bildung verdanke, vorffellen. -.Abet kann idi Dir d'enh nur das 
mindeffe, was mir auf dem Herzen liegf, verfchweigeh? — Soil ich es Dir, Holde, nichf 
geffehen, daj3 nodi offers gewiffe Anwandlungen, die mich ganz unverfehends uber- 
fallen, mich aus dem gliicklichen Behagen rei£en, das meineTage verfii£f? — O Himmel, 
wie iff doch die fruheffe Erziehung fo von widifigem Einflup" auf das ganze Lebenl und 
man fagf word mif Rechf, dag Jchwer zu verfreiben fei was man mif der Muffermildi 
einfaugel Wie iff mir denn doch mein folles Herumfchwarmen in Bergen und Waldern 
fo fchadlich gewordenl Neulidi gehe ich. eleganf gekleidef, mif mehreren Freunden in 
den Park fpazieren: \pl6f3lich jfehen wir an einem herrlichen, himmelhohen, fchlanken 
Nuj3baum; eine unwiderffehliche Begierde raubf mir alle Befinnung — einige fiichfige 
Safje, und — ich wiege mich hoch in den Wipfeln der Affe, nach den Niifl'en hafchend! 
Ein Schrei des Erffaunens, den die Gefellfchaff ausffiej3, begleifefe mein Wageffiick. Als 
ich, mich wieder befinnend auf die erhalfene Kulfur, die dergleichen Exfravaganfes nichf 
erlaubf, hinabklefferfe, fprach ein junger Menfch, der mich fehr ehrf: „Ei, lieber Monfieur 
Milo, wie find Sie doch fo flink auf den Beinenl" Aber ich fchamfe mich fehr. — So 
kann ich auch off kaum die Luff unferdriicken, meine Gefdiicklichkeif im Werfen, die 
mir fonff eigen, zu iiben; und kannff Du Dir's denken, holde Kleine, dap" mich neulich 
bei einem Souper jene Luff fo fehr ubermannfe, dag ich fdmell einen Apfel dem ganz 
am andern Ende des Tifdies fifjenden Kommerzienraf, meinem alfen Gonner in die 
Perucke warf, welches mich beinahe in faufend Ungelegenheifen geffurzf haffe? — Doch 
hoffe ich, immer mehr und mehr audi von diefen Idberbleibfeln des ehemaligen rohen 
Zuffandes mich zu reinigen. - Sollfeff Du in der Kulfur noch riichf Jo weif vorgeruckf 
fein, fiij3e Freundin, um diefen Brief lefen zu konnen, fo mogen Dir die edlen, kraffigen 
Ziige Deines Geliebfen eine Aufmunferung, lefen zu lernen, - und dann der Inhalf die 
weisheifsvolle Lehre fein, wie Du es anfangen mu£f, um zu der inneren Ruhe und 
Behaglichkeif zu gelangen, die nur die hodiffe Kulfur erzeugf, wie fie aus dem innern 
Ingenio und dem Umgang mif weifen, gebildefen Menfchen enffpringf. - Nun faufend- 
mal lebe Wohl, fiij3e Freundin 1 

Zweifle an der Sonne Klarheif, 
Zweifle an der Sferne Lichf, 
Zweifl' ob liigen kann die Wahrheif, 
'' Nur an meiner Liebe nichf I 

Dein 

Gefreuer bis in den Todl 

Milo, 

ehemals' Affe, iefet privafifierender 
Kiinffler und Gelehrfer. 
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Der Weg zum Nofenverffandnis 



Von Profejjor Carl Ei& 



.Umternen!* ist jetzt die Parole. Ein licber Be- 
kannfer schreibt mir am Ende fast jeden Briefes: „Im 
Obrigen geht alies seinen schiefen Gang wetter!" Leider 
ist das audi auf dem Gebiete der Tonkunst so. Wer 
denkt an eine neue Zielstellung? .Der Sinn einer Kunst 
fiir die Masse kann nur der sein, dafi diese selbst, sich 
schapferisch betatigend, eingreift." (H. Scherchen in 
„Volkschore* Freiheit 4. 8. 20 Abend-Ausgabe.) Dieses 
Eingreifen setzt aber eine Allgemeinbildung der Massen 
voraus, die nicht vorhanden ist. Die breiten Massen 
sind vom Arbeiter bis zum Minister musikalische An- 
alphabeten. 

Wem von den Fachmusikern, den Musikliebhabern 
und vor atlem den MusikpSdagogen failt diese be- 
schamende Tatsache auf die Nerven? Wer ist bereit, 
tatkrSftig mitzuhelfen, dafi dieser Mifistand behoben 
werde? Es sind wenige. Fast alie haben viel Wichtigeres 
zu tun, als an der Hebung der musikalischen Volks-. 
bildung mitzuarbeiten. Die Zeit wird uns lehren, dafi 
diese Aufgabe eine der wichtigsten und brennendsten 



Motto: Wir werden zu einer netien einfachen 

Monumentalktinst kommen; der Kunstler 

als Luxuswesen, dessen Reiz in gesteigerter 

Individualitat beruht, wird verschwinden. 

Hermann Scherchen. 

ist. Wenn sie nicht gelOst wird, werden wir in der 
vveiteren Entwicklung der Tonkunst auf den toten Punkt 
ankommen; statt Fortschritt setzt dann Ruckschritt ein. 
.Ganz gern kann man zugeben, daS jedem Fach- 
musiker und unter den MusikpSdagogen jedem Thecrie-, 
Instrumental- und Kunstgesanglehrer, wenn er voll- 
beschaftigt ist, jeder Reiz oder gar zwingender AnlafJ 
fehlt, sich krSftig fur die musikalische Bildung der 
Massen einzusetzen. Ganz ahnlich steht es mit vielen 
Schulgesanglehrern, besonders an hoheren Schulen. 
Wenn es ihnen gelingt, den Bedarf an gesanglichen 
Kunstleistungen zu den Paradevorstellungen an Schul- 
festen zu leisten, so glauben sie ihre Aufgabe erfilllt zu 
h.ben. Da darf man dann noch s^ latit rufen: „Btldet 
c*.'e Massen zum Musikschriftverstandnis!" Nur wenige 
wird dieser Ruf auch nur zum Aufhorchen reizen, wenn 
ihnen der Drang zu gemeinnutziger Tatigkeit fen"- 
Leider ist das meist der Fall. 

Es muB erst so weit kommen, daB die Massen laut 
rufen: .Helft uns! Wenn ihr uns nicht helft, dann 
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wenden wir uns von euch." Dies wird der Zeitpunkt 
sein, wo das Fundament schwanken wird, auf dem der 
Musikbetrieb von heute ruht. Dann werden auch die 
■ Schulbehdrden aufhorchen und wie bisher wieder den 
Fehler machen, dafi sie die Tonkunstler im Samtjaquet 
und Velourhut zuhilfe rufen. Wie konnen die helfen. 
Sie waren ja bis dahin nicht die Erzieher der breiten 
Massen und auBer dem Mangel dieser notwendigen Be- 
ziehung komrnt noch der Mangel der notwendigen di- 
daktischen Ailgemeinbildung hinzu. Am Ende mu6 dann 
doch das Madchen fiir alles, der Volksschullehrer, den 
verfahrenen Karren wieder aus dem Dreck Ziehen. 

Wie das moglich ist, soil kurz gezeigt werden. Dem 
Volksschullehrer stehen fur die musikalische Ausbildung 
seiner Schuler wahrend der acht Schuljahre 500 bis 
600 Gesangsstunden zur Verfiigung. Die Schul- 
verwaltung braucht nur zu verfugen, 

daB fleifiig auf Tonnamen gesungen wird. 
Das wurde bis jetzt falsch gemacht. Lieder und Sitimmen 
wurden statt auf Tonnamen auf den Liedertext geiibt. 
Dabei lernten die Schuler die Tone nicht begriffiich aus- 
kennen. Das Musikalische, d. h. das ein- oder mehr- 
stimmige Lied wurde auf dem Wege der Nachahmung 
dem Gedachtnis eingeprSgt. So richtet man Starmatze, 
Papageien und Dompfaffen ab! Fur das Begreifen des 
Musikalischen und besonders fur das Notenverstandnis 
wird dadurch gar nichts erreicht. 

Die Lehrer sind aber an diesem MiBgriff schuldlos. 
Sie konnten nicht auf Tonnamen singen lassen, weirdie 
Namen c d e cis dis eis ces des es usw. sich gar 
nicht dazu eigneten. Jetzt ist das aber moglich, denn 
es stehen sangbare und logisch-wertvolle Tonnamen, die 
Tonworte, zur Verfugung. Sie heiBen 

fur Ces-dur: Ne Ri Mo Go Pu da ke ne 
fur C-dur: Bi To Gu Su la fe ni bi . 
fur Cis-dur: Ro Mu Sa Pa de ki bo ro y 
In Hunderten von Schulen werden diese Namen 
schon gebraucht und die Schulbehorden lassen die 
Gesanglehrer gewahren. Nur in PreuSen hat das 
Ministerium Trott zu Solz den Gebrauch der Tonworte 
verboten und das Ministerium HSnisch hat sich trotz 
mannigfacher Anregung noch nicht entschlieBen konnen 
das Verbot aufzuheben. So sind die Lehrer gezwungen, 
das unbrauchbare und unfruchtbare abc weiter zu 
Pflegen. Der Gebrauch der neuen Tonworte hat sich 
nicht nur im Schulgesangunterrichte, sondern auch im 
Theorie- und Instrumentalunterrichte bew3l:rt. Die Ton- 



worte werden als verbcssertes logisches Mittcl einmal 
die jetzt gebrSuchlichen Namen cd e verdrSngen. Diese 
Aussicht hat nun alle die Mannlein, dcnen der Zopf 
stets hinten hangt, in rasende Wut versetzt. Sie setzen 
alles daran, das Tonwort totzuschlagen. Es wird ihnen 
nichts helfen: 

das heilsame Tonwort lebt! 
Den Gegnern sei folgender ehrliche Vorschlag gemacht: 

Pruft das Tonwort, aber erprobt es auch! 
Besonders die Erprobung im Unterricht ist der einzige - 
zuveriassige Weg, um ein gerechtes Urteil fiber seinen 
Wert zu erlangen. 

Jeder Volksschullehrer, der ein Volkslied singen 
kann, darf den Unterrichtsversuch wagen. Wenn er 
selbst auch nicht nach Noten singen kann, so wird er 
es beim Tonwortunterricht im Laufe der Zeit sicher 
lernen. Der Herr Minister braucht also die Tonwort- 
lehrer nicht etwa an der Musikhochschule oder sonstwo 
erst ausbilden zu lassen. Der" preuBische Minister 
braucht auch das Tonwort an den Schulen nicht etwa 
lehrplanmafiig einzufuhren. Er braucht nur zu verfugen, 
dafi der Gebrauch des Tonwortes gestattet sei, um 
damit die Trott zu Solz'schen Verbote unwirksam zu 
machen. Hoffentlich tut er es und lafit nicht die 5 ache 
ihren schiefen Gang weiter laufen. Umlernen! 

Aber, aber! Wie die Angsthasen stehen vielc vor 
dem Tonwort. Das soil ich nun lernen? Ein kleiner 
Sextaner lernt' von einem Tag zum audern zehn, 
zwanzig, dreifiig oder gar mehr Vokabeln. Was 
Hanschen nicht lernt, lernt Hans nimmermehr! Zii den 
Hansen aber, die nichts mehr hinzulernen, darf doch 
der Lehrer niemals gehoren. Und darum: Trotz aller 
Zweifel und inneren subjektiven Widerstandc .Ran an 
das Tonwort!" Die Not der Zeit fordert es. 

Wenn . diese Rufe bei den Schulbehorden und 
Lehrern ungehort verhallen, so muB das Volk sich selbst 
helfen. Es- muB Volkssingschulen griinden. Ein 
solcher Versuch ist seit Juli v. J. in Eisleben gemacht 
und zeitigt gute Erfolge. 

SchlieBlich sei alles Gesagte ganz kurzlich in die 
Forderung zusammengefafit: 

Singt bei Eintibung alle Lieder und Stimmen 
zunachst bis zur Aneignung des Musikalischen auf 
Tonworte und dann erst auf den Liedertext! 
Das ist im Wesentlichen der Sinn der notwendigen 
Unterrichtsreform, die zum Notenverstandnis fuhrt. 
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Afonalifaf und Naivifaf 



Von Gerh. F. Wehle 



Unverkennbar ist das immer starkere Um- 
sichgreifen des Geistes der neuen Richtung; 
jenes Geistes, der sich nicht in kindlichen 
Experimenten ergeht, sondern aus der Tiefe 
inneren Erlebehs explosiv auf noch unbe- 
gegangene Pfade gedrangt wird. 

Ist es nun wirklich nur Spekulation oder 
gar Nichtskbnnertum, das die Neuerer treibt? 
Die „ Alien" geben hier seiten Pardon. Und 
wenn sie ausnahmsweise einmal dem oder 
jenem die Echtheit der Empfindung gnadigst 
belassen — im allgemeinen negieren sie die 
Ehrlichkeit der musikalischen „Bolschewisten". 
In den meisten Fallen handelt es sich naturlich 
urn Kiinstler von „Beruf", von denen man be- 
hauptet, sie gebardeten sich nur darum so 
hypermodem, um die Aufmerksamkeit Anderer 
auf ihr einst vorhandenes Talent zu lenken. 

Wie aber, wenn jener Geist der „Zer- 
setzung", der „krankhaften Oberspanntheit" 
doch tiefer wurzelte? Wenn er bereits im 
Laien anfinge, ganz unbewuBt sein Wesen zu 
treiben? Naserumpfend werden die Huter der 
alten Heiligtumersagen: Mache! Dilettantismus! 
Damit ware fur sie die Sadie erledigt. 

SchOn. Trotzdem sei es gestattet, hier 
zvvei Falle mitzuteilen, die mir als iiberaus 
typisch fur unsre heutige Entwicklung er- 
scheinen. 

Nummer eins. Ein hiesiger Maler hatte 
folgendes Erlebnis: Eines seiner Modelle, 
schwarzhaarig mit flachem Scheitel, wird von 
seinem achtjahrigen Tochterchen aufmerksam 
betrachtet, als das Modell infolge Abwesenheit 
des Malers warten muB. Dann nimmt das 
Kind Buntstifte und malt das Modell in rohen 
Umrissen, gibt dabei die flache Scheitelfigur 
des Modells v611ig auf und setzt ihm statt- 
dessen eine turmartige Frisur in grellem Rot 
auf den Kopf. Als die Mutter die Zeichnung 
sieht, schilt sie das Kind ob des Unsinns, das 
Modell habe doch eine schwarze Scheitel- 
frisur. Das Kind streitet beharrlich: „Das 
Modell sieht doch aber so aus, Mutti'" Der 
Vater kommt indessen, betrachtet sich die 
kindliche Zeichnung und entscheidet lachelnd 



das Kind habe nicht so unrecht, er habe beim 
Anschauen des Modells dieselbe Empfindung, 
die in der unbeholfenen Zeichnung seines 
Tochterchens angedeutet sei • 

Hier tritt der Expressionismus durch Ver- 
erbung im Kinde bereits ganz offensichtlich 
zu Tage, ohne durch Erziehung, Spekulation, 
Schule u. dergl. beeinfluGt worden zu sein. 

Nummer zwei. Ein Dilettant bittet mien, 
ein von ihm komponiertes Volkslied mir vor- 
spielen zu durfen. Vorausgeschickt sei, daB 
hier jemand in Frage kommt, der von den 
„Atonalisten" keine Ahnung hat, der Musik 
von SchOnberg, Bartok etc. iiberhaupt nicht 
kennt, dem jene Komponisten nicht einmal 
dem Namen nach gelaufig sind. Er beichtet 
mir etwas beschamt, daB er in Ermangelung 
technischer Fertigkeiten jeden Ton auf dem 
Klavier muhsam zusammengesucht habe, bis 
er alles endlich so hatte, wie er es mit seinem 
inneren Ohr horte. Dann spielte er das Lied. 
In der Anlage ist es mitgeteilt. Von dem 
Wert oder Unwert der Komposition soil hier 
garnicht die Rede sein. Lediglich die Art, die 
Auswahl der Mittel interessieren. Auf den ersten 
Blick gewahrt man, hier waltet eine Phantasie, 
die das tonale System naiv beiseite schiebt. 
Es sei z. B. auf jenen Akkord im Takt 7 und 8 
hingewiesen, der sich aus den Tonen c d f 
ges as b h zusammensetzt. Es ist dabei be- 
achtenswert, wie die Faktur doch die Form 
des tonalen Volksliedes wahrt und in der 
Melodiefuhrung durchaus diesen Charakter 
innehalt (bis auf den 2. Takt „dumpf'Quartier a ). 
Doch die Klavierbegleitung tappt unverkennbar 
in Bahnen, die mit der Tonalitat nichts mehr 
zu tun haben. Aus der z. T. ungeschickten, 
kindlichen Notation wird jeder Musiker sofort 
sehen, daB dieses Lied der Feder eines der 
Satztechnik und musikalischen Orthographie 
Unkundigen entstammt. 

Eines ist doch ganz offensichtlich: 
selbst ein sog. „blutiger Dilettant'% dem die 
Atonalitat „b6hmische DQrfer" bedeutet, aus 
seinem innersten Empfinden — und ich fuge 
hinzuteigenstem Erleben — heraus die tonal* 

■; 
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Begleitung fur seine einfache Volksliedmelodie 
unbewuBt ubergeht und in einer Richtung 
segelt, die — als ich ihn darauf aufmerksam 
mache — ihn aus alien Wolken fallen laBt. 
Also: selbst im ganz naiv zeichnenden 



Kinde, im absichtslos gelegenheitskomponie- 
renden Laien spukt bereits die AtonalitSt in 
Bild und Ton. „Was sollen wir nun hierzu 
sagen?" — 
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Impreffionen 

Von Georg Graner 



I- Frederick Delius: „Romeo und Julia auf dem 
Dorfe", musikalisch lyrisches Drama.* 

Ein groBes Etappenwerk am Wege zur neuen 
musikalischen Oper. (Die musikalische Oper will 
als Gegensatz zur dramatischen Verstanden sein.) 
Die Musik voran! Aber sie ist nicht architektonisch- 
konstruktiv, diese Musik, nicht plastisch,. sondern 
malerisch." Und malerisch wieder nicht im Sinne von 
illustrierend, sondern im Sinne farbigen Ausdrucks 
(oder „poetischen" Ausdrucks, wie man fruher sagte). 

Der farbige Ausdruck hat die Neigung, die 
Konturen, die Linien verschwimmen zu lassen. Des- 
halb findet man in dieser Musik nicht die knappe, 
scharfgepragte Art von Themen und .V.otiven der 
deutschen Musik, jene Art, die unter geringeren 
Handen als denen eines Bach, Beethoven, Wagner 
(oder eines Bruckner und Mahler) Ieicht etwas 
Trockenes, SchuImaBiges, Exerzitienhaftes gewinnt, 
weil das Thema mit mathematischem Blick nur auf 
seine DurchfQhrungs- und Kombinationsfahigkeit hin 
angelegt wird, eine etwas malerische, gelehrte Art, 
die fibrigens nun auch in Deutschland am Absterben 
ist. De,- .Tristan" schon wurde ihr gefahrHch. •• 

* Verlagsgeseilschaft Harmonie in Bcrlin- 
Halensee tPartitur und Klavierauszug). 



In der Musik des Delius kommt zur Tristan- 
chromatik die weiche, farbige Flille der liber die 
bloBe Vierstimmigkeit hinausschweifenden Harmonie 
und die kunstvolle Mannigfaltigkeit des Rhythmus. 
Aber der Dreiklang bleibt nicht ausgeschaltet: er ist 
Farbenkontrast Und Ruhepunkt. Uberhaupt bildet der 
besondere Klang, die besondere Farbe, nicht die be- 
sondere Gestalt das kunstlerische Ereignis dieser 
Musik. Es ist nachwagnerische, neuromantische, 
europaische Musik. Vor dieser weichflockigen, 
malerisch tonenden europaischen Musik stehen wir 
Deutschen als vor einer einfluBreichen, bestimmenden 
Tatsache. Es handelt sich fur uns darum, aus ihren 
glitzernden huschenden Elementen mit unsern alten 
Form- und Aufbaukraften die neue deutsche Plashk, 
die neue Musikgestalt zu gewinnen, etwas, d s sich 
der Bachsch'en Fuge, der Beethovenschen Symphome, 
dem Wagnerschen Musikdrama womSglich ebenbUrtig 
anreiht. Der dies unternimmt, Arnold Schanberg, ist 
der kOhnste und gewaltigste Geist unter den le- 
benden Musikern, wenn auch vielleicht nicht der 
einzig richtung- und ausschlaggebende. 

Gleichviel - die europaische Musik des Del.us 
mU B uns willkonunen sein. Wann hat man siHSere, 
unschuldvollere Liebeskiange vernommen? \\o gibt s 
i„ der Musik ein scligeres Gleiten, Versinken und 
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Sterben? Wer vermlttelt zSrtlicher zwlschen den 
Nationen Europas als Delius? Ein guter Meister. 

Sein Text ist ebensowenig wie seine Musik 
dramatisch nach Qblicher bUhnenmSBiger Anschauung. 
Sechs Bilder sind aus der Novelle Gottfried Kellers 
herausgehoben und musikalisch verkniipft. Ihre Ge- 
schehnisse rollen episch-Iyrisch ab, zweimal kurz 
durchstoBen von grellen Heftigkeiten der gewohnten 
Vordergrundsdramatik. Sonst ist alles hintergriindig 
und musikalischen Wesens. Das Brachfeld und der 
seufzende Wind, der schwarze Geiger, der Sali und 
das Vrenchen. Ein tiefer, wehmUtiger Untergangs- 
glanz umwittert die Gestalten und die Szenen und 
das Orchester von Anfang bis Ende. im letzten Bild, 
im schOnsten, wird der HOhepunkt erreicht, ein Hohe- 
punkt im musikalisch umfassenden Sinne. Es ver- 
einigen sich Musik, Begebenheit, Szenerie und Be- 
ieuchtung zu einer erschUtternden Einheit. Uber 
einem verwilderten Garten, den hinten ein FluB 
durchzieht, liegt schwacher Dammerschein des 
Mondes. Baume, Slraucher, GrSser, Wasser: alles 
weich ineinander geflossen. ' Sali und Vrenchen 
schreiten herein. Der schwarze Geiger reckt sich 
vor ihnen auf und sucht die Heimatlosen zum Vaga- 
bundenleben zu verlocken. Doch dies Leben ist fur 
sie nicht das rechte; sie bleiben verschlossen wie die 
schlummernde Natur ringsum. Sie kUssen sich 
da tritt das Mondlicht voll hervor, die GewSchse 
trennen sich von einander und werden deutlich, fern- 
singende Schiffer gleiten den FluB hinab. ' Das 
Schlummernde, Stumme in den Seelen, im Schicksal 
und in der Natur ist plotzlich lebendig geworden und 
beginnt zu reden. Aus unendlichen Abgrttnden be- 
ginnt das Ratselhafte, Feme, ErISsende, Todessuchti^e 
zu locken. Der Gesang der . Schiffer lockt der 
schwarze Geiger lockt, und tS lockt der FluB mit 
tausend glitzernden Fingem. Hinab, hinab. Selten 
ist das SterbeglUck der Lebensunglucklichen in so 
barmherzig leuchtender, dichterisch-musikalischer 
We.se geschildert worden. Ein voiles, echtes Stttck 
der musikalisch begrflndeten Opernkunst Ein 



Musterstiick. Wann wird das feine Werk endlich 
wieder einmal erscheinen inmitten der brutal 
larmenden Rotte unserer Erfolgsopern? 

I!. Derselbe: „Appa1achia", Variationen iiber ein altes 
Sklavenlied mit SchluBchor far groBes Orchester.* 
Der Stil der Musik hat die elastische, frei und zart 
malende impressionistische Art, ohne ins musikalisch 
Unsachliche zu verfallen, d. h. ohne Ubergange, Ab- 
weichungen und Oberraschungen zu bringen, die nur 
.programmatisch" gedeutet werden konnten. Der Titel 
des Werkes: .Appalachia" (der aite indianische Name 
fur Amerika) verpflichtete den Komponisten nicht zu 
irgendwelchen exotischen Extratouren. Seine Musik 
bicibt europaisch mit einem leisen, aparten Anhauch 
ferner Zonen. Nachtlich Stilles, Schwermutiges und 
tanzfroh Heiteres bilden die Gefuhlsmomente. 

Reizvoll und gelungen ist die Einfugung der 
Menschenstimmen. Die Gestalt des ganzen Werkes 
bietet auBerlich ja nichts wesentlich Neues: Variationen 
uber ein Volkslied. Doch wie das Volkslied von innen 
heraus allmahlich sichtbar wird bis zur unmifiverstand- 
lichen Klarheit melodisch artikulierter Wortsprache — 
das ist Dichterwerk, Werk eines SchOpfers. Diese Sicht- 
barwerdung scheint mir das Bedeutsame, der kunstlerische 
Grund- und Formgedanke des Werkes. Das Thema 
nicht Ursache, sondern Ergebnis der Variationen. Diese 
Form bedeutet zugleieh naturlich den Inhalt: — 

Die endgiiltige Formulierung des Themas durch 
Menschenstimmen bedeutet den Morgen nach der Nacht, 
das Aufstrahlen des Lichts in der Finsternis, die Ordnung 
im Chaos, das Erwachen des bewuSten Menschengeistes 
aus ahnenden Traumen, das Hervortreten der.Kunst aus 
der Natur. In Summa: ein Stuck' Kulturereignis, ein 
Tag aus der ewigen Lebensarbeit Gottes. Wie schon 
gesagt: Dichterwerk. 

Das Wesentliche des Werkes glaube ich hiermit 
ausgesprochen zu haben. 

* Veriagsgesellschaft 'H a r m o n i e in Berlin- 
Halensee (Partitur Mk. 40.-, Klavierauszug M. 5.— 
Orchesterstimmen Mk. 40.—). 
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Mufikalifdies Vielerlei 



Die Seudie. 

»™ Verlaufe von zwei Wochen gab es in 

Berlin folgende Jubilaen: 

Belmcr Theater: Spanische Nachtigall. 

100 Mai gezwitschert. 

Thalia -Theater: Mascotlchen. 
50 Mai getollt. 



Theater am Nollendorfplatz: Wenn die Liebe 
erwacht. 175 Mai ist sie erwacht. 



Friedrich Wilhelmstadtisches Theater: Hoheit 

die Tanzerin. 250 Mai hat Hoheit zu tanzen 

geruht. 



Deutsches Ktlnstler-Theater; Die Scheidungs- 
reise. 175 Mai ist die Scheidung gereist. 
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Wollen Sie? 



So haben sie eine deutfche 
Kunst. 



Ein „Teatro Aleman en La America del 
Sud (S. A.)" (Deutsches Theater in Siid- 
amerika Aktiengesellschaft in Buenos Aires) 
ist von einem deutschen Unternehmergegrundet 
worden und teilt u. a. mit: „Die Operetfe soil 
im ersten Jahre, wie auch schon friiher, Schritt- 
macherin sein. Dementsprechend erwarb die 
Gesellschaft folgende Auffiihrungsrechte ti'tr 
Sildamerika: 

„Das Schwarwaldmadel", 

,,Wenn die Liebe erwacht", 

„Hoheit die Tanzerin", 

,,Die Csardasfiirstin", 

,,Die Faschingsfee", 

,,Der Zigeunerprimas", 

„Das Dreimaderlhaus", 

„Die Rose von Stambul", 

„Der letzte Walzer" usw. 
Im kommenden Jahre soil evtl. auch dem 
Schauspiel und der deutschen Oper in Siid- 
amerika wieder Eingang verschafft werden." — 
Die sogenannte Operette als Schrittmacherin 
deutfcher Kunst.. Warum nicht, so eine Art 
Stinkbombenersatz. 

Tschin-Tschu-Tschau heiBt ein Mach- 
werk, da6 klirzlich in London seine 2000. 
Auffiihrung erlebte und in Newyork mit ahn- 
lichem Erfolge aufgefuhrt wird. In London 
herrscht eiri solcher Andrang, daB taglich 
zwei Vorstellungen dieser Operette gegeben 
werden miissen. Der Londoner sieht es als 
seine Pflicht an, das Kunstvverk mehrere Male 
anzusehen. Dabei soil nach dem Urteil der 
Kritik die Musik ein Sammelsurium fader 
Gassenhauer sein. Der Text ist einem Marchen 
von „Tausend und einer Nacht" entnommen. 
Die Operette hat bis.jetzt 15 Millionen Gold- 
mark eingebracht! 



Perfonalica. 

Dr. Hans Pfitzner wird . zunachst ein 
umfangreiches Werk ftlr vier Solostimmen, 
Chor, groBes Orchester und Orgel nach 



SprDchen und Gedichten von Eichendorff 
vollenden, dessen Komposition bis zur 
Halfte fortgeschritten ist. Die Urauffuhrung 
des Werkes ist zu Anfang des Jahres 1922 
wahrscheinlich gleichzeitig in mehreren groBen 
Stadten. Die neueste Schopfung Hans Pfitzners 
erscheint im Verlage von Adolf Furstner in 
Berlin. Die Firma hat soeben mit ihm einen 
neuen Vertrag geschlossen, wonach auch alle 
anderen wahrend der nMchsten Jahre zu 
schaffenden Werke Pfitzners bei ihr heraus- 
kommen. 

. Zum Nachfolger des verstorbenen Kammer- 
sangers Paul KnUpfer ist Leo SchUtzendorf 
von der Berliner Staatsoper an die Musikhoch- 
schule berufen worden. 

Bei den Mitgliederwahlen in der Berliner 
Akademie der Ktlnste wurde in der Sektion 
filr Musik Jean Sibelius in Helsingfors ge- 
wahlt. 

Die amerikanische Operndiva MiB Mary 
Garden wurde als erste Frau zum General- 
direktor der Chicagoer GroBen Oper ernannt, 
mit Verantwortlichkeit ftlr die kllnstlerische 
und geschSftliche Leitung dieser BUhne. 
Enrico Caruso lag am 16. Februar im Ster- 
ben, bekam die Sakramente und bereitet sich 
in Folge dessen zu einer Reise nach Ilalien 
vor, urn sich dort vOllig wiederherstellen zu 
lassen und seinen Reclamechef ftlrstlich zu 
belohnen. Das Via tibrum ist ihm bekommen. 
— Mahlzeit. 

Im nSchsten Jahre wollen die Konkurrenz- 
gesellschaften National Symphonie Orchestra 
und Philharmonie SocietU ihre Orchester flir 
einige Monate unter der Leitung Mengelbergs 
vereinigen. 



Auffiihrungen. 

Ferruccio Busoni, der zurzeitin England 
weilt, soil im Mai im Berliner Opernhause 
drei Mozart -Abende. mit. der Staatskapelle 
geben, in deren Verlaufe er neun Mozartsche 
Klavierkonzerte spielen wird. 

Busonis Opern „Turandot" und „Arle- 
cchino" werden in der Staatsoper vorbereitet 
und dort unter Leo Blechs Leitung noch in 
diesem Winter in Szene geben. 
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Eine 1913 vollendete, der weltpolitischen 
Ereignisse wegen vom Komponisten zurUck- 
gehaltene Oper ,,Schirocco" von Eugen 
d'Albert, wird am Hessischen Landestheater 
in Darmstadt ihre UrauffUhrung Anfang April 
erleben. — Der Krieg hatte doch auch 
mancherlei Gutes. Schade. — 

Wendel brachte in einem Sinfoniekonzert 
in Bremen eine Sinfonie des italienischen 
Komponisten Franco Alfonco zur Urauf- 
fUhrung. 

Am Stadttheater in KOnigsberg wurde das 
erste dramatische Werk des KOnigsberger 
Organisten Ernst Maschke, die dreiaktige 
Volksoper „Der Dorfheilige", zum ersten 
Male aufgefuhrt. 

In einem Sinfoniekonzert' des Milnchner 
Konzertvereins kam die sinfonische Dichtung 
„Liebeszauber" far groBes Orchester und 
Bariton zur ersten AuffUhrung; Komponist des 
Werkes, dessen textiiche Unterlage Hebbels 
Ballade bildet, ist der a!s Siebenundzwanzig- 
jShriger im Kriege gefallene Rudi Stephan. 



Die Absicht, in diesem jahre in KbMn da$ 
niederrheinische Musikfest, das wahrend der 
Kriegsdauer nicht abgehalten werden konnte, 
stanfinden zu lassen, verbunden mit der 
Feier des hundertjahrigen Bestehens dieser 
Feste, ist wegen der Zeitverhaltnisse auf- 
gegeben vvorden. 



In Dresden findet vom 23. Marz bis zum 
4. April eine Musikwoche statt. Zur Auf- 
fuhrung gelangen die Matthauspassion, die 
8. Symphonie von Mahler, die Neunte von 
Beethoven. Ferner finden in der Oper Auf- 
fuhrangen von Parsifal, vom Ring, Figaro und 
Rosenkavalier statt. In der Lutherkirche wird 
Handels Messias vorbereitet und in der ka- 
tholischen Hofkirche Palastrina, Mozart 
(Kronungsmesse), Schubert und anderes. 



Das Zentral-Institut fur Erziehung und 
Unterricht in Berlin hat in Aussicht genommen > 
eine Schulmusikwoche in Berlin vom 17. bis 
2i. Mai zu vcranstalten. Nahere Auskunft 
erieilt die Geschaftssrelle des Zentral-Instituts, 
Berlin W., PotsdamerstraBe 120. 



Mujikfelfe. 

Die Max Reger-Gesellschaft veranstaltet 
Mitte Mai ein mehrtMgiges Regerfest in Breslau 
unter Leitung von Professor Georg Dohrn und 
unter Mitwirkung hervorragender KQnstler, wie 
Fritz und Adolf Busch, Karl Straube u. a. 

- Die Deutsche Brahms-Gesellschaft wird 
mder Zeit vom 6. bis 9. Juni dieses Jahres 
in Wiesbaden ihr 4. Brahms-Fest veranstalten 
Die musikalische Oberleitung liegt in den 
Handen von Wilhelm FurtwSngler. 

Es steht jetzt fest, daB in diesem Jahre 
noch kerne Festspiele in Bayreuth gegeben 
werden, und es ist noch gana: unbestimmt, 
wann sie wieder aufgenommen werden. 



Das Komitee der internationalen Festspiele 
in Zurich, das die Stadt Zurich zu einem 
europaischen Festspielzentrum zu machen 
plant, beschloB, • in ' der Zeit von Mitte Juni 
bis Mitte Juli drei AuffUhrungen des „Par- 
'sifal" mit berUhmten Vertretern der Haupt- 
rollen und mit UnterstUtzung des ZUricher 
Stadttheaters unter Leitung eines ersten Opern- 
dirigenten, sowie zwei AuffUhrungen einer 
weiteren Oper mit hervorragenden GSsten zu 
veranstalten; ferner sollen vier Orchester- 
konzerte unter je einem schweizerischen, 
franzOsischen, deutschen und englischen 
Dirigenten sowie drei Kammermusikabende 
mit Quartetten verschiedener NationalitSten 
stattfinden. 
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Organifaf ion - Wirffchaffliches 

In der Kirche St. Andreas ist zum ersten 
April 1921 die Stellung eines Kantors mit 
einem Anfangsgehalt von 700 Mark im Jahre 
neu zu besetzen. Bewerber, die die Gesang- 
lehrerprilfung f. h5h. Schulen bestanden haben, 
werden aufgefordert, schriftl. Meldungen bis 
zum 1. Marz bei dem 2. Vorsitzenden des 
Kirchenvorstandes Herrn Landger.-Prasident 
Ibsen, Brahmsallee 91, einzureichen und Zeug- 
nisse beizuftlgen. Die Beede zu St. Johannis- 
Harvestehude. 

Diese „Offerte" ist dem ..Hamburger 
Fremdenblatt - ' Nr. 70 entnommen. — 700 Mk. 
Jahresgehalt filr einen Kantor, der geprtifter 
Gesanglehrer sein muB, das ist immerhin 
schon etwas. Ob der Herr Landgerichts- 
prasident das seinem Laufburschen biefen 
wQrde? — Aber freilich, es handelt sich ja 
nur u.m einen Musiker. ■ — 

Die Stelle eines Chordirigenten an einer 
unserer Synagogen mit altem Ritus ist zu be- 
setzen. Das Jahresgehalt ist auf 7000.— Mk. 
festgesetzt. Bewerbungen sind bis Ende Fe- 
bruar cr. zu richten an den Vorstand der 
judischen Gemeinde zu Berlin, N. 24, Oranien- 
buigerstraBe 29. Berlin, im Februar 1921. 



Far eine unserer Synagogen suchen wir 
einen akdemisch gebildeten Organisten. Das 
Jahresgehalt ist auf Mk. 5000.— festgesetzt. 
Bewerber wollen sich mit Angaben Uber ihre 
bisherige Tatigkeit bis 28. Februar cr. bei dem 
unterzeichneten Vorstande melden. Berlin, im 
Februar 1921. Der Vorstand der judischen 
Gemeinde zu Berlin, N. 24, Oranienburger- 
straBe 29. 

Die Juden sind also doch spendabler 
wie die Christen. Jene bewerten einen Mu- 
siker doch sieben bezw. zehn Mai h5her als 
die Hamburger. Obzwar wohl weder die 
Geheimen, noch die Kommerzien-Rate im 
Vorstand der judischen Gemeinde zu Berlin 
mit 7000 bezw. 5000 Mark irgendetwas an- 
zufangen wllBten. 

„Bei dem Gesangverein „Tot Oefening en 
Uitspanning" (gemischter Chor) zu Middel- 
burg (Holland) steht die Direktorslelle mit der 
damit verbundenen Gesangschule offen. Vor- 
ganger dieses versah die Direktorslelle des 
Vereins fur „Instrumentale Musik" und des 
„Middelburgs MMnnerchores". Gehalt nach 
nSherem Obereinkommen. Bewerber wollen 
sich schriftlich mit vollstandiger AufklMrung 
wenden an den SekretSr J. A. Altorffer, 
Kortedelft G 24, Middelburg (Holland)." 
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Widifige neue Mufikalien, Biicher und Auffafze 

liber Mufik, 

mitgeteilt von 
Professor Dr. Wilh el in Altmann, Beriin-Friedenan, Sponholzstr. 53-54 

Dlese Zusammenstellung, die mogliclist In jedem Heft dieser Zeitschrift erfolgen wird, will auch noch un- 
gedrucMc grOBere Werke, vor allem Symphonien, symphonische Dichtungen, Konzerte, Katnmermusikwerke, Opern, 
Chorwcrke mitOrchester einbcziehen, nm namentlicli Dirigentcn darauf aufmerksam zu mac'nen. Diejenigen Tonsetzer, 
die dcrartlge Werke (jedoch nicht etwa Klavicrstiicke, Licder, Mannerchorel fertig liaben, werden gebeten, mien davon 
in Kcnntnis zu setzen, doch behalte ich mir die Entschcidung ubcr die Aafnahme vor. Diese kann audi bei gedruckten 
Werken wcder durch ein Inserat nodi durcli Einsendung der betrcffenden Musikstiicke oder Biichcr erzwungen werden 
Ruckscndung etwaiger Einsendungcn wird grundsatzlich 'abgelehnt. 

Die Hinzufiigung des Verlags wird Bcstellungen crleiclitern. Zu den angegebenen Prcisen kommt immcr 
noch der sogen. Tcucmngsaufschlag scitens des Verlegers hinzu; er schwanki bekanntlich, meist abcr betragt er 200°,'o. 
Dcr TrQlicre Sortimenterziischlag von 10% da'rf nicht melir erhoben werden. 



1. Inffrumenfalmufik 

a) Orcheffer 

Bach. Joh. Seb.: Fuge. (a) f. Streichorch. frei bearb. 

v. Jos. Hellmesberger. Univers.-Edit , Wien 3 M. 
Gibson, Paul: Suite a la maniere ancienne p. lnstiu- 

ments a cordes. Cranz, Lpz 2/0 M. 
Graener, Paul: op. 22 Aus dem Reiche des Pan. 

Suite. Kleine Part. Kistner, Lpz 3 M. 
Mraczek, Jos. Gustav: Eva. Symphon. Dichtung. 

Heinrichshofen, Magdeburg Preis hach Vereinbar- 



b) Kammermufik 

Scott, Cyrill: String Quartet (Suite). Elkin, London 
12 sh- 

Roussel, Paul: String Quartet (b). Boston Music Co 
Boston 4,50 Doll. 

c) Sonffige Inlfrumenfalmufik 

Halm, August: Drei Sonaten f. Viol, allein ZwiBler 
WolfenbUttel 4,50 M. ZwiBler, 



H. Qefangsmutik 

a) Oper 

W rn nd 3 an AJ a,de o mar: PeterSuk0 « Tragische Oper 
Part Pr, "' ^ on - M ^k-Ver., Benin W 10 
Part. Prets nach Vereinbarung; Kiav.-A 120 M. 

■ b) Sonjfige Gefangsmufik 
Brefsach, Paul- on r (Anv,l\ B ^" ,u ' m 

««■ h«», z „s h * je ( a A « £ « • "m-r 



Vier schvveizerlsche Dialekt- 
Pfte. Huni, Zflrich je 2 bis 

1 Singst. m. Pfte. 



Cairati, Alfredo: Drei Gedichte von Ch. Strasser flir 
1 Singst- m. Pfte; Drei iyrische Gedichte f. dsgl.; 
Drei Melodien f. 1 hone Singst. m. Pfte. Schle- 
singer, Berlin. Jedes Lied 1 — 1,20 M. 

Denzler, Robert F. : op. 2 Orei Lieder f. 1 Singst m. 
Pfte. HSni, Zurich 3 M; op. 5 Drei Lkder f. dsgl. 
Ders. Verl. 4 M.; op. 6 FUnf Lieder nach Gedichien 
von Gottfried Keller. Ders Verl. 6 M. 

Geilsdorf, Paul: op 24 Drei, op, 26 Zwei Lieder fur 
1 Singst. m. Pfte. Klemm, Lpz. Jedes Lied 1 M- 

Graner, Georg: Zwoif Weihnachtslieder auf Grundlage 
alter Gesange f- L Singst. m. Pfte. Schlesinger, 
Berlin 4,50 M. 

Jelmoli, Hans: op. 41 
lieder f. 1 Singst. m. 
2,50 M. 

Klein, Walter: Zwoif Lieder f. 
Breitkopf & Hartel je 1 M. 

Krohn, Max: op. 19 (Funf) Lieder u.GesSnge f- 1 St. 
m. Pfte; op. 21 Funf Lieder; op. 27 (Sechs) Lieder 
u. GesSnge; op. 28 Funf Gesange v. F. HSIderlin: 
op. 29 (Vier Gesange) Aus Requiem von Bruno 
Frank. Schlesinger, Berlin. Jede Nr 1,50-2,20 M. 

Onegin, E: B.: Lieder u. Gesange f. 1 Singst. m. Pfte. 
Benjamin, Hamburg: Japanischer Fruhling. Zyklus 
japan. Lieder 2 M.; Zwei Lieder (Slawisches 
Madchenlied; Auf Meeresgrunde) je 2 M.; Rote 
Pantoffeln. Gesangs-Suite im aiten Stil 2,50 M-; 
Tanz-Ballade 2 M. 

Pfister, Karl: Zwie- und Wechsel-Gesange zur Laate, 
Banger Nachf., Wfirzburg 2 M. 

Prohaska, Karl: op. 14 Pierrot lunaire. Sechs Gedichte 

von Albert Giraud f. 1 Singst. m. Pfte. HQni, Zurich 

6 M.; op. 17 Sechs Gedichte von Richard^Dehmel. 

Ders. Verl. 5 M.; op. 18 Acht Lieder f. 1 Singst 

' m. Pfte. Ders. Verl. je 2-3 M. 

Stiebitz, Kurt: op. 15 Zwei Lieder (Liebespsalm; 
Erttbietung) f. 1 Singst. m. Pfte. Bisping, Mfinster i>'' 
je 1,20 M. 

Wflrz, Richard: Zehn Lieder f. 1 Singst. m. Klav. 
Halbreitex, MOochen je 4-5 M. 




III. B tidier 
und Zeiffchriffen-Auffa^e 

(alphabetisch sowohl nach Stichworten wie nach den 
Verfassern geordnet Bci Zeitschriflen-Aufsatzen ist 
'crmcr mit Nr die des laufenden Jahrgangs gemeint). 

Amateurs — s- Critiques 
Angestelltenversicherung — s. Umsatzsteuer- 

pflicht 
Bach, Joh. Seb., als Orgelkomponist und seine Be- 

deutung f. den kathol. Organisten. Von Jodok 

Kehrer. Pustet, Regensbi 7,50 M. 
Bayreuth und die Opernbiihne der Gegenwart. Von 

Hans Loewenfeld — in: Die Musikwelt 5 
Beethovens Bedeutung ftlr unsere Zeit. Von Max 

Springer — in: Musica divina 1920, 11/2 
— . Zur Geschichte der Beethovenschen „Prometheus''- 

Musik. Von Robert Lach — in: Ztschr. f. Musik- 

wissenschaft 4 

— in der jQngsten Gegenwart- Von Alfred HeuB — 
in: Ztschr. f. Musikwiss. 4 

— . Zu Ludwig van Bs. Leonore. Von Adolf Brock- 

mann jr. — in: Ztschr. f. Musik 3 
— • Das Naturgesetz in B. Von Gerh. v. KeuBIer — 

in: Die Musikwelt 5 

— vgl. Wagner 

Borodin as pioner of national Russian music in 

Western Europe By Alfred Swan — in: The 

Chesterian 12 
Bremaud, Yvonne — s. Critiques 
Breslau. Eine Gesangsstunde in Ait-Breslau. Von 

Georg Jensch — in: Schles. Mus.-Ztg. 3 
Brockmann, Adolf — s. Beethoven 
Chant. L'art du chant. Les causes de sa decadence 

et le moyen d'y remedier. Par Albert Valmond — 

in: Feuillets de p^dagog. music. 3 
Chop, Max — s. Doebber; Revalo 
Chormusik im Gottesdienste, zur Stellung der. Von 

Stiehl — in: Ztschr. f. kirchenmusik. Beamte 8 
Critiques amateurs. Par Yvonne Bremaud — in: 

Feuillets de pedagogie music. 3 
Debussy, Claude, and Spain. By Manuel de Falla — 

in: The Chesterian 12 
— . Der Stil der letzten Werke Debussys. Von 

Egon Wellesz — in: Musikbiatter des Anbruch 2 
Doebber, Johannes f. Von Max Chop - in: Signale 

f- d. musik. Welt 5 
Erotische, Das, in der Musik — vgl. Klingende 

Garten 
Evans, Edwin — s. Stravinsky 
Expressionismus. EineTagesfrage vonErnst Kirsch — 

in: Schles. Mus.-Ztg 3 
Falla, Manuel de — s. Debussy 
Felber, Rudolf — s. Sittllche Mission 
Fiebach, Otto, zum 70. Geburtstag. Von Kurt 

Rattay — in: Der Ftthrer durch die Konzerte and 

Theater KOnigsbergs 9 
Fornerod, Aloys — s. Instrumente 



Freiburger Universitat — s. Klavierinstrumente 

Gesangsstunde in Alt-Breslau — s. Breslau 

Gofferje, Karl — s. Lautenmusik 

Golther, Wolfgang — s. Wagner 

Goossens, Eugene. By Leigh Henry — in: Musical 

Opinion, Jan. 
Gottesdienst — vgl. Chormusik 
Graevenitz, v. — s. Klavierinstrumente 
Hartmann, Georg — s. Revolution 
Hauer, Josef: Wie ich als klelner Junge die Grund- 
zQge dereuropSischen Kompositionsweise erlernte — 
in: Der Merker 3 
Hellerau — s. Jaques-Dalcroze 
Henry, Leigh — s. Goossens 
Herder und die Musik. Von Eugen Segnitz — in : 
Der Ftlhrer durch die Konzerte und Theater 
KOnigsbergs 9 
Heufl, Alfred — s. Beethoven 
Jaques-Dalcroze, Bei, in Hellerau. Von Hans 

Kappler — in: Ztschr. f. Mus. 3 
Jarosy, Albert ■- s. Revalo; Stradivari us 
Jensch, Georg — s. Breslau 
Instruments nouveaux. Par Aloys Fornerod — in: 

Feuillets de pe"dag. mus. 3 
Kappler, Hans — s. Jaques-Dalcroze 
Kauder, Hugo - s. Pfitzner 
Kehrer, Jodok — s. Bach 
KeuBIer, Gerhard v. — s. Beethoven 
Kirsch, Ernst - s. Expressionismus 
Klavierinstrumente. Sammlung alter Kl. der Frei- 
burger Universitat. Von Dr. v. Graevenitz - in: 
Neue Mus.-Ztg 3 
Klaviermusik, Gute. Von Oskar Lang - in 

Deutsche Militar-Musiker-Ztg 5 
Klingende Garten, Der. Impressionen ttber das Ero- 
tische in der Musik. Von Adolf WeiBmann. Neue 
Kunsthandl , Berlin 22 M. 
Konzertvereine — vgl. Krankung 
Krankung, UnnOtige. Eine Anregung fur die Konzert- 
vereine- Von Hans Joachim Moser - in: Allgem. 
Mus.-Ztg 6 
Kurthen, Wilhelm - s. Mozart 
Lach, Robert - s. Beethoven 
Lang, Oskar - s. Klaviermusik • 

Lautenmusik. Zur Kenntnis alter L. Von Karl 

Gofferje — in: Die Laute 5,'6 
Lehrer - vgl- Musiker 
Loewenfeld, Hans - s- Bayreuth 
Melcher, Heinr. - s. Schulgesang 
Merkel, Adolf - s. Reichel IoitBr o* 

Modern. Von Heinr. Zollner - in: Der Chorle.ter23 

Moser, Hans Joachim - s- Krankung 

Mozart. Studien zu W. A. Mozarts kirchenmusikallschen 
Mendwerken (bis zur ersten italieni schen Re.se^ 
Von Wilh. Kurthen - in: Ztschr- f- Musikwiss. 4 

MOller, Jos. - s. Musiker 

Musik - s. Sittliche Mission der Mus.k 

Musiker und Lehrer. Von Edmund Joseph MOller - 
in: Der Chorleiter 2/3 
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OpernbOhne der Gegenvvart — vgl Wagner 
Paul, Ernst — s. Wagner und Beethoven 
Pellegrini, Alfred [Oelger und Komponist] - in: 

Neue Mus.-Ztg 3 
Pfltzner. Gedanken und Betrachtungen zu Pfitzners 

Streitschrift. Von Hugo Kauder — in: Musikbiatter 

des Anbruch 3 
Programmuslk — vgl. Schumann 
Rattay, Kurt — s. Fiebach 
Rcger, Max, als Klavierkomponist. Von Hans Roth- 

hardt — In: MusikpSdag. Blatter 3/4 
Relchel, Christ. Friedr. [der Komponist, v 1889]. Von 

Alex. Merkel — in: Neue Mus.-Ztg 3 
Revalo-Geige, Die. Von Albert Jarosy — in: All- 

gemeine Mus.-Ztg 6 

- Die Probe der Revalo-Geige. Von Max Chop- 
in: Signale f. d. musikal. Welt 7 
Revolution und Theater. Von Georg Hartmann — 

in: Die Musikwelt 5 
Riemann, Ludwig — s. Titelverhaitnisse 
Roth, Hermann — s. Schmid, Heinr. Kaspar 
Rothhardt, Hans — s. Reger 
Russlsche Musik — s. Borodin 
Schmid, Heinr. Kaspar. Von Hermann Roth — in: 

Rhein. Mus.- u. Theater-Ztg 5/6 
Schniitz, Arnold — s Schumann 
Sctireker. Die Musik Franz Schrekers. Von Richard 

ZOIIner — in: Wort u. Ton 41 
Schulgesang. Methodik des Schulgesanges. Von 

Heinr. Melcher. Cieplik, Beuthen OS. 16 M. 



Schumann. Wie steht Rob. Schu. theoretisch zur: 

Programm-Musik? Von Arnold Schmitz — in 

Neue Mus.-Ztg 9 
Segnitz, Eugen — s. Herder 
Sittliche Mission der Musik, Dber die. Von Rudolf 

Felber — in: Neue Musik-Ztg 9 
Spanien — vgl. Debussy 
Springer, Max — s. Beethoven 
Stiehl — s. Chormusik 
Stradivarius redivivus? Von Albert Jarosy — in: 

Allg. Mus.-Ztg 6 
Stravinsky. The Str. Debate by Edwin Evans — in: 

The Music Student Dez. 
Swan, Alfred — s. Borodin 
Theater — vgl. Revolution 
Titelverhaitnisse, Unsere. Von Ludwig Riemann — 

in: Halbmonatsschrift f. Schultniisikpfiege 15 
Umsatzsteuerpflicht und Angestelltenversicherung — 

in: Musikpadag. Blatter 3/4 
Valrhond, Albert — s. Chant 
Wagner. Richard W.'s Kunstvverk nach der Revolution. 

Von Wolfgang Golther — in: Die Musikwelt 5 
— und Beethoven. Ein Ruckblick urn 50 Jahre. Von 

Ernst Paul — in: Halbmonatsschrift f. Schulmusik- 

pflege 15 
Weifimann, Adolf — s. Klingende Garten 
Wellesz, Egon — s. Debussy 
West-Europa — vgl. Borodin 
ZoTIner, Heinr. — s. Modern 
ZSllner, Richard — s. Schreker 
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Nofiz fur unfere Lefer! 

Der erffe Jahrgang (1920) kann nodi voll- 
Itandig nadigelieferf werden. 

Um unferen Lejern den Nadibezug wefenflidi 
zu erleichfern, haben wir uns enffchloffen, den 

3ahrgang 1920 zum Vorzugspreife 
von-Mk. 40.00 einfdil Zuffellung 

abzugeben. 

^ e]t t UTiQen hierauf biffen wir umgehend 
vorzunehmen. 

MELOS-VERLAG O. m. b. H. 




Bneitkopf & Hartel - Berlin W. 9 - PotsdamerstraBe 21 

Zentralstelle fiir in- und auslandische Musik / Leihanstalt fur Musikalien 
Spezialabteilung fiir alle Musikinstrumente 
einschlieBlich Grammophone und Platten 



VERBAND DER KONZERTIERENDEN KUNSTLER DEUTSCHLANDS E. V. 

OemelnnlUzIge Konzeriabiellung : Berlin W 57, Blumenfh.eri»irai!te 17 

TaUphon: Axat NOLLENDORT 3885 I'elegramm-AdreMs: PODIUMKUNST 

Engagementsvermlttlung, Arrangements van Konzerten, Vortragt- und Kumttanzabenden fiir Beriln und alle Orte des In- unt Auilandet 
Alia Rabatte warden den Kttnstlern gutgebracht. Niodrigerft Provisionen nl» liei t;pworbsmRBl|C«n KoniertagBnUn. 



7f J^i*' Dr. Borchardt & Wohlauer. 

<FERTIGSTEtLUN<i. ALLER MUSIK - aUPTRAGE) 
. • ■' :; Instrumentation,..— Transposition'. " "■" 

f , Autschreibcn gcgebener Mclodicn. , 

^55*W Notenschreiben. 

*» < 'AUf Charldttenburg 4, Wielandslrasse 40. Tel.: Ami Steinplntz <Jbl5 




fi RAM MOPHONE 



Spezialitat: 

Salon- 
Schrank-Apparafe 



MSScjfc 



BERLIN 0. U 



Frankfurter 
AUee 337 



Pianos 

nur erffklaflige. 

Harmoniums 



&*«? Konigsberg Pr. 

Musikalienhandlung KL- Jtiierfaock, Prinzessinstr. 3a, Telefon 6362. 

GeschmtssteUe der K g b. Kan.tler-Konsorto ,C X Oebauhr) - der Kgb. Sinfoai.-Kon^rte und d,s Bund |» N»ue TcW. 



LEO BXCKER 

Papierfabrik- Lager . 

Ltttzow 5251 an der MargaretenstraBe 

Berlin W 9 PotsdaraeratraBe 20 



StSndig Lager In Hand-Batten 

Bfltten far Graphik / Japanfaser fiir Holzschnitte 

Bibliofilen-Papiere / Edle BUcherdruckpapiere 
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Jius den Tanzsfiicken 



von 



Paul Hindemllh 



Notenbeilage zu „MeIos", Heft 7 

Copyright ,92, by mos-Verlag G.tn.b.H., Berlin-Weissensee 
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Berlin, den \. Mai J92j 



II. Jahrgang 



INHALT 
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PA13LBEKKER ....... Sdionberg 

FRITZ WIND1SCH Mufik und Menfdiheif 

Dr. HANS MERSMANN ... Guffav Mahlers „Lied von der Erde" 

Prof. Dr. OSCAR BIE . . . . Zu viel Reprodukfion 

Mulikphyfiologijdier Teil 
Dr. ADOLF ABER Neue Wege des Klavierbaues 

Nofen- und Biidierbejprediungen 
Dr. JAMES- SIMON - Dr. HUGO LEICHTENTRITT 
Prof. Dr. WII.HELM ALTMANN Bedeufende Neuerfdieinungen und Manujkripfe 
NOTENBEILAGE: Paul Hindemifh Nr. 2 aus den „TanzJfficken" 

AlsNotcnbeilage erscheint in den nachsten Heften einZyklus 

von Typen moderner Klavierkomposition, die den neuzeit- 

lldien Ktavierstil charakterisieren sollen. Die abgeschlossene 

Serie wird in einer Sammlung herausgegeben. 

* ■ 
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Sdionberg 

Von PAUL BEKKER [Nachdruck verboten.j 

Arnold Sdionbergs Kunff iff die einzige problemafifdie, ihrer Gefefdidikeif 
nadi gegenwarfig nodi unerkannfe Mufik unferer Zeif. Meinungsverfdiiedenheifen 
uber andere heufige Mufiker: Sfraufr Reger, Mahler, Pfi^ner, Sdireker, Bufoni 
beruhen auf Ungleidiheifen der Gefdima&sridifung, der Kunffanfdiauungen, der 
Gewohnheif oder gar der polififdien Denkarf. Soldie Ungleidiheifen mogen kra£ 
fein und im einzelnen Fall • zu fdiroffen Gegenfapdikeifen des Urfeils fiihren. 
Gerade dadurdi bezeugen fie, da)3 die umffriffene Erfdieinung ihrem Wefen nadi 
erkannf iff- und nun der Arf ihres Wollens und Wirkens nadi umkampff wird. 
Bei Sdionberg iff es anders. Hier gehf der Sfreif nodi nidif in erffer Linie um 
die Wirkung, fondern um die Erfdieinung felbff. Man fpiirf, dag fie da iff, man 
wehrf fie ab, beobadifef fie mif Zuffimmung oder Widerjprudi — aber man fiehf 
fie nidif klar. Sie Ji&f in einem dunklen Nebel, von dem man nidif weip\ wie 
eigenflidi der Weg durdi ihn lauff. Ein grower Teil der Werke Sdionbergs iff 
nodi unbekannf. Wenn gelegenflidi eines erklingf, iff es meiff eines aus friiherer 
Zeif und erfdieinf zu vereinzelf, um deuflidie Boffdiaff uber feinen Urheber zu 
bringen. Selbff der vorurfeilslose, mif gufem Willen kommende Horer fuhlf wohl 
die magifdie Kraff, zugleidi aber ffarke Befremdung und Widerffand in fidi. Das 
Ergebnis iff ein Fragezeidien, das Raffel der Nafur, der foldies enfffammf. 

Es gibf drei deuflidi gefrennfe Sfufen im Sdiaffen Sdionbergs.*) Die erffe 

umfa£f die Werke bis op. 7, unfer ihnen ragen hervor das Sfreidifexfeff „Verklarfe 

Nadif, die finfonifdie Didifung „Pelleas und Melifande", die „Gurrelieder" fiir 

Ordieffer, Chor, Soli und das erffe Sfreidiquarfeff in d-moll. Das find die Sfiicke, 

auf die fidi Sdionbergs Anerkennung grundef. Sie zeigen eine mufikalifdie Voll- 

nafur, auf den Wegen der Wagnernadifolge mif individueller Sidierheif, dodi in 

vorgezeidinefer Ridifung fdireifend. Die zweife Gruppe, bezeidinef durdi die 

Kammerfinfonie und das zweife Quarfeff in fis-moU, biegf ab ins Befinnlidie, mifdif 

der phanfaffifdi fdiweifenden Neuromanfik eine feff konzenfrierende Gedanklidikeif 

bei. Die durdi die klaffifdie Kunff gegebenen Grundbegriffe der Form und des 

Ausdru&es werden krififdi durdipruff. Die vorklaffifdie Polyphonie mif ihrer 

ffrengen Sdiarfe ' und geiffigen Sadilidikeif fiihrf zur fublimierenden Verdidifung 

der klaffifdi-romanfifdien Tonfpradie, die aber dodi ihrem Wefen nadi weiferhin 

fur die kunfflerifdieWillensridifung beffimmend bleibf. Erff die driffe Gruppe bringf 

den bewu£fen Brudi mif der herkommlidien Arf des Mufizierens. Es iff bezeidinend 

fur die ffark ausgepragfe didakfifdie Ader Sdionbergs, daj3 er um diefe Zeif eine 

von lebhaff polemifdien Klangen durdizogene „Harmonielehre" fdireibf. Sie iff 

der Verfudi, das bisher gelfende Harmoniefyffem zugleidi handwerklidi zu redif- 

rertigen und affhefifdi zuruckzuweifen, indem es lediglidi aus der feifherigen 

Kompojifionspraxis abgeleifef wird. Zugleidi enfffehf eine Reihe bedeuffamer 

rn,?rwi.,I° n l e ? en jedes neue Bahn en nidif nur des Ausdru&es, fondern der 

munkalifdien Gefuhlsbehandlung uberhaupf erfdiliej3f. Die Klavierffiicke op. 11, 

hnln ^uS 83 ^^* die Meinen Mavierfffi&e op. 1% madien den Anfang. 
von vt£ U r. 6 fUnf ° rdie f fer f fu *e op. 16 an. Es folgf eine grope Gruppe 
Im S^n n POf,fl ° n o n Ver J* ied enen Geprages. Zunadiff Funfzehn Gedidife 
aus^fefan Georges *Budi der hangenden Garten" op. 15. Dann zwei Biihnen- 

veroffelchuvlag tp^TTco^' ZWeckmafii S e Studie ^er SchOnberg hat kurzlich Egon Welles, 
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Werke: das Monodrama „Erwarfung" und das Drama mif Mujik „Die gliickliche 
Hand". Weiferhin Maeferlinchs „HerzgewadiJe" fur Singffimme mif Klavier. 
Zulefjf, das Effenfielle diefer Gruppe zufammenfalfend, die Melodramenreihe des 
„Pierrof Lunaire" fur Sprechjfimme uhd Kammermufik, fowie vier Lieder op. 22 
fur Gejang und Orcheffer. Damif fchliegf einffweilen die Reihe von Schonbergs 
Kompofifioneri. Von cinem Oraforium „Die Jakobsleifer" Iff bisher nur die 19J5 
enfffandene Didifung bekannf geworden.*) 

Man findef ern}fe vorurfeilsfreie Mufiker, die der fur Schonberg enffcheidenden 
driffen Gruppe feilnahmlos gegeniiberffehen. Sie fehen in Schonberg einen hodv 
begabfen Wagner-Epigonen, deffen fpafere Werke gewalf fame Verfuche find, auf 
experimenfellem Wege zu einer erkrampffen Originalifaf zu gelangen. Er gilt 
ihnen alfo als eine Art Klingfor-Nafur, als Kiinffler, der durdi abfidifliche Ver- 
Jfiimmelung des mufikalifchen Gefiihlsfriebes fidi eine Welf erfaufchfer Genialifat 
aufbauf. Es gibf andere, die fagen, man miiiJe jemandem, der fo unzweifelhaffe 
Proben fchopferifchen Vermogens gegeben habe wie das d-moll-Quarfeff oder die 
„Gurrelieder" audi da glauben, wo der auj3ere Eindruck zunachff befremde. Beide 
Erwagungen, die krififche wie die vorbehalflofe verfrauende, find verffandes- 
ma£iger Art und gehen am Kern der Frage voriiber. Der Vorwurf experi- 
menfeller Originalifaf iff ein abgebrauchfes krififdies Requijif, das faff jeder 
Neuerfcheinung gegenuber angewendef wird. Eine Ausdrucfcsfedinik, die wie die 
Schonbergfche, auf ffark gedanklich gepragfen Miffeln ruhf, wirkf haufig zuerff 
rein verffandesmaj3ig und enfhiillf erff allmahlidi die in ihr eingefchloffene Gefuhls- 
kraff. Bach galf bis fief in die zweife Halffe des 19. Jahrhunderfs hinein vielfadi 
als der geniale Konfrapunkfiker, "deffen Formenwelf nidif gefiihlsnia£ig,.fondern 
konffrukfiv zu erfaffen fei, bei Brahms wurde die „Arbeif" zwar anerkannf, Impuls 
und fchopferifdie Warme aber geleugnef. Andererfeifs isf es falfch, einer proble- 
mafifchen Kunff lediglich auf kiinffige Wirkungsmoglichkeifen hin unbefchrankfen 
Kredif zu gewahren. Wenn wir fchon die Auforifaf der Groj3vafer ablehnen, fo 
diirfen wir uns doch nichf unfer die der Enkel beugen, und was die Zukunff 
vielleichf einmal fiihlen, denken wird, iff ebenfo gleichgulfig wie das, was die 
Vergangenheif gefiihlf, gedachf haf. Auf uns felbff kommf es an, auf den Muf zum 
eigenen Bekennfnis. Solange wir keine Wirkung fpiiren, haben wir keine Ver- 
anlaffung, Vorfchu£-Lorbeeren zu fpenden. Anders iff es, wenn die Wirkung 
unzweifelhaff feffffehf, und nur die Miffel, durdi die fie erzielf Wurde, fowie die 
Befonderheif diefer Wirkungsarf befremdef oder abffo£f. Dann iff es unfere 
Aufgabe, das Wefen diefer Miffel, die Gefe&lidikeif diefer Wirkung auszufpuren. 
In folchem Fall handelf es fidi nichf urn Furchf vor dem Urfeil der Nachwelf, fondern 
einfach urn die_Pih^_einJP_hanomen, das fidi als folches durdi die Jaffadie 
leben-mg^r^kklaV^nanTedifbar legifimierf haf, erkennfniskrififch zu befradifen. 
FuT-meTe-^eTr^aimhg^ibT-eT-k-einen--Kan^ 

feriffifchen, oder des Wahren. Schon, charakferiffifch, wahr find Begnffe, die jede 
Zeif nach ihrem Bilde pragf. Es gibf nur einen Kanon: den des Lebendigen. Wo 
Leben fidi regf, mug. audi Rechf auf Leben fein, wo Rechf auf Leben iff, mu£ en 
Gefefc ein, das das Leben baffimmf. Diefes Leben, diefes Rechf die es Gefefc ft 
es zu erkennen und auszuwerfen. Enfweder es iff gefunder und ffarker ■* das 
unfrige, dann wird es diefes unweigerlich bezwmgen, oder es iff krank und 



•l Von den hier aneefiihrten Kompositionen sind die .Funf Orchesterstueke op. 16« bei C F. Peters 
Leipzig/ seiche ^renCflschHeBiich der Harmonieiehre ,« Veriag der Universa.-Ed.Uon, Wen. 
erschienen. ' ' - 
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fdiwadier — dann werden wir das unfrige gerade an foldiem Widerfprudi umfo 
beffer frudifbar zu madien wiffen. 

Die augeren Merkmale der Ausdrucksfedinik Sdionbergs Jind leidif zu be- 
zeidinen. Es gehorf dazu zunadiff die Bevorzugu^g^^rJ3uartenlnjjervalle in der 
linearen Fiihrung der Melodie wie in verflEalerharmonildier Sdiidifung, in gleidier 
Weile die auffallende Verwendung diffonanfer Forffdireifungen : grower Sepfimen, 
verminderfer Okfaven und Quinfen. Die Begriffe von Konfonanz und Diffonanz 
bedeu(en fiir Sdionberg keine Wefensgegenja^e, die w Aufl6Jung" der Dijfonanz 
kommf in Wegfall. Mif ihr verfdiwindef die fur die harmonifdie Enfwiddung eines 
Mufikffu&es klaffifdvromanfifdier Arf enffdieidende Kadenz, es enffallf die bewu£fe 
Fixierung einer beffimmfen Tonarf. Damif wird die einheiflidie Wirkung des fon- 
arflidi zufammengefaflfen harmonifdien Komplexes aufgehoben, damif wiederum 
kommf die Symmefrie des Formbaues in Forffall. An ihre Sfelle friff die fidi frei 
bewegende, durdi Zufammenklangsriickjichfen ungehemmfe Einzelffimme, deren 
li nearer Impuls denformalenOrganismusbeffimmf. Ausdiefer horizontal geridifef en 
nuifikalifdien Denkweife ergibf fidi eine der bisher fiblichen enfgegenfefjfe Klang- 
geffalfung. Das koloriffifdie Empfinden, die Einfefjung des Klanges gemap* feinem 
finnlidien Farbwerf, iiberhaupf die Auffaffung des Klanglidien als ausmalender 
Umkleidung von efwas Qedanklidiem, das in wechfelnder Abfonung Jdiillerf, friff 
zuriick. Sdionbergs Klangbehandlung gehf nidif aus von der Vorffellung einer 
Gefamfwirkung durdi Mifdiung. Er legf audi die Klange nebeneinander, er 
regiffrierf die Einzelffimme. Vom Dirigenfen verlangf er- Verzidif auf eigene 
Initiative in der Abfonung des Klangbildes, Befdirankung auf genaue Konfrolle 
der dynamifdien Vorfdiriff. Fiir [eine Orchejferlieder op. 22 haf Sdionberg eine 
befondere vereinfadife Parfifur erfunden. Die ganze Nofafion iff auf drei bis vier 
Syffeme befdirankf, die im Einklang laufenden Sfimmen werden nur einmal ge- 
fdirieben und durdi kurze Angabe der Inffrumenfe bezeidinef. Haupf- und Neben- 
ffimmen werden als foldie deuflidi kennflidi gemadif. Fiir eine Verallgemeinerung 
iff diefe Anordnung der Parfifur kaum geeignef, „Triffan" oder „Salome" wiirden 
in foldier graphisdien Darffellung fdiwieriger zu iiberfehen fein als bisher. Fur 
Sdionbergs eigene Werke dagegen iff diefe Faffung aup"erordenflidi prakfifdi. 
indem fie die nadi der alfen Mefhode audi fur geubfe Augen und Ohren nidif 
mehr erreidibare Lesbarkeif ermoglidif. Uber die Nufzlidikeif fur den Gebraudv 
hinaus aber iff fie diarakferiffijdi und auffdilu)3gebend fur Sdionbergs Klang- und 
Mufikempfinden iiberhaupf. Diefe Parfifur iff keine Parfifur mehr, fondern eine 
mif vollsfandiger Regiffriervorfdiriff ausgefefefe Or gel- Nofafion, wie fie fidi ein 
Organiff fur feinen Privafgebraudi bei genauer Durdiarbeifung eines Werkes 
zuredifmadif. Die koloriffifdie Polyphonie des neudeuffdien Ordieffers, der felbff- 
Jfandige Farbwerf des einzelnen Inffrumenfes verfdiwindef. Man fiehf nur nodi 
Regiffervorfdiriffen, Koppelungen, Sdiwellungen oder Abdampfungen. Ihre An- 
Wendungwird lediglidi beffimmf durdi das Gefefj der Sfimmfiihrung, wie es fidi 
ergibf aus dem Impuls der aufgezeidinefen, feff ineinander verwobenen Haupf- 
und Nebenlinien. 

13berfiehf man diefe verfdiiedenen Eigenheifen, zu denen nodi* gegeniiber dem 
txpansionsbedurfnis anderer zeifgenoffifdier Kunff ein auffallendes Sfreben nadi 
ttnappheif der Form, nadi gedrungener Verdidifung des Ausdru&s kommf, fo zeigf 
lien, dap erne fidi aus der anderen ergibf, und dag alle zufammen die nofwendige 
nonjequenz einer befonderen kunfflerifdien GrundeinffeUung find. Erffaunlidi und 
SD-2f SWe u. iIf die unerbifflidie Folgeridifigkeif mif der diefe Konfequenz nadi 
jeaer Kiditung hin gezogen wird, fo Jdiarf, harf, konzefjionslos, dap" hieraus aller- 
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dings leidif der Vorwurf bewu£fer Syffemafik, einfeifiger Inf ellekfualifaf abgeleifef 
werden konnfe. Zweifellos frlff in Sdionbergs Kunff die auflerordenflidi geffeigerfe 
Infellekfualifaf zunadiff als Kennzeidien hervor. Und dodi ware es ein Fehler, 
die Gefefcmapigkeif diefer Kunff aus verffandesma£iger Spekulafion abzuleifen. 
Je genauer man fidi mif Sdionbergs Mujik befdiaffigf, umfo mehr feffigf fidi die 
HJberzeugung, da£ die aus ihr fprediende geiffige Kraft trot ihres auffallend 
krififdien Willens, ihrer off zum Widerfprudi aufreizenden Eigenwilligkeif, ihrer 
fdieinbar abfidiflichen Sonderlidnkeif keineswegs als Infellekf im profanen Sinne 
anzufpredien iff. Hier lebf im Grunde ebenfoviel, wenn nidif gar erheblidi mehr 
Unbewu£fheif, nadifwandlerifdier Zwang, aus dunkler Tiefe quellendes Miiffen als 
in au£erlidi phanfaftifdier, dabei auf gewohnfen Wegen fdireifender Kunff. Iff es 
doch leidif, unbewuj5f zu Jdieinen, wenn man willenlos langff feffffehende Miffel 
iibernimmf und an ihnen die Phanfafie in Sidterheifsffellung furnen laj3f. Sdion- 
bergs Kunff riihrf aber an die Frage diefer Miffel felbff. fie gehf auf die Urelemenfe 
des mufikalifdien Ausdrucks. So mu)3 fie infellekfuell fpekulafiv wirken, obwohl 
gerade hier die ffarkffe fdiopferifdie Spannung, die felbffandigffe Ahnungskraff 
und Bewegungsfahigkeif der Phanfafie erforderlidi iff. 

Ridifig mag fein, daj5 Sdionberg wahrend und nadi der Ferfigffellung feiner 
friihen Werke die Unmoglidikeif erkannf haf, auf diefem Wege der Wagner-Nadifolge 
weifer zu fdireifen. Aber iff diese krififdie Erkennfnis nidif fdion mehr Gefuhls- 
als Verffandeserkennfnis? Bei alien fdiopferifdien Geiffern unfrer Zeif haf fie fidi 
eingeffellf, nur mif verfdiiedenarfigen Ergebniffen. Bei einer von Nafur aus einfeifig 
zarfen, dabei dokfrinar geridifefen Begabung wie Pfif3ner bewirkfe fie geiffige 
Verengung, krampfhaffe Fejfklammerung an ein unhalfbar Welkendes. Bei einer 
klug und weifblickenden Perfonlidikeif von lebhaffer Freude an der Verwandlungs- 
fahigkeif des reidien Mufizierfalenfes wie Richard Sfraup* fiihrfe fie zum kiinfflidien 
Spiel mif friiheren, geiffvoll neubelebfen Sfilelemenfen. Die finnlidi robuffe 
Theafernafur Sdirekers iibernahm kraffige Impulfe aus der neuen romanifdien 
Oper. Alle fudifen einen Ausweg feils durch riickfdiauende Verquickung der Kunff 
Wagners mif der alferen Romanfik, feils durdi archaifierende Klaffiziffik, feils durdi 
lebhaff ffeigernde Mifdiung mif romanifdier Kunff. Sdionberg fudife keinen Ausweg. 
Er haffe den Muf, die Gewiffensfrage zu ffellen. Er haffe die Mifdiung verfudi* 
und erkannf e, dap" fie ihn nur zu relafiven Ergebniffen ffihren konnfe. So zweifelfe 
er an den Grundlagen iiberhaupf. Er erkannfe das Zeiftebundene, nur relafiv 
Beredifigfe der Anfchauungen und Gefefee der musikalifdien Romanfik und ihrer 
Bafis: der klaffifdien Mufik feif dem Ausgang des 18. Oahrhunderfs. Er'ging weifer 
zuruck zur Idee der vorklaffifdien Polyphonic Die „Harmonielehre" war die 
fheorefifdie Auseinanderfefjung mif einer Mufikauffaffung, die ihm nur nodi als gram- 
mafikalifdie Sdireiblehre erfdiien. Das ganze Syffem der harmonifdien Mufik zerfiel, 
Aus der farbigen Klangflache loff fidi die einzelne Sfimmfafer als baulidie Kraff 
heraus, faugf den koloriffifdien Trieb in fidi auf, nimmf ihre Bewegung ungehinderf 
durdi Zujammenklangsruckfidifen mif freier Durdifdineidung der harmonifdien 
Verfikale, lauff in Hebungen und Senkungen ungewohnfer, als unfchon verponfer 
Sdiriffe, verfdilingf fidi mif anderen, ahnlidi geffalfefen Linien zum felffam inem- 
anderfonenden Gefledif und wirkf fidi, ganz dem eigenen horizontal geridifefen 
Impuls folgend, nur klangdynamifdi fdiaffierf, zum frei gewadifenen Formorganis- 

mus aus. , , , m , ... .. , ,. 

Das Ganze erfcheinf im Vergleidi mif der gewohnfen Arf der Mufik zunadiff 

abjtopend, aufreizend. Es Iff nidif anzunehmen, dap" ein fidi felbff gegenuber 
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aufridifiger Horer, fei er nodi Jo gufen Willens, von Kompofifionen wie efwa den 
Ordiefferjfiichen op. 16, oderaudt nur den Klavierffiichen op. H und 19 — von den 
dramafifdien Werken oder den Ordiefferliedern op. 22 nidif z\x Jpredien — als 
Klanggebilden im herkommlidien Sinne enfziickf }ein kann. Man darf fogar Jagen: 
ware dies der Fall, Jo mu^fe man dieje Sfiicbe als mi^lungen anjehen. Klanglidi 
konnen Jie im Hinblick auf die (ibliche Arf des Mufizierens nur als mi£fonend 
empfunden werden, und das Aufreizende daran iff die geheime, als vorhanden 
deuflidi erfuhlfe und dodi nidif klar erfaf5bare kunjflerijdie Logik diejer Jphinu- 
arfigen Gebilde. Der fradifionelle Sdionheifskanon wird umgeffo£en, fdieinbar 
gewalffam und dodi nidif willkiirlich, denn das zwingende Muj3 der Wahrheif, die 
Wahrhaffigheif eines neuen Gejefjes wird dahinfer fpiirbar. Eben daraus erwadijf 
der Widerfprudi — nidif aus dem Klanglidien, das in Einzelheifen vielleidif audi 
anderswo vorkomrnf, Jondern aus dem Willen, der darunfer lebf als Mofor diejer 
eigenfiimlichen Klangformung. Ware die Mujik Schonbergs wirklich nur akujfifches 
Experiment Jo haffe fie nidif die zahe, alle Widerjfande durdinagende Lebens- 
fahigkeif, Jo konnfe es nidif Jein, dap" Werke, die vor 10 bis 15 Jahren gefdiaffen 
Jind, immer wieder zur Debaffe kommen und in Jfefs gelfeigerfem Mage pojifive 
Werfe erkennen lajfen. Es iff nidif das klanglidi Abjfruje an Jidi, Jondern eine 
andere, hodijf perjonlidie und dabei uberrajdiend frudifbare Arf mujikalijdien 
Ftihlens, die Jidi diejes Klangbild erzeugf haf und nadi und nadi dahinfer erkenn- 
bar wird. Mag der akuffijdie Eindruck Jein wie er will — er ubermiffelf efwas 
Lebendiges, efwas innerlidi Geborenes. In dem Geheimnis diejes nidif zu 
erfofenden Iebens liegf das Geheimnis der Wirkung, der Perfonlidikeif. 

Es iff einleudifend, dap" eine Kompojifionsfedinik wie die Schonbergs, Jofern 

Jie wahrhaffig ijf, nur erwadijen konnfe aus einer befonderen Arf des Mujikfiihlens. 

Quarfenakkorde, Sepfimenklange, kadenzlose Afonalifaf, polyphone Safjarf Jind 

fdilie£lidi nur Miffel, ihre Verwendung wird zur arfijfifdien Manier, wenn keine 

Nofwendigkeif dazu freibf. Bel Sdionberg ergab Jidi die Nofwendigkeif aus der 

Umwandlung des inneren Gefuhlsvorganges. Die Mujik des 19. Jahrhunderfs wie 

Jie Jidi aus der klajfifdien Kunjf enfwickelf haf, ijf bejfimmf von dem Trieb zur 

Darjfellung, Verjinnlidiung eines Gefuhlsvorganges. Gleidiviel, ob mandie drama- 

fijche Kunjf von Mozarf bis Meyerbeer, Wagner, Sdireker, ob man die Sinfonie 

von Beefhoven fiber Sdiuberf, Brahms, Bruckner, Mahler, ob man das Lied, die 

Kammermujik, die Jinfonijche Didifung in ihren verfdiiedenjfen Verfrefern nimmf, 

gleidiviel audi, wie man dieje vielen Kunffler-Erjcheinungen im einzelnen werfen 

mag: das enfjdieidende gemeinjame Merkmal aller iff das Sfreben nadi der 'Mujik 

als Ausdru&sdarjfellung, nadi Auseinanderlegung und Enfwicklung eines Gefiihls- 

vorganges mif den Kunjfmiffeln der Sfeigerung, der Zujammenfajfung. der aus- 

breifenden Veranfdiaulidiung. Diefe Arf Mufikempfindung erzeugfe die gleidifalls 

expanjiv geridifefe klajjijdi-romanfijdie Ausdru&sfedinik: die Form des Liedes, den 

Konfrajfbau der Sonafe, die Arie, das Mozarf fdie Finale, die Jinfonijche Mofiv- 

Jprache Wagners, die melodifdi und harmonijdi farbige Arf Sdirekers. Ihr enf- 

Jprach audi demgemap- die Arf des Horens, die innere Forderung, die jeder Horer, 

gleichviel welcher Gefdimacksridifung er perfonlidi huldigfe, dem mujikalijdien 

Kunjfwerk zunadijf grundjafclidi enfgegenbradife. 

^ H *? r .!] e9f die Kluff - Schonbergs Mujik veranjdiaulichf nichf, Jie Jfellf nidifs 
yv «f 2 e Spradie der Affekfe, Jie Jfellf keine Analogie her zwijdien dem 
5-eitgeimetiender Mujik und dem Zeifablauf eines Geffihlsvorganges. Ihr Objekf iff 
uDerhaupf nidif das Gegenffandiiche, gleidijam real Plajfifdie des Gefuhlsgejchehens. 
oie lew in einer bisher fremden, unerkannfen Geffihlsdimenjion, in der das 
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Korperlidie/feff Umriffene des kunfflerifdien Objekfes nidif exiffenf ijf. Es iff durdiaus 
ridifig/ dag Sdionbergs Mufik des Jinnlichen Reizes, des klanglidien Wohllautes 
vollig enfbehrf. Man wird in den Jpaferen Werken Sdionbergs nie von einer im 
gewohnfen Sinne „hinrei£enden", „erhebenden". „ergreifenden" Wirkung fpredien 
konnen, weil Wirkungen foldier Arf au£erhalb der Sphare diefer Kunff liegen- 
GeWij3 mag das erfahrungsgemap\'erjfaunlidi anpaffungsfahige menjdilidie Ohr tiber 
den erffen Eindruck des Grofesken oder Bizarren diefer Mufik allmahlidi hinweg- 
kommen und Jidn an Jie gewohnen. Dap" es jie aber jemals als w fch6n" empfinden 
konnfe, iff nidif nur unwahrfdieinlidi — es Wijrde audi dadurdi der innere Sinn 
und die geijfige Eigenfumlidikeif der Sdionbergfdien Mufik aufgehoben. Denn in 
der Gefiihlszone diefer Kunff kann es ein „fdion" als Begriff finnlidien Gefallens 
nidif mehr geben, ebenfowenig wie efwa eine Ronfgen-Aufnahme phyfiognomifdie 
Reize hervorzuheben vermag bder foldies anffrebf. Man konnfe fagen, Sdionbergs 
Mufik beginnf da, wo die gewohnfe Arf des Mufizierens aufhorf, im Augenblick 
des Abfdiluffes einer konkrefen Enfwidriung, im Momenf, wo der reale Darlegungs- 
prozej3 vollendef und der Kunffler zur Rundung der Form gelangf iff. Hier, 
oberhalb des bisherigen Endpunkfes, fe&f Sdionberg ein. Alle feine Anfange find 
von einer Infenfifaf, die wirkf, als ob fdion ein weifer Weg durdimeffen fei und 
der Mufiker eben den Gipfel erreidie. Nun folgf keine Sfeigung mehr im her- 
gebrachfen Sinne, kein Sammeln und Aufbauen der Kraffe, keine allmahliche Zu- 
fammenballung. Es iff, wie wenn ein organifdi vollendefer Korper durdi eine 
fdiarfe, unerbifflidi fdineidende Linie durdibohrf, in der geheimnisvoll zuckenden 
Innenffrukfur feines Wefens, in der felffamen Uberkreuzung feiner Lebenskraffe, 
in dem Fluj3 feiner Saffe erfiihlf wurde, ohne das Ziel eines greifbaren au£eren 
Ergebnijfes, ohne Ehrgeiz der Darffellung, lediglidi aus einem fiefen, ans Myffifdie 
gfenzenden Drange abfolufen, jeglidier Realifaf enffliehenden Sdiauens und 
Erf af fens auj3erhalb jeglidier auj3eren Gebundenheif. 

In Sdionbergs fpaferen Vokalwerken: den Gefangen zu George-Texfen, den 
Ordiefferliedern op, 22, dem „ Pierrot lunaire" und feinen beiden einakfigen mufik- 
dramafifdien Sdiopfungen kommf diefer Drang zur reinen Vifion am ffarkffen zum 
Bewu£ffein. . Im Monodrama „Erwarfung" an der Geffalf der Frau, die dem Ge- 
liebfen enfgegeneilf, ihn im dunklen Wald erfdilagen findef und an der Leidie das 
Sdiickfal ihrer Liebe ^durdilebf. In der „gliiddichen Hand" an der Figur des 
Marines, der, zum Sdiaffen bejfimmf, den Taufdiungen des Lebens Verfallf. In 
beiden Werken, im zweifen klarer nodi als im erffen, iff das au£ere Gefdiehen 
aujf, ein Mindeffmap' befdirankf und dem Wefen itadi nur veranderfe feelifdie Be- 
leuohfung. Aber audi. bei der einzigen Figur der Dramen liegf das Enffdieidende 
nidif in der pfydiologifdien Wandlung, der Charakferformung, fondern in ihrem 
vifionaren Widerfdiein, wie er aus den fkurrilen Klangen, der auperhalb alles 
Wirklidien, Denkbaren fpielenden Phanfaffik diefer Mufik aufblifjf. 

Nimmf man die Kunff Sdionbergs aus foldier Einffellung auf ihre fubjekfive 
Bedingfheif, Jo kann es kaum zweifelhaff fein, ob und in weldiem Ma£e fie Sdiule 
zu madien berufen iff. Hier iff eine Perfonlidikeif, nidif weniger, nidif ntehr. 
Die Gefe&e, aus denen fie fdiafff, find an ihr Wefen gebunden, je fdiarfer fun 
diefes von der Allgemeinheif abhebf, umfo bedenklidier erfdiemf es, fie 
in ffiliffifdien Au^erlidikeifen nadizuahmen. Andererfeifs iff der Drang zum Un- 
realen, die Abwendung von. der Wirklidikeif, von der runden Na&fheif der 
GefuhlsdarffeUung audi in der Mufik fo ffark, dap" die bis in die le&fe Mequenz 
irrafiohale Mufikauffaffung Sdionbergs raffelvoll lo*end wirken muj. Die Ze 
der tlberffeigerung der Miffel iff vorbei, die Freude am Tedimfdien la£t nadi, weil 
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die Grenzen des Bisherigen erkannf und erforfdif find. DieKunff felbff -aber • i\i 
ein Unbegrenzfes, und wenn die Zeif gekommen iff, offnen fidi immer wieder 
neue feifher unbekannfe Gebiefe. Die dorfhin vorangehen, fdireifen zunadilf 
einlam und was Jie finden, mag nidif immer das Endgulfige fein. Der- zweifels- 
freie Werf ihres Sdiaffens ruhf in dem Ethos des Sudiens, das fdiopfenfdies 
Ahnen iff in der unablaffig freibenden Erkennmis der Nofwendigkeif innerer Er- 
neuerung. Ein foldier Sudier aus dem Zwange fiefffen Miiffens iff Sdionberg. 
In ihm iff der Damon der Prophefennafur. Ob audi der Genius der Erfiillung, 
enfziehf H* heufe nodi unferem Blick und UrfeiL 
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Mufik und Menfdiheif 

Von Fritz Windifdi 

Gefiihl und Verffand find die bewegenden Kraffe in der welferfdiuffernden 
Krife der europaifdien Geiffesgefchidife. Das Abendland gliihf im Chaos. Ge- 
walfige, aus innerlidien Gegenfafjen aufbegehrende Erupfionen ffellen dasHirndes 
nordlidien Erdfeils vor enffcheidende Problem e. Reyolufionen garen, Werfbegriffe 
verwirren fidi, Welfanfdiauungen und Menfdienmaffen prallen mif gehaffigem Inffinkf 
aufeinander. Die Symptome ungeheuerer Spannungen und vernidifender Enf- 
ladungen im gegenwarfigen Zeifalfer find weniger in augerlidien Urfadien, in diplo* 
mafifdien und Wirffdiafflidien Verwicklungen zu fudien; fie begriinden fidi fiefer 
in der zwiefpalfigen Nafur jedes Einzelnen, in dem zerriffenen Wefen der 
gefamfen europaifdien Menfchheif. 

* 

Der riefenhaffe Auffdiwung der Tedinik in den zivilifierfen Landerri hat einert 
befh'mmenden Einflug auf die Kulturenfwicklung des Abendlandes "gewonnen. '"' Die 
Induffrie iff iiber die Grenze ihrer Zwe&dienlidikeif hinausgewadifen und Selbff. 
zweds geworden. Medianifierung in alien Lebensfunkfionen haf'zu einer ' all- 
gemeinen feelifdien Zerfefjung gefuhrf und die Hegemonie eines rein maferialiffifdien 
Verftandes begiinffigf. Die Menfdiheifskafaffrophe des Welfkrieges war die un- 
abwendbare Folge der einfeifig kommerziellen Geijfesenfwi&lung in Europa. ' ''• 

Die Diplomatic hat Volker in Horden fidi gegenfeifig zer Jleifdrender Beffien 
und mordbrennender Wiifflinge yerwandelf. Die Mufik hat wenige Monafe nadi 
Beendigung des Krieges als erfte und einzige Vermifflerin die Menfdien der ha£- 
und Wahnfinnzerffampffen Lander wieder zu allgemein-menfdilidien Empfindungen 
zufammengefuhrf und aufs weifgehendffe die infernafionalen Beziehungen zwifdien 
den einzelnen Volkern von neuem angebahnf. Was weder dem „unfehlbaren" 
Wort des Kirdienvafers zu Rom nodi der Internationale der europaifdien Arbeifer- 
!* J 161 "" 960 ^' daS haf die Sewaltige efhifdie Kraft der Mufik zuffande gebradif; 
den Menldien im Menfdien wieder zu erwe&en. Mufikgefdiidife iff ein Teil der 
Menfdiheifsgefdiidife geworden. 



Das Menfmengefdilechf ffehf an einem krififdien Wendepunkf. Der Kon- 
fervafivismus erbli&f in den konvulfivifdien Erfduifferungen der Gegenwarf, in 
dem Zulammenbrudi aller burgerlidi fankfionierfen Begriffe und dogmafifdi ge- 
wordenen Anfchauungen die fidieren Anzeidien eines allgemeinen Kulfurverfalls. 
Der Fufurismus aber (im urfprunglichffen Sinne feiner Bedeufung verffanden) 
bejahf das Chaos, er fiihlf aus den zeriffenen Sdiwingungen diefer Zeif das Lidif- 
toarfsringen eines neuen Menfchenfums. Denn die revolufionare Glut, die in alien 
Welffeilen Jchwelf, aufloderf und weiferfchwelf, haf den inneren Menfdien erfa£f. 
Weifleuchfender als Niefjfche haf keiner das gegenwarfige Welfgefchehen gedeufef: 
Die ungeheuere Maffe von Zufalligem, Widerfprudi, Disharmonifdiem und Blod- 
finnigem in der jefjigen Menfchenwelf weiff hin auf die Zukunff; es iff, von der 
Zukunff aus gefehen, das ihr jefjf hofwendige Arbeifsfeld, wo sie fdiaffen, 
organifieren und harmonifieren kann. 

Natkf, primifiv, zuckend und auffchreiend, wie Erdffoj3e aus gewalfigen inneren 
Umformungen an die Oberfladie drangend, enfladen fidi inffinkfive Gefiihlskraffe 
im Sdiaffen der Jiingffen voll Auflehnung gegen das Zeifalfer der Pferderennen und 
Kommerzienrafe. In keiner Ausdrucksform menfchlicher Empfindungen fchwingf 
gliihender und unmiffelbarer der revolufionare Drang nach Gefiihlsheiligung und 
Inhalfsverfiefung als in der Mufik und ihren le&fen iiberragenden Erfcheinungen: 
Bruckner, Mahler, Schonberg. Das Handwerksma]3ige des Canfus firmus, des 
Baffo confinuo und der Kadenz, das bis in die heufige Zeif kraff irgend- 
welcher Theorieparagraphen in den affhef ifchen Formgejefjen fpukf, iff im Begriff, 
endgiilfig iiberwunden zu werden. Unaufhalffam vollziehf fidn die Umwerfung vom 
Affhefifchen zum Efhifchen, die durch Beefhoven ihren ffarkffen Anfrieb erhalfen 
haf. In die S e e 1 e des Menfchen verlegf e er den Schwerpunkf aller Geffalfungswerf e. 

Im unzerfrennlidien efhifchen Eins von Kunffwerk und Menfch projezierf fich 
der Zukunffsfyp des Kiinfflers. Eine allgemeingulfige Kunff kann nur Quinfeffenz 
des ungefeilfen Menfchen fein. Nur Kunffwerk, aus innerffer Wahrhaffigkeif und 
hochffem feelifchen Reichfum geboren, vermag das Leben mif allgemein-menjdilichem 
Inhalf zu erfiillen. Der efhildie Werfgrad des Sdiaffenden mug oberffes Kriferium 
aller kunff lerifchen Sdiopfung Werden. 

- ':•■- ..■ -■:'-'."■ ■ i ---^r. '■ * 

Mufik in'ihrer Zu^unffsbeffimmung off enbarf fich als das Hohe Lied der 
Menfchlidikeif, das alle fiihlenden Wefen im Raufch von Klang und Melodie zu 
einer unbegrenzfen, ewig fidi erneuernden Religion der Ekffafe und Befeelung 
vereinf. Ihr gewalfiger innerer Rhyfhmus fprengf die Keffen der Menfdvenfredifung 
und lidifef die .Sdiaffen des Volkerhaffes und der Geiff-erffarrung zu der 
Morgenrofe eines neuen Efhos, das fidi als Inbegriff aller Kulfur in den hochffen 
Prinzipien der Nadiffenliebe und kunfflerifdien Allgemeinwerfigkeif manifeffierf. 
Abfage an alien Jnfellekfualismus", Kampf gegen den Effekf, Trieb nam Verein- 
fadiung und Verinnerlidiung, Sfilwerdung rein mufikanfifdier Werfe kundef den 
Anbrudi der neuen Zeif, in der der Mufiker nidif mehr zum Diener einer 
fenfafionslufferen, finanziell bevorzugfen Clique erniedrigf iff, fondern - In- 
fpirafionen geffalfend aus unmiffelbarem Erleben und edelffem Menfdiempfinden - 
zum hochffen Erfuller des Dafeins wird. 
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Guffav Mahlers „Lied von der Erde" 

Von Dr. Hans Mersmann 

Abgeloff von Jeinen Sinfonien und doch ihre Vollendung, le^fen Endes un- 
erklarlidi und dodi in vielen Einzelheiten vorbereifef ragf Guffav Mahlers Spaf-> 
werk „Das Lied von der Erde" mif feinen Problemen fief in das Sudien unferer 
Tage hinein. Anfangs nur von einer kleineren Gemeinde voll erkannf iff die 
Werfkurve dieses Werkes in dem Jahrzehnf nadi feinem erffen Bekannfwerden 
fdinell geffiegen und die gerade in den lefjfen beiden Jahren ffark vermehrfe 
Zahl miffelmaj3iger und befferer Auffiihrungen haf dazu beigefrageri, diefes fo 
perfonlidie und fublime Werk zu einer hoffenflich nidif dauernden Popularifaf zu 
erheben. Die folgenden Gedanken wollen verfuchen, jene Probleme herauszulofen 
durdi wekhe das „Lied von der Erde" mif den Forderungen und Zielen der 
gegenWarfigen Enfwichlung eng zufammenhangf. Hierbei bildef die Beziehung 
des Werkes zu feinem Sdiopfer die Bafis fur eine Reihe widifiger Fragen, weldie 
fidi vor allem auf feine finfonifdie Form, fein Verhalfnis von Worf und Ton und 
auf fein Kolorif beziehen. 

Fur Guffav Mahler bedeufef das „Lied von der Erde" eine Synfhefe. Sein 
finfonifdies Werk iff eine unmiffelbare Spiegelung f einer inneren Enfwichlung. 
Seine Sinfonie wurzelf in der Idee. Idee aber iff mehr als Bekennfnis; fie wachjf 
nidif aus eigenem Erlebnis, fondern aus dem Ringen urn alle gro£en Fragen des 
Seins. Diefe Fragen beziehen fich auf den Gegenfaf, und das Verhalfnis zwifdien 
Menfdi und Kosmos. Beide Begriffe erfdieinen bei Mahler als Zenfren feiner 
Welfanfdiauungsprobleme in individueller Formung und in gro£fen Dimenfionen. 
Der Menfdi wird fiber alle Realifafen des Lebens (weldie Mahler durdiaus be- 
jahf) hinweg zum Ausgangspunkf grower mefaphyfifdier Fragen. Von ffarker und 
gelaffener Lebensbejahung Jfiirzf feine Erffe Sinfonie in jaher Wendung bis 
zur Vernuhfung. Undverbindef fidi mif der.Zweifen zur gro£en Welle, die hinauf- 
fttwmgf zur Verhei^ung des Auferffehungsgedankens. Die kosmifdien Kraffe 
verdidifen fjdi im Nafurbegriff. Hier gehf Mahler einen ahhlidien Weg; er fuhrf 
von zwiffdiernden Vogeln und rhfelnden Brunnen bis zum losgeloffen reinen 
Ausaru* der Kraffe. Die innere Dimenfion feiner Probleme offenbarf fidi in dem 
dis zur bkrupellofigkeif geffeigerfen Nebeneinander der Gegenfafce: neben der 
Si 0n u" r ur *f fihrun 8 feht das adiffakfige Volkslied, neben der Fuge der 
™,™Ti K ™. eihklan 9 e und Myfferienmufik gehen iiberrafdiende und off fiber- 
JWe Vatoiu nBen mifeinander ein. Eine zweife Gruppe von Sinfonien 
Z ini»rfA« Sf" Probleme den menfdilidien gegenuber. Die driffe la0f die 
«nJ S2« C S- . fafte m Vollends enfwicheln. In diefer driffen Gruppe, die die Ffinffe 
tea U .n^ c f .° me T . UmfaPf ' feftisf fidl Mahlers KW\<he Enfwicklung zu lefjfen Kon- 
fie ThinnS • ? m u D . lk<ion fpannf * idl in beiden Dimenfionen zu lefjfen Moglidikeifen: 
urnfe™*? der Honzontale Mofiv : und Gedankenkomplexe in gro^fem, kaum nodt 
?a* unS Xf ? Um , Und Idli * tet in der Vertikale feaBvoU geformfe Linien zu drei- 
Problema^ ? e fc annfem Bau Wwrankena ubereinander. Die beiden groJSen 
^roDiemgruppen m Mahlers Enfwi&lung Jdieinen fidi in feiner Siebenfen Sinfonie 
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Zum erffen Mai zu einen. Aber die laufe, faff ein wenig larmende Bejahung ihreS 
Finale konnfe fur diefe Enfwicklung nidif Ziel werden. Nodt einmal fdiwingf die 
Welle in gro£fem Bogen aus. Lefjfe Fragen ffehen auf; eine groge Linie wolbf 
fidi von den myfhifdien Worfen der miffelalferlidien Sequenz zu den lefefen 
Worfen des Zweifen Fauff. Tiefffe menfdiliche Fragen des Werdens und Vergehfens 
verbinden fidi zu einer mufikalifdien Formung, deren Spannweife fruhere Werke 
weif hinfer fidi la£f. Dodi nodi blieb ein Reft. Es fehlfe die le&fe Verfdimelzung. 
Da lernf Mahler Hans Befhge's lilberfefjung diinefifcher Lyrik kennen;, und die 
Jidiere Hand, weldie ihn immer zum Hodiffen greifen liefr formf aus fedis von 
diefen Didifungen eine zyklifdie Einheif: Jeine Sinfonie „Das Lied von der Erde". 
Hier ijf Synfhefe. Menfch und Nafur werden zu einem groj3en unfeilbaren 
Ganzen. Und diefe Verfdimelzung birgf die Lofung aller mefaphyfifdien Fragen 
in fidi. Sie werden nidif mehr wie friiher abffrakf und einfeifig geffellf und be* 
anfworfef, fie werden unfer grojSen, plaffifdien und fehr farbigen Bildern gefaj3f. 
Das „Trinklied vom Jammer der Erde" iff eine riefige Zufammenfaffung der Finale- 
gedanken der Erffen, Zweifen und Siebenfen Sinfonie. In diefer Bedeufung 
wird es zum Ausgangspunkf; feine Kraffe werden in eine Reihe von einzelnen 
Bildern aufgeloff: in die fdimerzvolle Enffagung des zweifen Gefanges, die heifere 
Bejahung des driffen, die fdiwingende Sehnfudif des vierfen, die frunkene Ver- 
adifung des ftinffen. Alle Zuffande des Seins: Bejahung und Verneinung, Sef.n- 
fudif und Erfiillung, Tier und Goffheif, Wille und Unferwerfung werden durdimeffen. 
Da holf Mahler zum lefjfen vereinenden Bogen aus. Er fdiafff eine Form fiir ihn, 
indem er zwei Gedidife, weldie zunadiff durdiaus gegenfa&lidi erfdieinen, mif 
gro)3er Kiihnheif zu einem Ganzen verbindef und in ihnen mehrere kleine aber 
bedeufungsvolle Eingriffe vornimmf. Der Gegenfa& beider Didifungen aber iff im 
hodiffen Grade fymbolifdi: das erffe Gedidif wurzelf in einem breif angelegfen 
Nafurbilde und offnef fidi am SdiluP ins Menfdiliche, das zweife wurzelf im 
Menfdilidien und iff am Ende fiber die Nafur ins Komifdie geoffnef. Das iff lefjfe 
Verfdimelzung. Und die Eingriffe, weldie Mahler an den Didifungen vorgenommen 
haf, find von iiberzeugender Beweiskraff. Im erffen Falle verwandelfe er die 
Sdilu^worfe des Gedidifes „In Erwarfung des Freundes." von Mong-Kao-Jen: „0 
kamff du, kamff du, ungefreuer Freund" in: 

„0 Sdionheif, o ewigen Liebens, Lebens frunkene Welf". 
Die lefcfen Zeilen des zweifen Gedidifes „DerAbJdiied des Freundes" von Wang-Wei: 

Idi fudie Ruhe fiir mein einfam Herz. 

Teh werde nie mehr in die Feme fdiweifen. 

Miid iff mein Fug und mud iff meine Seele, 

Die Erde iff die gleidie iiberall, 

Und ewig, ewig find die wei£en Wolken ... 
nehmen bei Mahler folgende Geffalf an: 

Idi fudie Ruhe fiir mein einfam Herz. 

Idi wandle nach der Heimaf, meiner Sfaffe. 

Idi werde niemals in die Feme fdiweifen. 

Sfill iff mein Herz und harref feiner Sfunde. 

Die liebe Erde alluberall bluhf auf im Lenz und grunf aufs neu 

AUfiberall und ewig blauen lidif die Fernen, 

Ewig, ewig .... 
Das liegf jenfeifs aller Rheforik und alles Sfils. Hier iff ein Kreis gefdiloffen. 
Und ein Sdiaffender, der urn Goff und Seele, urn Tod und Auferffehung gerungen 
haf, gehf hier durch die Nafur, die fidi ihm in all ihren gro0en und kleinen Ge- 
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heimniffen offenbarf haffe, ein in den Kosmos, m .feme Sfaffe Sein Werk war 
vollendef Eine neue Enfwicklung, weldie mif der Neunfen Sinforue emfefef, iff 
nidif mehr zum Ausfrag . gekommen. Die Begrundung des gefamfen Jymphonifdien 
Werkes aber aus der Enfwicklung feines Sdiopfers iff zugleidi eine Synfhefe diefer 
Enfwicklung felbff. ^ 

Mahler nennf fein Werk eine Sinfonie; andere haben es als eine Kanfafe 
bezeidinef. Sdion ein fltidifiger Blick zeigf, dag es mehr iff als ein Liederzyklus. 
Die Sfrukfur des Werkes iff durdiaus finfonifdi. Sie enffpridif innerlidi efwa der 
Siebenfen Sinfonie Mahlers, in der ebenfalls zwei groj3e und enffdieidende fin- 
fonifche Enfwicklungen durdi eine Reihe kurzerer, fdiarf gefa£fer Einzelbilder 
unferbrodien werden. 

Das „Lied von der Erde" ffehf am Ende der Enfwicklung der Sinfonie. Das 
■ Wefen diefer Enfwicklung iff feif Beefhoven Kampf des Inhalfs gegen die Form. 
Diefer Kampf fpielf fidi an mehreren Sfellen ab. Er kommf in dem Verhalfnis 
des erffen Themas zum zweifen zum Ausdruck. Diefes finkf in dem Ma£e zu 
formaler Bedeufung herab, in weldiem fidi der Kraffekonflikf bereifs im erffen 
Thema vollendef. Der Ausfrag des Konflikfes beginnf lange vor der formalen 
Durdifiihrung der Themen. Der driffe Teil des erffen Safjes wird bedeufungslos, 
da die Enfwicklungslinie fidi hier nidif in der Phaje abfdilie|5ender Lofung, fondern 
auf ihrem Hohepunkfe befindef. Die Coda, urfpriinglidi Rahmung einer ab- 
gefdiloffenen Form, wird zur Fixierung einer erffen Enffcheidung. Die andern 
Sa£e der zyklifdien Form werden neben dem erffen zu gleidigeordnefen Funkfionen 
einer Enfwicklung. Damif hangf eine Gewichfsverfdiiebung des gefamfen Jin- 
fonifdien Organismus zufammen. Sie findef in einer zunehmenden Belaffung des 
lefjfen Safjes ihren enffcheidenden Ausdruck. Diefer war urfpriinglidi ein Kehraus, 
lefjfes liedhaffes Ausfdiwingen der Kraffe, verfdilungener Reigen bunfer kurz- 
lebiger Qedanken. Er nimmf mehr und mehr Enfwicklungskraffe in fidi auf. 
Wird zu erneufem Kampf, zur Enfladung, zur Kronung, zur Apofheofe. Hier erff 
fallf die Enffdieidung uber Sieg und Vernidifung, enffalfef fidi die Idee der ganzen 
Enfwicklung zur lefjfen Klarung. Hier find die Grenzen nadi beiden Seifen hin 
weif geoffnef. Die mufikalifdien Kraffe der Sinfonie gelangen hier zum hodiffen 
Grad ihrer Gebundenheif in den Formen der Fuge oder Chaconne. Die Idee der 
Sinfonie findef hier ihre Erfullung im Worf. Diefe Lofung mu£fe Mahler, weldier 
von der Idee ausging, nafurlidi erfdieinen. Was in Beefhovens Neunfer Sinfonie 
ein grofJarfiger Zufammenbrudi des finfonifdien Organismus war, wurde bei 
Mahler, wie bei anderen, weldie neben ihm zum vokalen Sdilu£faf3 gelangfen, zur 
nofwendigen Erfiillung feines finfonifdien Baus. So kommf er durdi den Einja£ 
der Einzelffimme un«3 des Chores nidif nur zum kronenden Abfdilufr fondern zur 
Inkarnafion feiner linfonifdien Idee im Worf, auf Welches fidi nun audi die in- 
ffrumenfalen Sa^e ruckwirkend innerlidi beziehen. Sdion in der Zweifen und 
fpafer in der Adifen Sinfonie fefjf er dabei das Worf an verfdiiedenen Sfellen ein 
und verbindef Teufe, weldie urfpriinglidi nidifs mif einander gemein haben, zu 
emem mufikalifdien Ganzen. Diefes Prinzip wird im „Lied von der Erde" in 
emen lefcfen Folgen durdigefuhrf. Es gehf gleidi vom Worf aus und fixierf in 
femem. erffen Sat eine komplizierfe feelifdie Spannung, weldie ohne das Worf zu 
einer mufikalifdien Eindeufigkeif nidif haffe gelangen konnen. Diefes Moment 
J™"^ Miffelfafsen zuriick, deren innere Phyfiognomie audi ohne Gegenffand- 
ichkeif m annahernd gleidier Sfarke deuflidi geworden ware, und verffarkf fidi im 
ie&fen bafee bis zur Verfdtmelzung der Urkraffe in dem vorher angedeufef en Sinne. 
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So Jfellf fich das „Lied von der Erde" an das Ende einer efwa fiinfhunderf- 
jahrigen Enfwicklung. Die Sinfonie, einmal aus dem Liede herausgewadifen, 
kehrf zu ihren Anfangen zuriick. Aus liedhaffem periodifdien Ablauf erffarkfe fie 
zu den kompakferen Spannungen des Themas. Und aus dem Thema wurde der 
zum Konflikf geffeigerfe Gegenfa^ der Kraffe; die Sinfonie wurde zum Drama. 
Und die Jo enfffandenen Formen dehnen und Weifen fidi; fie werden zur Sdiale. Der 
Organismus loff fidi auf. Die fekfonifdien Spannungen fdiwinden; die Enfwicklung 
fdiwingf in weifen, geoffnefen Kurven. Das Worf dringf ein. Vokale und inffru- 
menfale Elemenfe verfdimelzen mifeinander; die Gaftungen offnen ihre Grenzen. 
Es fchwindef der maffige Orchefferklang, das Konzerfieren der Klanggruppen. 
Das Kolorif wird in Einzelfarben von feinjfem individuellen Charakfer aufgeloff. 
Ordieffrale und kammermufikalifdie Sfilverbindungen mifdien fich. Das Thema 
verlierf feine Spannkraff; der einfadie periodifche Ablauf oder der fublime Farb- 
werf des Einzelklanges frefen an feine Stelle. Es iff eine Kunff des Ausgangs: 
der lefjfen Sammlung der Kraffe am Ende eines langen Weges. 

Worf und Ton find Kraff und Gegenkraff. Ihr dauernder bis zur Vernichfung 
des einen geffeigerfer Kampf iff das Problem der Vokalmufik. Eine der'groj3en 
Wellenlinien, unfer der man die Enfwicklung der Vokalmufik fehen kann, iff derFluj3 
und das wechfelnde I3bergewidif diefer beiden Kraffe. Der gregorianifche Gefang, 
mif welchem die Enfwidilung der Vokalmufik beginnf, ffellfe die abfolufe Herrfdiaff 
des Worfes auf. Sie wurde fdion in der Einffimmigkeif (befonders durdi Volks- 
liedeinfliiffe) ffark bedrohf und mif dem Einfe&en der linearen Mehrffimmigkeif 
endgilfig [in Frage geffellf und immer mehr iiberwunden. Um ^600 friff diefer 
Kampf in eine neue Phafe. Die damals enfffandene neue Einjfimmigkeif pragf 
vornehmlidi im Mufikdrama die wiedergewonnene bedingende Kraff der Worf- 
linie mif Heffigkeif aus. Es enfffehf das deklamaforifdie Prinzip im Verhalfnis 
zwifdien Worf und Ton, weldies von diefer Zeif an fur die gefamfe Vokalmufik 
in ffarkerem oder geringerem Grade maj3gebend geworden iff. Zu ihm fraf nodi 
ein anderes Prinzip, weldies bereifs die welflidie Vokalmufik fruherer Jahr- 
hunderfe gefdnaffen haffe: das koloriffifdie, das feine Kraff aus der Gegen- 
ffandlidikeif oder dem Inhalf des Einzel worfes oder des Gedankens nahm und in 
dem meiff fdiief angewandfen Begriff der „Tonmalerei" gipfelfe. In beiden Fallen 
gehf die Kraffquelle der Mufik vom Worfe aus. Diefe Enfwiddung iff in den 
le^fen Jahrzehnfen erfdiufferf worden. Unfere Mufik ringf von neuem um eine 
Befreiung vom Worf. Sie will das langff erfdiopffe deklamaforifdie Prinzip, das 
fidi in der Affhefik aller Mufikdramafiker von Peri bis Wagner aufs Haar gleidif, 
durdi eine Enffalfung der mufikalifdien Eigenkraffe erfeten. Nur die Wege diefer 
Enfwicklung haben fich feif der erffen Phafe vollig geanderf. Sie vollziehf fich in 
der Einffimmigkeif. Die Sfimme fdiwingf losgeloff von aller Deklamafion des 
Texfes (und dennoch mif dem Wefen des Worfinhalfs als einer Gefamfheif zufiefff 
verbunden) frei im Raume. Sie Jdiopff das Gefef} ihres Ablaufs aus fich felbff. 
Sie wird mehr und mehr zu einer Funkfion kosmifcher Kraffe. 

In diefer Enfwicklung, deren forfgefchriffenffes Sfadium gegenwarfig wohl m 
Sdionbergs vifionar vorffo^ender Vokalmufik vorliegf, ffehf Mahler. Audi der 
Teil feiner Kompofifionen fur Singffimme, weldier au^erhalb feiner Sinfonik hegf, 
kann von hier aus verffanden werden. Sein „Lied von der Erde iff in diejem 
Zufammenhang der reinffe, von alien Sdilacken befreife Ausdruck ernes neuen 
vokalen Prinzips. Das Enfwicklungsbild iff audi hier wieder das gleidie: uberall 



eindeufige Anfafje und Hinweife, aber nirgendwo eine Infenfifaf oder Konfequenz 
wekhe diefes Werk als bloj3es Endglied erklaren liege. Nadi meinem Empfinden 
fritt der abjolufe Charakfer der Singffimme in keinem grogeren Werke der le&fen 
Vergangenheif Jo zwingend hervor wie hier. So ffark, dag verfudif werden kann, 
dem Wefen diefer Enfwicklung in feinen fypifdien Grundformen nachzufpiiren. 

Der Kern des abfolufen Prinzips iff das Ausfchwingen eines Infervalls; 
Mahler, der die elemenfare Kraff diefer Geffalfungsform als feinem Wefen gemap" 
empfinden mugfe, belegf es im „Lied von der Erde" mif folgender charakferiffifchen 
Sfelle: 
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Es ffeigerf jidi in einer Verbindung von drei und vier Tonen zu einer Folge 
kleiner paralleler Mofivkuppelungen, fur welche eine Linie aus dem erffen Qefang 
bezeidinend iff: 




Es ffeigerf fidi vveifer in der Form der Sequenz zu einer um ein Kraffzenfrum 
fdiwingenden, fidi zu immer grogeren Kreifen erhebenden Welle, wie fie am 
Anfang des lefjfen Saf3es zum Ausdrudt kommf: 



l*ht*t -AtU- laa-Vfe k*q UA $Sr 



Der hodiffe Grad von Erfullung aber liegf wohl im zweifen Gelang. Hier Jchwingf 
die Singfhmme in grogen, weifgefpannfen Linien auf und nieder. Alle fekfonifdien 
n rl u 9eIdlVvunden - Die vom Worfe ausgehenden Kraffe find bis zur volligen 
Unfidifbarkeif verdunkelf. Die grogen gleifenden Wellen der Sfimme erwecken 
mil plaffifdier Deuflidikeif die Vifion eines kosmifchen Raumes: 




<*** *a x *. c«m»w.k-»- 3^ ^.vs-4»{k vttk> «i>^JUi 



(Sdilup- folgf.) 

«8> 



1! 



J35 



Zu viel Reprodukfion 

Von Oscar Bie 

Die zeiflidien Kiinffe braudien faff immer die Ebermifflung durdi einen DrifferL 
Eine Didifung kann wohl im Lefen aufgenommen werden, aber im Vorlefen und 
Auffiihren gewinnf Jie erff ihre wirkfame Form. Audi bei der Mufik iff das Lefen 
moglidi, abef nur wenige Menfdien find Jo begabf, da)3 Jie Nofen und gar eine 
Parfifur beim Lefen vollffandig in lidi klingen laffen konnen. Die Mufik in der 
Symphonie und erff redif in der Oper bedarf des groj3fen Apparafes. der fur eine 
Kunff zur Verfiigung geffellf wird, um in das Bewuj3fjein des Horers zu frefen. 
Dafiir geffaffen und verlangen die zeiflidien Kiinffe beliebig off die Auffiihrung, 
Wodurdi fidi ihre Wirkung von der der raumlidien Kiinffe immer wefenflidi unfer- 
fdieiden wird. Idi fpredie nidif von gewohnlidien Kopien der Bilder, fondern von 
Umfetjungen in ein anderes Temperament: wenn Rembrandt Diirer, svenn Manet 
Rembrandt kopierf — das find auserlefene Falle. Dichtung und nodi mehr Mufik 
leben ganz in der Reproduktion, die ihnen nicht nur die Wirkung, fondern audi 
die gefdiidiflidie Enfwicklung verbiirgf. 

Es hat ebenfo feinen Vorfeil, wie feinen Naditeil. Der Vorfeil beftehf in dem 
dauernden Lebendigbleiben einer IDberlieferung, die fidi immer wieder neu in 
jedem ausfiihrenden Temperament geftalfet. Der Naditeil liegf in dem 13ber- 
Wudiern der reproduktiven Krafte, die bei einer zu hohen Spannung die IDber- 
lieferung ftaff zu beleben, zu verzerren imftande find. 

Die Reproduktion ift ohne ein redites Maj3verhaltnis zur Produktion immer 
auf einem gefahrlidien Wege. Sie iff in unferer Zeif in der Didifung genau fo 
wie in der Mufik iiberernahrf. Wie wir heuf mehr Regiffeure als Didifer haben, 
• und wie die Regie, in der. ausgezeidinefe Kiinffler aufgeffanden find, vor laufer 
Kraffiiberfdiup' fidi audi einer Liferafur zuwendef, der fie ihren Sfil erff kunjflidi 
aufdrangen mup\ fo iff audi in der Mufik das Reproduzenfenwefen, befonders das 
Dirigenfenwefen, fo ubefmadifig geworden, dap" es kein Verhalfnis mehr, weder 
beim Darffellenden nodi beim Horenden, zur Produktion der Gegenwarf findef. 
Sozial ausgedru<kf iff dies eine Parallele zur IDberfpannung des Unfernehmerfums, 
im Gegenfafj zu den Nofen der Arbeit felbff. Und deswegen hei£f es aufpaffen. 
Wir leben nidif mehr in jener naiven Epodie, da Kompofifion und Auffuhrung 
fidi fo ziemlidi deafen. Nodi in der klaffifdien Zeif der Mufik uberragf das 
Konzerf an Gewidif und Bedeufung nidif die Sdiopfung. Heuf find wir auf dem 
enfgegengefefjfen Punkfe der alfen Kirdienmufik angekommen: die Auffuhrung 
war damals der Zwedt der Kompofifion. Heuf iff die Kompofifion das Miff el der 
Auffuhrung. Der Konzerfwinfer Je&f fidi aus einer Unzahl von Wiederholungen 
derfelben Werke zufammen. Die Liferafur, die die Gefdiidife angefammelf hat 
und der Befrieb, der aus den Auffuhrungen Gewinne erzielf, oder Eifelkeifen 
befriedigf, flie^en zu einem gewalfigen Strom zufammen. Die Mufikgefdudife iff 
rapide voran geeilf. Einff war die Idenfifaf von Sfil und Perfonhdikeif im Ohr 
des Horers. Heuf leben wir von dem Konflikf. Der forfgefdlriffene Mufiker will 
Gegenwarf horen. . Das durdifdinif flidie Publikum f olgf grade nodi bis zu Beethoven 
und Wagner. Das Publikum, das die Konzerfe bezahlf, ziehf fie unweigerlidi m 
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die Gefdiidife zuriick Die Programme fe^en fidi aus den Blufen der iiberlieferfen 
Liferafur zufammen, die, wenn lie jedes Jahr neu erbliihen muff en, ganz von 
felbft die Sehnfudif haben, Nuancen anzufefjen, oder das Tempo zu wedifeln, um 
den Anreiz ihrer Exiffenz nichf zu verlieren. Die Zahl der Dirigenfen ffeigf. Die 
Zahl der Pianiffen wadiff ins Uniiberfehbare. Sie fpielen und dirigieren immer 
dasfelbe und werden ganz von felbff dazu gefrieben, jene Nuancen der Auffaffung 
zu pflegen, die die Modeerfcheinungen der Werke bilden. Ihre Nafurelle gewinnen 
Monopole auf Auffaffungen, die die differenzierfen Zuhorer off fdion mehr in- 
fereffieren als die Werke felbff. Man adifef auf die Unferfdiiede zwifdien Nikifch 
und Furfwangler und Sfrauft zwifdien Flefdi und Hubermann> zwifdien Sdinabel 
Kreu^er, zwifdien d'Alberf einff und 'd'Alberf je^f, fo wie man im Sdiaufpiel fdion 
kaum nodi an den Didifer denkf, fondern Wegen der Darffellung, und heufzu- 
fage erff redif wegen eines Regiffeurs, eine beffimmfe Vorffellung befuchf. 

Off wenn idi heufe eine Haydnfdie Symphonie hore, in der ein fpielerifdies 
Preffo bis zur Raferei der Sediszehnfel gefrieben wird, oder eineh Beefhoven, in 
dem die dynamifdien Gegenfaf3e mif einer enffefjlidien Gewalf konfraffierf werden, 
oder einen Schumann auf dem Klavier, der durdi das viele tlberfpielen eine faff 
unkennflidie Virfuofifaf erreidif haf, fallf mir plof3lidi der Sdileier der Gefdiidife 
herunfer, idi erkenne im Geiffe erfdirocken das N f erne Original und glaube midi 
der Grimaffe einer Kulfur gegeniiber, die vor laufer Reprodukfion, vor laufer 
Perfonlidikeif, vor laufer Reakfion der Zeifen und Auffaffungen gegeneinander 
das nafurlidie Gefuhl ihrer Aufgabe verloren haf. Es iff wirklidi nidif fo widifig, 
ob der eine das Sfiick fo fpielf, der andere fo, als dag der Werf des Sfiickes 
immer unverganglidi bleibf. Wir find heufe enffdiieden auf dem Punkfe, da£ 
iiberall die Vorfeile der Reprodukfion in ihre Nadifeile umfdilagen. Wie herrlidi 
ware es, wenn wir die C-Moll-Symphonie einmal drei Jahre lang nidif horen diirffen. 
Was dabei an Kraff des Virfuojenfums verloren ginge, Wiirde ihr an eigener Kraff 
wieder zuwadifen. Die gro)3en Werke wiirden aus diefer wahnfinnigen liJber- 
fdiidifung frifdi und neu erffehen. Und ihre Frifdie und ihre Neuheif wiirde das 
Ohr zuganglidier madien, audi dem wirklidi Neuen gegeniiber, das dann nidif 
mehr aus Bequemlidikeif oder Abffumpfung fo erbarmungslos beifeife gefdioben 
werden wiirde. Es iff Zeif, da]3 man fidi das einmal klar madif. Es iff Zeif, das 
Sdiopferifdie wieder einmal hodi zu halfen, gegeniiber diefem ewigen Klifdiee 
der Reprodukfion, an dem wir genug geliffen haben. Die Mufikfdiriffffellerei, die 
Krifik und Erziehuug miigfen daran mifarbeifen. Dadurdi, da^ fie das Reprodukfive 
mraier widifiger und offenflidier genommen haben, als es verdienf, haben fie viel 
a 1 * r« n d6r H yP erfr °P hie aller diefer Kunffe der Regie, des Dirigenfenfums, 
des bolif enwefens, unfer der wir und vor allem das wirklidi lebendige Leben 
. der Kunff bald erfficken miijfen. 
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Mufikphyfiologifdier Teil 



Neue Wege des Klavierbaues 



Von Dr. Adolf Aber 



Die Leipziger Fruhjahrsmesse dieses 
Jahres hat auBer einer ganzen Anzahl 
von bemerkenswerten musikalischen MeB- 
Auffiihrungen in Oper und Konzert auch 
auf dem Gebiete des Klavierbaues dem 
rlusikalischen Fachmann Anregungen von 
hochstem Wert gegeben. AnlaBlich der 
Messe hatte die Firma Grotrian Steinweg 
erstmalig drei Flugel ausgestellt, die mit 
„homogenen Resonanzboden" ausge- 
stattet sind. Es steht fur mich auBer 
Zweifel, daB mit dem Bau dieser Art von 
Resonanzboden eine neue Zeit fur den ge- 
samten Klavierbau anbricht. Urn die Be- 
deutung der Erfindung richtig zu erkennen, 
diirften einige Worte dariiber, wie man 
bisher bei dem Bau von ResonanzbSden zu 
Werke ging, nicht uberfliissig sein. Die 
Grundsatze, nach denen man bisher all- 
gemein baute, waren rein tischlerischer 
Natur. Es bedarf kaum der Erwahnung, 
daB auf die Gute des zum Bau verwendeten 
Holzes der grOBte Wert gelegt wurde. Nur 
Spane der in der Bukowina wachsenden 
Tanne wurden, nach langfristiger Trocken- 
legung in den dazu besonders hergerichteten 
Lagern der Fabriken, zum Bau verwendet. 
Sorgfaitig wurde darauf geachtet, nur Holz 
von gleicher Struktur, also besonders Holz 
von gleicher Faserung zu benutzen. 
MangewannsodieGarantiedafflr, daBderartig 
gebaute Resonanzboden in tischlerischer HitH 



sicht den h&chsten Ansprlichen geniigten. 
Diese in Jahrzehnten sorgfaitigster Arbeit 
erreichten hohen tischlerischen Qualitaten 
der Resonanzboden genugen aber dem 
neuen Verfahren nicht. Es erkennt selbst- 
verstandlich deren Ndtwendigkeit vOllig an, 
stellt aber daruber hinaus auch For- 
derungen akustischer Art an das 
Material der Resonanzboden. Das 
Prinzip der neuen Erfindung ist so ver- 
bliiffend einfach, daB man sich fast wundern 
muB, ihm erst jetzt im Klavierbau zu be- / 
gegnen. Die Erfinder gehen von der Tat- 
sache aus, daB ein Klavier letzten Endes 
physikalisch gesprochen, weiter nichts ist 
als ein akustischer Apparat zur Er- 
zeugung von Schallwellen. Man pruft also 
das. zum Bau des so uberaus wichtigen 
Respnanzbodens verwendete^Material nicht 
nur auf seine auBerlichen tischlerischen 
Eigenschaften sondern auf den ihm eigenen, 
durch die Lagerung der Molektile bedingten 
Grad 'akustischer Verwendbarkeit. Dabei 
ergaben sich die iiberraschendsten Befunde. 
Die zahlreichen Durchleuchtungen mit 
Rontgenstrahlen, die von der Firma 
Grotrian Steinweg vorgenommen wurden, 
fuhrten zu keinerlei verwendbarem End- 
resultat. Die akustische Verwendbarkeit 
wird vielmehr bedingt durch die Sen we re 
des Holzes, sein spezifisches Gewicht 
ujid seinen Elastizitatsgrad, 
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Man verwendet nun beim Bau der „ho- 
mogenen Resonanzboden" zu einem und 
demselben Boden nur Holz von gleicher 
akustischer Beschaffenheit. Das gesamte 
im Trockenraum lagernde Spanematerial 
wird daraufhin untersucht und nach seiner 
akustischen Beschaffenheit in bestimmte 
Klassen eingeteilt. Zum Bau eines Re- 
sonanzbodens wird dann nur Holz einer 
bestimmten Klasse verwendet. Mit Hilfe 
mathematisch -physikalischer Berechnungen 
ist man aber auch weiterhin dazu gelangt, 
fur jede Klasse von Resonanzboden, wie 
sie auf diese Weise entsprechend den ver- 
schiedenen akustischen Klassen der Holzer 
entstehen, auch eine besondere Form zu 
finden, so daB Flugel mit verschiedenen 
Boden doch vOllig gleich klingen. 

Es ist keine Frage, daB der Klavierbau 
mit dieser Erfindung einen gewaltigen 
Schritt vorwarts auf dem Wege zum 
Ideal gekommen ist. Auch der beste 
Flugel konnte bisher sogenannte „kranke" 
T6ne aufweisen, Tone, die auch durch 
sorgfaltigste Korrekturen, wie etwa neue 
Besaitung oder Korrektur der Filzteile, nicht 
zur Obereinstimmung mit dem Idealton zu 
bringen waren. Der Grund dazu war, daB 
irgend ein Span des Resonanzbodens die 



Schwingungen der betreffenden Saite, sei 
es nun ihres Gruhdtones oder eines oder 
mehrerer Obertone, nicht in gleicher Weise 
wie die anderen Spane versta'rkte, so daB 
Schwebungen, teils kaum bemerkbarer teils 
aber auch recht storender Art, entstehen 
muBten. Derartige Schwebungen sind bei 
Instrumenten mit „homogenem Resonanz- 
boden" ausgeschlossen. Als ein gewaltiger 
Fortschritt ist es weiterhin zu betrachten, daB 
es nunmehr moglich sein wird, einen Flugel 
jederzeit in vollig gleicher Beschaffenheit 
noch einmal nachzubauen. Wer von uns 
hat nicht schon einmal die Mtihsal des 
Fliigel-Auswahlens empfunden? Jedes In- 
strument des Magazins hatte einen anderen 
Klang, und es war oft recht schwer, eine 
Wahl zu treffen. Jetzt endlich wird man 
in absehbarer Zeit sicher dazu gelangen, 
bestimmte. Klangtypen festzusetzen, die 
leidigen Zufalligkeiten im Klavierbau mehr 
und mehr auszuschalten. Wird der so er- 
folgreich beschrittene Weg zielsicher bis an 
sein Ende gegangen, so darf als gewiB 
gelten, daB unsere deutsche Klavierindustrie 
einen groBen Vorsprung vor der aus- 
landischen erhalt, und der Export deutscher 
Fabrikate durfte eine auBerordentliche Zu- 
nahme erfahren. 
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Nofen- und Budierbefprechungen 



Otto Klemperer: Missa sacra. Verlag Schott's 
Sbhne, Mainz. 

An nenen, starken, haftenden Gcfiihlswert.cn ist 
die vorwiegend auf Sensation oder Expcrimentc 
gerichtete Musikproduktion unsercr Tagc nicht allzu 
reich. Um so herzlicher miissen wir Ausnahmc- 
erscheinungen begriiBen. Zu ihnen rechne ich die 
Missa sacra von Otto Klemperer, ein er-. 
greifendcs Bekenntnis zum Katholizismus! ,Et unam 
sanctam catholicam et apostolicam Ecclesiam" — an 
diescr Stelle vereinen sich Soli und Chor mit dcm 
vollen Werk der Orgcl — konntc man als Motto 
iibcr das ganzc Werk setzcn, in dem sich pcrson- 
liches Empfinden und liturgischerStil aufs gliicklichste 
verbinden. Klemperer kennt die echte Andacht, das 
ehrfiirchtige Stammeln der Psalmodic' Glcich das 
Kyrie in Cismoll mit den langen Orgclpunkten tragt 
den Charakter wahrer Feierlichkcit. Wir tauchcn in 
eine mystische Atmosphare, in ein geheimnisvoilcs 
Helldunkel, wenn ein Tenor zu tiefen Septakkorden 
der Harfen des Sanctus intoniert, das dann von mild 
leuchtenden Trompeten aufgenommen wird, oder 
wenn ein Sopransolo (in Adur!) itbcr einem ver- 
schwebenden Cismoll-Akkord des Chors hell und 
unbekiimmert das Benedictus singt. In solchen 
kuhnen Mischungen ruhcnder Harmonicen und har- 
moniefremder Durchgangstonc geht der Komponist 
(zumal in den Miserere-Partieen des Glorias und des 
Agnus Dei, beredten Dokumenten seelischer Wirrnis) 
bis an die auBersten Grenzen des Klangmoglichen. 
Das wirkt aber nicht artistisch getiiftelt, nicht vor- 
genommen atonal: es ist eine neue Primitivitat, aus 
der hier die horizontale Schreibweise erwachst, 
eine ' wiedergewonnene Kindlichkeit. Und was 
braucht die gegenwartige Musikkultur dringender als 
groBe Manner mit kindlichen Herzen! Den Hang 
zum Kindlich-Einfaltigen zeigt auBer den jubilierenden 
.Quoniam tu solus sanctus* das einem Kinderchor 
anvertraute entzuckende Hosianna, das namenttich bei 
der Wiederkehr, wo es von Es- nach F-dur hinauf- 
getrieben ist, erst seine ganze heitere Naivetat 
offenbart. Unwillkiirlich fallt mir hierbei Haydns 
Ausspruch ein: .Werin ich an Gott denke, ist mein 
Herz so vol! Freude; daB mir die Noten wie von der 
Spule laufen. Und da mir Gott ein frohlich Herz 
gegeben hat, so wird er mir's schon verzeihen, wenn 
ich Ihm frohlich dtene,' 



Francesco Santoliquido: Japanische I.icdcr, 
.Letzte Vision der Ka.ssnndra", Mimodrama .Die 
Bajadcrc mit gelber Maskc". 
Wohllaut iibcrstromt uns bci dem Namcn Fran- 
cesco Santoliquido — und auch bci seiner Musik, 
die neben Einwirkungen Vcrdis und Puccinis den 
EinfluB Debussys erfahren hat. Wie drci japanische 
Licdchen l )(aufTextedesaltenAkahito)imprcssionistisch 
skizziert sind, so bekundct auch cine sinfonische 
Skizzc-) .Dammerung auf dem Mcere" in der Durch- 
sichtigkett des Kolorits die Vcrtrauthcit mit den Ncu- 
franzoscn: ein rcizvolles Stimmungsbild, das den 
sicheren Gestaltcr und geschmackvollcn Mclodiker 
vcrrat. Eine weiterc Melodieblute des Andante do- 
lorosa (Ora me aspetta l'Adc) aus der .Lctztcn Vision 
der Kassandra" 3 ), einer Kantate fitr Sopransolo, Chor 
und drehester, die in stifien, bisweilcn siiBlichen 
Kantilenen schwelgt und Santoliquido zuglcich von 
der dramatischen Seite zeigt. Doch habc ich den 
Eindruck, als wenn seine eigentliche Domanc im 
Lyrischen lage; im Dramatischen gibt er mehr Geste 
als Glut. Immerhin stcllt sich scin Mimodrama .Die 
Bajadere mit gelber Maskc" geschickf auf die je- 
weilige Situation ein und bietet zuglcich in Rhythmik 
und Harmonik (etwa bci den elf Gongschldgen zuletzt) 
manches Anziehende. Dr. JAMES SIMON. 



Hermann Grabner: Regers Harmonik. Verhag 

Otto' Halbreitcr, Miinchen. 

Richard Wiirzgibt eineSammlungvon Studicn uber 
Ma x R egcr aus dem Krcise seiner personlichen Schtiler 
hcraus. Als erstes Heft erschien kurzlich eine Sttidie 
von Dr. Hermann Grabner flber ..Reger's Har- 
monik". Reger steht als Harmonikcr trotz der 
reichen Fullc seiner chromatischen Zeichen doch noch 
auf dem Boden der Tonalitat und ist, wie Grabner 
mit Recht ausfiihrt, nur von , der festausgepragten 
Tonalitat her harmonisch zu begreifen. Die Harmonie 
spielt bei ihm, wie mir scheint, mit der Auflosung 
des Tonalitatsbegriffes, findet aber immer wicder den 
Wcg zuriick. Freilich muB der HOrer wissen, was 
die Reger'sche Tonalitat bedcutct, wie sic hcraus- 
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zuschalen ist aus mannigfach verwirrender Umkleidung, 
und dabei hiift ihm eine Untersuchung wie die 
Grabner'sche durchaus. Wertvoll und brauclibar audi 
ganz allgemeinhin, nicht nur in Bezug auf Reger, z. B. 
die fi'tnf Gesetze der Akkordverbindung, die im ersten 
Tcil dargelegt werden. Obschon auch die anderen 
Kapltel interessante Einzelheiten und Einsichten auf- 
wcisen, fehlt ihnen dennoch die schlagende For- 
mulierung des ersten Kapitels, urid sie stehen des- 
halb an durchdringender Klarheit und Verwendungs- 
moglichkelt etwas zuruck. Wie belehrend hatte 
es z. B. sein konnen, wenn uns Grabner (S. 17, 18) 
das in der einstimmigen Fassung fast atonal an- 
mutende Thema der Cellosonate op. 116 in seiner 
. vierfachen. harmonischen Fassung durch Reger wirklich 
tonal erkiart hatte! Anstatt dessen begniigt er sich 
die vier Fassungen ohne Kommentar hinzustellen, und 
ubcrliiBt dem ' Leser die schwierige Deutung, um 
dercntwillen man erst eine Studie wie die seinige zu 
Rate zielit. Trotz soicher und anderer Unzuliinglich- 
keiten iiberwiegen indes die Vorziige und deswegen 
darf Grabner'sBiichlem der Aufmerksamkeit ernster 
Musiker empfolilen werden. 



Karl Holl: Rudi Stefan. V'erlag Gebriider Hofer, 
Saarbriicken. 
Dem Andenken des im Kriege als 27jahriger ge- 
fallenen Rudi Stefan widmet Dr. Karl Holl eine 
Studie. Die Schrift beginnt mit einer ein- 
sichtigen Skizzierung der Probleme unserer modernen 
Musik, geht dann auf Stefan's kurzen Lebensgang, 
seine Personlichkeit ein und wiirdigt schliefilich 
Stefans kunstlerische Leistungen. Die Einschatzung 
des reichbegabten jungen Kiinstlers erscheint mir 
allerdings als etwas zu hoch, indessen bekenne ich, 
daB mir Stefan's Hauptwerk, seine Oper: „Die ersten 
Menschen" nur ungeniigend bekannt ist, und so ist 
es immerhin moglich, daB eine eingehendere Kenntnis 
mich auch zu Holl's Standpunkt naher fuhren konnte. 
Jedenfalls wird seine Schrift dazu beitragen, das 
Interesse ftir Rudi Stefan wachzuhalten und ihm neue 
Freunde zu erwerben, und damit ist ihr Zweck wohl 
erftillt. Ein unveroffentlichtes Lied von Stefan (zu 
Dehmel's „Heimat") ziert das Bandchen. 

Dr. HUGO LEICHTENTRITT. 
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In Berlin ist der Verband Berliner Theaterkapell- 
meister gcgrundet worden, welcher der Deutschen 
Biihnengenossenschaft als Ortsgruppe Berlin an- 
gegliedert ist. 

Angesichts der 100 prozentigen ErhOhung der 
Arrangementsgebiihr fur Konzert-, Vortrags- und 
Tanzabende, welche die Berliner Konzert-Agenten 
vorgenommen haben, legt der Verband der kon- 
zertierenden KUnstler Deutschlands e. V. Wert darauf 
bekannt zu geben, daB er die bisherigen Gebuhren- 
satze in seiner Konzertabteilung (Gemeinnutzige 
Stellenvermittelung) beibehalt. 

Der ..Deutsche Arbeiter-Sangerbund" (Geschafts- 
stelle: Alex Kaiser, Berlin NO, 55, Braunsberger- 
straSe 43) hat ein Preisausschreiben fur Manrier- 
Frauen- und gemischte Chore a capella eroffnet' 
Als Preise fiir jede Gattung sind festgesetzt: 1 Preis 
Mk. 2000.-. 2. Preis Mk. 1500.-, 3.Preis Mk. 1000.-. 
Letzter Einsendungsterrnln am 1. August d. Js. 

Die MusiftblStter des „Anbruch" erSffnen fiir 
Komponisten alter Lander ein Preisausschreiben fur 
Chorkompositionen und zwar: a capella (10 bis 
20 Minuteh Dauer) oder mit Orchester (20. bis 
30 Minuten). Nur gute deutsche Texte sind zulassig 
hmreichungstermin ist der 1. September 1921 Das 



Preisrichterkollegium haben iibernommen Alban Berg, 
Jul. Bittner, Emil Herzka, Prof. Dr. J. Marx, Herm. 
Schmeidel. Als Preise sind gestiftet fiir a capella- 
Chore 25(X), fur Orchesterchore 4500 Kronen. Das 
Endergebnis wird am 1. Januar 1922 bekannt ge- 
geben. Druck und Gewinnbeteiligung durch die 
Universal-Edition, sowie wiirdige Auffuhrungen 
werden zugesichert. 

Auf einem dreitagigen Musikfest zu Duisburg 
(1. bis 3. Juni) gelangen unter der musikalischen 
Leitung von Paul Scheinpflug neben Werken von 
Bruckner und Mahler die ..Gurrelieder" von Arnold 
SchOnberg zur Erstauffiihrung in Westdeutschland. 
In einem Matinee-Konzert werden jung-rheinische 
Komponisten zu Gehor kommen. 

Zur FOrderung des heute so schwer ringenden 
musikalischen Nachwuchses veranstaltet die Gesell- 
schaft der Musikfreunde zu Donaueschingen Anfang 
August d. J. eine Reihe von Kanimermusikauffuhrungen, 
die ausschlieBlich dem Schaffen noch' unbekannter 
oder umstrittener musikalisclier Talente gewidmet 
sein soilen. . Die Aufstellung der Programme ge- 
schieht durch _d^n ..Arbeitsausschufl", der sich zu- 
samtnensetzt aus Eduard Erdmann (Berlin). Professor 
Josef Haas (Stuttgart), Prof. Willy Rehberg (Mann- 
heim) und Heinrich Burkard (Donaueschingen). 
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Wichf ige neue Mufikalien, Biicher u. Auffa^e 

iiber Mufik, 

mitgeteilt von 
Professor Dr. Wilhelm Altmann, Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 53-54 

Diese Zusammenstellung, die moglichst in jedem Heft dieser Zeitschrift erfolgen wird, will audi noch un- 
gedruckte groBere Werke, .vor allem Symphonien, symphonische Dichtungen, Konzerte, Kammermusikwerke, 
Opern, Chorwerke mit Orchester einbeziehen, um namentlich Dirigenten darauf aufmerksam zu machen. Die- 
jenigen Tonsetzer, die derartige Werke (jedoch nicht etwa Klavierstucke, Lieder, Manncrchdre) fertig haben, 
werden gebeten, mich davon in Kenntnis zu setzen, doch behalte ich mir die Entscheidung iiber die Aufnalime 
vor. Diese kann auch bei gedruckten Werken weder durch ein Inserat noch durch Einsendung der be- 
treffenden Musikstiicke. oder Biicher erzwungen werden. Riicksendung etwaiger Einsendungen wird grundsatzlich 
abgelehnt. 

Die Hinzufugung des Verlags wird Bestellungen erleichtern. Zu den angegebcnen Preisen kommt immer 
noch der sogenannte Teuerungsaufschlag seitens des des Verlegers hinzu; er schwankt bekanntlich, meist aber 
betragt er 2()0%. Der fruhere Sortimenterzuschlag von 100°,o darf nicht mehr erhoben werden. 



I. Inffrumenfaimufik 

a) Orcheffer (ohne Soloinjfrumenfe) 

Bohnke, Emil: op.. 9 Variationen iiber ein eigenes 

Thema noch ungedruckt 
Chelius, Oskar v.: Und Pipa tanzt, Symphon. 

Dichtung noch ungedruckt 
Oerlach, Georg [Berlin 0.17, Warschauerstr. 48]: 

Symphonie (D) noch ungedruckt 
Henrich, Hermann: Symphonie in einem Satze noch 

ungedruckt [Urauffiihr. 7. 3. Berlin] 
Lfirmann, Ludwig [Lejpzig]: -op. 6 Ouverture zu 

einer Komodie noch ungedruckt [Urauffiihrung 

11. 1. Bremen] 
Sowerby, Leo: Comes autumn time. A Program 

Overture. Part. The Boston Music Company 5 Doll. 
Spies, Adolf [in KOln]: Symphonie (d) noch un- 
gedruckt 
Striegler, Kurt [Dresden]: op. 44 Tragische Symphonie 

(cis) noch ungedruckt [Urauffiihr. 23. 2. Dresden] 

b) Kammermufik 

Brahms, Joh.: op. 5 Sonate (f). Fur 2 Pfte zu vier 

Hdn ubertr. von Paul Klengel. Part. Simrock, 

Lpz 6 M. 
Engel, Carl: Triptych (g) for Viol, and Piano. The 

Boston Music Comp. 2,50 Doll. 
Kromolickl, J.: Symphonische Suite f. Orgel u. vier 

konzertier. Biaser noch ungedruckt [Urauffiihrung 

12. 3. Berlin] 
Peterka, Rudolf: op. 6 Trio (D) f. Viol., Vcello und 

Klav. Simrock, Lpz 15 M. 
Reisch, Friedrich: op. 8 Variationen uber ein Thema 

in Adur f: Klav. zu 4 Hiinden. Tonger, K«tn 4 M. 
ReuB, August: op. 37 Oktett (H) f. Blasinstr. Klav.-A. 

zu 4 Hand. (Frz Adam). • ZierfuB, Manchen 6 M. 



Roussel, Paul: Quatuor inacheve (li) p. 2 Viol., Alto 
et Vc. The Boston music Comp. 4,50 Doll, . 

c) Sonffige Injfrumenfalmufik 

Albert, Heinr.: Die Gitarre in der Haus- u. Kammer- 
musik vor hundert Jahren (1780—1920). Neuaus- 
gabe von Meisterwerken. Zimmermann, Lpz 
jede Nr 2 M. 

Bach, J. S.: Das wohltemperierte Klavier, rev. u. mit 
Fingers, versehen (Oswin Keller). Cranz, Lpz 
2 Bde je 5 M. 

Bohnke, Emil: op. 11 Violinkonzert noch ungedr. 

Dannehl, Franz: op. 74 Sonate (A, die Schwarz- 

burgische) f. Klav. ZierfuB, Miinchen 4 M. 
Fahrmann, Hans: op. 65 Sonate XII (Kriegs-Sonate) 

f. Orgel. Junne, Lpz 27 M. 
Gofferje, Karl: Ein Spielbilchlein von mancherlei 

schonen Stiickeu f. die Laute. ZwiBler, Wolfen- 

buttel 5 M. 
Handel, Georg Friedr.; Konzerte f. Org. f. d. prakt 

Gebr. bearb. (Max Seiffert). Breitkopf & Hartel, 

Lpz Nr 1 1 (g) Part. 4, St. 12 M. ; Nr 13 (F) St. 1 1 M.; 

Nr 16 (F) Part. 10 M.; St. 13 M. 
Karg-Elert, Siegfrid: op. 134 Impressions exotiques I. 

FlOte mit Pfte; op. 135 Suite pointillistique f. dsgl. 

•Zimmermann, Lpz 4, bzw. 5 M. 
Kazacsay, Tibor v.: op. 23 Aus dem Tierleben. 

10 leichte Charakterstilcke fur groBe u. kleine 

Kinder fur Klav. Drei Masken-Verl., Berlin 8 M. 
Lemare, Edwin H.: op. 98 Toccata and Fugue (d), 

op. 99 Fantasia and Fugue (e), -op. 100 Festival 

Suite f. Orgel. Schott, Mainz je 3 M. 
Schiffner, Richard: op. 3 Stimmungsbitder aus der 

Jugendzeit f. Pfte. Rothe, Lpz 3 M. 
Scott, Cyrill: Ballad for Pfte. Elkin, Lond. 3 sh. 
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Schwarz-Reiflingen, Erwin: Aus leiner alten Truhe. 
Gesammelte Werke alterer Gitarremeistcr hrsg. u. 
bearb. Schlesinger, Berlin Heft 1 -3 je-7,50 M. 

Straufi^Rlchard: Der Biirgermann als Edelmann. 
Daraus Orchester-Suite. F. Klav. bearb. (Otto 
Singer). Fiirstner, Berlin 5 M. 

Vis£e, Robert dc: Lauten-Suite, aus der alten Ta- 
bulatur iibertragen von Napoleon Coste u. f. die 
Laute gesetzt von Heinr. Albert. Zimmermann, 
Lpz 1,50 M. 

Warnstorf, P.: 474 Choral-Vorspiele u. Nachspiele f. 
Org. oder Harmon. 3. Aufl. C. Simon, Berlin 
8 M., cart. 10 M. 

Weber, Karl Maria v.: op. 49 Dritte groGe Sonate f. 
Klav. Hrsg. u. cingel. v. Walter Georgi. Drei 
Masken-Verl., Miinchen 12 M. (Musikal. Stunden- 
biicher). 

Wladigeroff, Pantscho [in Berlin lebender Bulgare]: 
op. 6 Klavierkonzert noch ungedruckt [Urauf- 
fiihrung 17. 3. Berlin]; op, 11 Violinkonzert (f) 
noch ungedruckt [Urauffuhr. 5. 3. Berlin] 

II. Gefangsmufik 

a) Opern 

Gerlach, Georg [Berlin O. 17]: Sohrab. Mysterium 
vom kommenden dritten Reiche in 3 Akten. 
Dichtung von Dr. Alfred Totzke noch ungedr. 

Spangenberg, Heinrich: Zu Bacharach am Rheine. 
Singspiel. Klav.-A. Schott, Mainz 12 M. 

b) Sonffige Gefangsmufik 

Bach, Joh. Seb.: Sechzig Choralgesange (-1st.). Aus- 
gewahlt und eingeleitet von Hermann Roth. Drei 
Masken-Verl., -Miinchen 12 M. (Musikal. Stunden- 
biicher) 

Berlioz, Hektor: Ausgewahlte Lieder f. 1 Singst. m. 
Klav. Eingeleitet ■ von Karl Blessinger. Drei 
Masken-Verl., Miinchen 12 M. (Musikal. Stunden- 
biicher) 

Cornelius, Peter: Weihnachtslieder und Trauer und 
Trost. Hrsg. u. eingel. v. Gerhart v. Westermann. 
Drei Masken-Verl., Miinchen 12 M. (Musikal. 
Stundenbiicher) 

Courvoisier, Walter. Totenfeier. Chorwerk m. Orch. 
[Uraufftihrung 6. 3. Munchen] 

Deschermeier, Jos.: op. 158 Deutsche Not. Vier 
zeitgemaBe Lieder f. Mannerchor. Siegel, Lpz 
jede Part. 1 M.; jede St. jeder Nr 0,20 M. 

Ffnke, Fidelio F.: Sieben FrauenchQre a capella. 
Hoffmann Wwe, Prag Part. 36 M.; St. 18 M. 

Fischer, Amy: Ein Kranz von Eichendorffschen Ge- 
dichten far eine Singst. m. Klav. Baltischer Verl 
Stettin Heft 1 = op. 6 3 M.; Heft 2 = op. 7 u 
3 = op. 8 je 2,50 M. 

Franzius, Frank: op. I Sechs Lieder im Volkston 
von H. Lens fiir eine Singst. m. Klav. Kistner 
Lpz 2 M. 

H K.tv' °^, F, L edrtch: Neun dcutsc he Arien m. 
Klav. u. viol, Hrsg., gesetzt „. eingeteitet von 



Hermann Roth. Drei Masken-Verl., Miinchen 
12 M. (Musikal. Stundenbiicher) 

Huber, Hans: Weissagung und Erfiillung. Oratorium 
lUrauffuhr. -30. 1. Zurich] 

Knab, Arnim [Rothenburg a. T.): Zwolf Gesange nach 
des Knaben Wunderhorn f. 1 Singst. m. Klav. 
Subskription bei Oskar Lang, Munchen, Wegner- 
straBe 2 20 M. 

— : Drei Marienlegenden (Aus: Des Knaben Wunder- 
horn) fiir Sopran und Streichquartctt noch un- 
gedruckt 

Mozart, W. A.: Gesellige Gesange fiir drei Sing- 
stimmen (mit Klav.). Hrsg. u. eingel. ^ort Bern- 
hard Paumgartner. Drei Masken-Verl., Munchen 
12 M. (Musikal. Stundenbiicher) 

Palestrina, G. Pierluigi da: Missa Papae Marcelli. 
Eingeleitet u. hrsg. v. Alfred Einstein. Drei 
Masken-Verl., Miinchen 12 M. (Musikal. Stunden- 
biicher) 

ReuB, August: op. 38 Trost der Nacht. lm alten 
Stil fiir eine hohe (Koloratur-) Stimme, Klarin. (od. 
Viol.) u. Klav. ZierfuB, Munchen 5,50 M. 

Schrader, Friedr.: op. 8b Geistlichcr LiederstrauB f. 
d. Festzeiten u. Kanzelfeste des kathol. Kirchen- 
jahres f. Sopran u. Alt mit Org. Bergmeyer, 
Hildesheim 16 M. 

Schvvers, Paul: op. 13 Salve regina f. eine mittl. 
Singstimme m. Org. od. Klav. Bantus-Verlag, 
Trier 1,80 M. 

Seelig, Karl: Jiidische Volkslieder f. 1 mittl. Stimme 
mit Pfte gesetzt v. With. GroB u. Paul Juon. 
Hug, Lpz 3 M. 

Simon, James: Urworte (Goethe) f. Sopran- und 
Bariton-Solo, Chor, Orci\ u. Org. noch unge- 
druckt [Uraufftihrung 17. 3. Berlin] 

Wagner, Richard: Zehn Lieder f. 1 Singst. m. Klav. 
aus den Jahren 1838—1858. Hrsg. u. eingeleitet 
von Wolfg. Golther. Drei Maskcn-V., Munchen 
12 M. (Musikal. Stundenbiicher) 

Warnsdorf, Paul: Das Kirchenjahr in Sang u. Klang. 
Allerlei Musikbedarf fiir kirchl. Feste u. Gelegen- 
heiten. Ein- bis' vierst. gesetzt mit Org. od. 
Harmon. Jahrg. 1 u. 2. C. Simon, Berlin 
je 12 M. 

Windt, Herbert [B.-Lankwitz]: op. 5 Gesang iiber 
den Wassern f. Alt und Orch. noch ungedruckt 
[Uraufftihrung 19. 2. Aachen] 

Zwifiler, Karl: Lieder f. 1 Singst. m. Pfte. Junne, 
Lpz 2 Hefte je 5,50 M. 



Ill* Melodram 

Meisel, Edmund: Winternacht. Melodram (Dichtung 
von Maximilian Bottcher). Melodram mit Orch. u. 
Org. noch ungedruckt lUrauffuhr. 7. 3. Berlin] 

— _ . y 

* Raummangels wegen muBte die IV. Abteilung: 
Biicher und Zeitschrlften -Aufsatze fur die naehste 
Nurnmer zuruckgestellt werden. 
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An die Abonnenfen ! 

Der Bezugspreis befragf, da „Melos" 
wahrend der Sommermonafe als 
Monafsfdiriff. erfcheinf, vierfeljahrlidi 
nur Mk, 10.--. 

Bereifs gezahlfe Abonnemenfsgelder 
werden enffprediend verredinef. : 



Befr. Prelsamslchrelben! 

Die VerSffenflichung fiber das Er- 
gebnis der.Arbeifen muj3fe in diejer 
Nummer wegen Redakfionswedifel 
nodi zurii&geffellf werden, und biffen 
wir die verehrlidien Einfender urn 
freundlidie Nadifichf wegen der Ver- 
zpgerung. 



Befr. „Melos - EinbaraddecRen" 

Da die Nadifragen nadi Einband- 
decken Jehr zahlreich find, haben wir 
uns enfjdiloflen, foldie herzujfellen; 
den Bezugspreis und Lieferungsferrnin 
werden wir im nadiften Heff bekannf- 
geben. . . , 

Abonnenfen, welche eine Einband- 
decke nodi zu erhalfen wtinfchen, biffen 
wir, uns diess freundlichjf umgehend 
miffeilen zu wollen. 

MELOS-VERLAG G.m.b.H. 



VERBAND DER KONZERTIERENDEN KUNSTLER DEUTSCHLANDS E. V. 

Gemelnnlllzlge Konxertabieilung: Berlin W 37, BlumenlhalsiraJie 17 

Xalaphon: Ami NOLLENDORF S885 Telngniinm- Adreaso : PODIUMKUNST 

EngagamenUvermlttlung, Arrangement! von Konzertan, Vortragi- und Kunittanzabenden Ittr Berlin und alle Orta des In- and Auslandaa. 
Ml* Rabatta werden den K&nstlern gutgabracht Niedrigare FrorUionen als bei gewerbsm&Btgan KonzertagsaUn. 
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INHALT 

Prof. Dr. ADOLF WEISSMANN Welfkrife und Kunftkrife 

OSCAR LOERKE Selbjfiiberwindung des Profeffantismus 

in Bachs Mufik 
Dr. HANS MERSMANN . . . Guftav Mahlers „Lied von der Erde" 

(SdiluP) 
DR. KARL HOLL ...... Das lyrifdie Schaffen Rudi Sfephans 

Mujikphyjiologifdier Teil 
Dr. RUDOLF CAHN-SPEVER . Der Konzerfagenf und die Gefefegebung 

Nofen- und Biicherbefprediungen 
Dr. LUDWIQ MISCH - Dr. JAMES SIMON - Prof. Dr. ERNST BARTH 

Prof. Dr. WILHELM ALTMANN Bedeutende Neuerjdieinungen und Manujkripfe 
NOTENBE1LAGE: Eduard.Erdmann Nr. 7 aus den Bagafellen 



Welfkrife und Kunffkrife 

Von Adolf Weif5mann 

Haben Welfgefchehen und Kunffgefchehen irgend efwas mifeinander zu 
J chaff en? 

Solange Gefchidife nichfs Weifer war als eine Aufeinanderfolge von Kriegen 
und Sfaafsakfionen, die Jich als ffafiffifches Material fiir die Unvollkommenheif der 
Welt aufhauffen, gewip" nidif. 

Nun wohnen wir dem Werden der Gefchidife bei. Wir? Die Wenigffen mif 
vollem Bewuf5ffein . . . D.enn art der Bewegung feilzunehmen und doch ihr Zufchauer 
zu fein, iff den Wenigffen gegonnf. 

Haben wir eine Revolution erlebf? Man wird es ebenfo bejahen wie ver- 
neinen konnen. Wenn aber Sinn diejer Revolution die Auseinanderfefjung von 
Kapifalismus und Arbeiferfchaff iff, dann ffehen wir gewij5 an ihrem Anfang. 

Und fchon fpiiren wir audi die allgemeine kiinfflerifche Krife. Es fcheinf alio, 
daj3 zwifchen Welfgefdiehen und Kunffgefchehen irgend ein Zufammenhang beffehf. 

Aber es iff doch wohl Jo: die innere Kunffkrife haf vor dem Welfkrieg ein- 
gefefjf. Eine au£ere Iff ihr gefolgf. 

• Die innere Kunffkrife beruhf auf dem Gefiihl der Abnu^ung «des Materials, 

der Kunff in der hergebradifen Form. Eine Form (Sonafenfdiema) iff abgenufif, eine 

andere noch nidif gefunden. Die andere zu finden ware nur moglich auf Grund 

volliger Umdeufung der Elemenfe der Mufik. Ihre vollige Auflofung, denkf man, 

mu£fe vorangehen. Idi mochfe hier die Frage: tonal oder afonal? nidif aufwerfen. 

Gewip" aber iff: vorderhand leudifef die Gefefcmaplgkeif des Sdiriffes von der 

Tonalifaf zur Afonalifaf nodi nidif ein, weil er audi fiir fehr Moderne fich auf 

durdiaus ungefidierfem Boden vollziehf. Und es iff abfoluf unrichfig, wenn 

man efwa Stravinsky, Malipiero mif Sdionberg in eine Reihe ffellf. Das h'eipt 

die Verfdiiedenheif ihrer Ziele, verkennen. Malipiero will, wie er mir verficherfe, 

von Sdionberg nidifs wiffen. In' alien aber, die man mif mehr oder weniger Redif 

Expreffioniffen nennf, iff nur die Aufiehnung gegen den bisherigen Gebraudi des 

Materials der Tonkunff und gegen die herkommlidie Form zu fpiiren. Eine neue, 

vollig iiberzeugende iff nodi nidif gefunden. Man iff fidi nodi nidif einmal iiber 

den Weg zu ihr einig. Dodi fdieinf mir das Plus auf der romanifdien Seife zu 

fein. Die Krife, das hei£f, der Zuffand volliger Unfidierheif beffehf. Aber das 

l er £?^ e Sudien nadl einem neuen We 8 iff an fidi frudifbar. Und wohin wir 

audi Idiauen: die Auseinanderfefcung mif der neuen Kunff findef ffaff. 

„ „„ die innere Krife > hervorgerufen durdi den inneren Zujfand unferer 
Kunff fchon vor dem Kriege. 

Die auflere Krife freilich iff eine Folge des Krieges: eine wirffdiaftlidie und 
erne geiffige. 

n iS? ^ u ! ammenbru * hat den Riefenverwerfungsprozep" der Kunff, der in 
ueutjctuand femen Haupfmiffelpunkf fand, zum Sfillffand gebradif. Dies ware an 
m nimt zu beklagen, wenn nichf audi die Ordieffer in ihrem Beffand erfchufferf 
waren Dadurdi bleibf ein grower Teil der heufigen Mujik, eben gerade jenc, die 
JTJI ,"?, „ damif Ifarken Koffenaufwand forderf, von der Auffiihrung fo 

gut wie ausgefduoffen. Aber felbff die papierene Herrlichkeif der Parfirur, fo weif 
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{ie in valufaffajken Landern hergeffellf iff, iff heufzufage fdiwer erreichbar. Damif 
enffallf der grojSfe Teil der Enfenfemufik fur den Gebraudi: eine ffarke neu- 
ifalienifdie Produkfion, die bei Cheffer in London verlegf wird, und eine durdiaus 
nichf bedeufungslofe englifche bleibf fo guf wie unbekannf. 

Aber das ganze Ubel der Abfchlie£ung wird durch die gegenwarfige Gefell- 
fchaffsumfdiidifung und durch den Seelenzuffand, genannf Menfalifaf, nodi verfdiarff. 

Man ffrebf gegenwarfig danacb, fcheinbar abgenu&fe Meifferwerke fur die 
groj3e Maffe kunffefhifch nufjbar zu machen. ZWeierlei Wird damif erreichf: eine 
Verbreiferung der Mufikkulfur und eine Verfiefung des Gegenfa(>es zwifdien den 
Sdiopferifdien und der Maffe. Der Sdiaffende, im fiefffen Wefen unbiirgerlidi, haf 
das fragifche Los, fur Burger zu fchaffen. Oder vielmehr: der Aufnehmende fudif 
die aufreizende Uberrafdiungswirkung, die ein gro)3es Werk hervorruff, in eine 
andere Wirkung zu verwandeln. Er will es zum Befif3 feines Gefiihls madien. 
Das kann nur durch Abfchleifung des Niederwerfenden ins ttarmonifdie gefchehen. 
So zielf jedes Werk, aus fchopferifdiem Sfurm geboren, am Ende auf Biirgerlichkeif 
hin. In der doppelf aufreizenden Mufik ffellf fich diefe Wirkung am allerfdinellffen 
ein. Wieweif unfer „Klaffiker" im Verwerfungsprozej3 nun fchon gelangf find, 
haben wir bereifs gefpiirf. Die Verbreiferung der Mufikkulfur, gegeben durch die 
kunffefhifche Tendenz der Gegenwarf, muj3 diefes Ubel bis zur Unerfraglidikeif 
ffeigern. 

"Damif iff aber auch die Fremdheif gegen alles Neue, Abfeifige in den Vielen, 
Allzuvielen nodi geffeigerf.' Ihr nafurhaffer Anarchismus mu)3 unfer folchen Urn- 
Jfanden fich noch mehr abfondern. Damif . und durch die felbffverffandlich ge- 
Wadifene Neigung der grojSen Menge zu allem Handgreiflidien, Gegenffandlidien, 
•zum Kiffch wird eine unuberbriickbare Spalfung zwifdien den Wenigen und den 
Allzuvielen erzeugf. ~ 

Und zu alledem friff alfo die befondere Menfalifaf, die eine Forffe&ung der 
Kriegspfychofe iff. 

Wie wenn es nodi nichf genug des Unheils ware, wird gegenwarfig der 
Kampf fur nafionale Kunff zum parfeipolififdien Programm. Und nichf nur fur 
nafionale, fondern audi fur konfeffionelle. 

Der imperialiffifche Wahn, der zugleich Revandiegeluffe nahrf und gro£ziehf, 
verurfeilf jede Kunff zum Sfillffand. Das zeigf fich in Frankreich wie in Deuffdiland. 
Dorf konnen die larmhaff aufgemachfen „Six" oder Eric Safie die Erffarrung 
des Sdiopferifdien nichf uberfundien. 

Bei uns aber freibf es zu vollkommener Kunffblindheif. Imperialismus, 
Revandiegeliiff find ja nur in yollig unkunfflerifchen Menfchen moglidi. Aber 
kennzeidinend iff, dag der unkunfflerifdie Nafionalismus mif hochmUfigem Bhck 
auf einen Befi& den eine ahnlidie Geiffesverfaffung nie haffe fchaffen konnen, 
eben die Erffarrung in nafionaler Kunff als Miffel zur Gefundung unferer Seelen 
predigf. Den in volkifdien Schufj- und Tru&bunden zufammengefdiloffenen ivn- 
fchopferifchen Geiffern fagen zu wollen, da)5 es uns nolfuf, gerade die Entente- 
produkfion fur unfer von Sfarrheif bedrohfes Sdiaffen zu verwerfen, ware umfonff. 
Vergeblidi wohl audi darauf hinzuweifen, dag der deuffdinafionale Abgoff Richard 
Wagner nur .aus einer Zufammenfajfung von weff- und miffeleuropaifcher Mufik- 
kulfur mif allerhochffer Vermifflung des Welfburgers Liszf feme gewalfige Kraff 
und Wirkungsreidiweife gefchopff hat Vergeblidi wohl audi zu fagen, da* der 
Boykoff „fremdffanimiger" Kiinffler, der urn fich greift die Enfblufung hunfflenfdien 
Nadifdiaffens hervorrufen mug. 

448 ^ 



Diefe Menfalifaf verhinderf zwar das Sdiopferifdie der Wenigen nidif gauz, 
aber enfziehf ihm den Mufferboden, auf dem es gedeihen konnfe. Die Kluff 
zwifdien ihnen und der parfeipolififdi durdifurdifen Maffe iff nidif zu iiberbriicken. 
Dies driidif neben allem anderen auf die organifche Forfenfwicklung unferer 
Mufik im Geiffe der Welt 

fiirwahr, wir ffehenerff am Anfang aller Auseinanderfe^ungen zwifdien den wider- 
Jfreifenden Madifen in Polifik, WirfJ chaff, Kunft Unfere Vereinfamung fdieinf gegen- 
warfig unheilbar. Wir ffo]3en audi die zuriich, die uns nahen mochfen. Die Kluff 
zwifdien Enfenfekunff und deuffcher Kunff Verfieff fich, mug fidi nofwendig verfiefen. 

Mug der Sfarrfinn erff zerfdilagen werden, bevor eine neue Welf geboren wird? 
Miiffen Frankreidi und Deuffdiland oder vielmehr Deuffdiland und Frankreidi fidi 
irrfinnig foflaufen, damif aus den Ruinen Leben erffehe? 

Soldie Ereigniffe vollziehen fidi zwar rafdi, aber immer nodi viel zu langfam 
fiirdiejenigen, die, anders geffimmf, zufdiauen miiffen, wie das lilbel weifer frij3f. 
Der Idealismus des Kiinfflers aber iff auf die harfeffe aller Proben geffellf. 



Selbffiiberwindung des Profeffanfismus 

in Badis Mufik 

Von Oscar Loerke 

Es dauerf mandimal Jahrhunderfe, bis irgendweldie augerkunfflerifdien Be- 
haupfungen oder Hifforien aus mufikalifdien Werken verfrieben find, mif denen 
fie, obwohl fie harfnackig haffen, nidifs Zu fun haben. Wenn Feffe zu Ehren Badis 
von hohen Wiirdenfragern der profeffanfifdieh Kirdie profegierf werden, wenn 
den Auffuhrungen der Paffionen Badis barmherzige Sdiweffern reihenweife bei- 
wohnen, fragf man fidi: wem huldigen fie? Dem gropen Kiinffler? Oder audi 
dem grogen Feinde, den fie fur den grogfen Freund half en? Dem Verkunder 
einer kunfflerifdien, alfo heidnifdien Religion ohne Kirdie und hierardiifdi aufo- 
rifierfen Goff? 

Man fragf fidi leife. Spradie man die Frage aus, fo ware man nodi heufe 
von einem rafdi konffifuierfen Kefcergeridif umringt War Badi kein frommer 
Profeffanf? Wiirde er nidif felbff zornig auffahren, wenn er das beffreifen 
?„ e ' 7 • er es hafte h6ren konnen, gab es niemand, von dem er es haffe 
horenkonnen. Sodann: es wird garnidif beffriffen. Nur iff zu fagen: Profeffanf 
war Badi als Privafmann; fein Profeffanfismus horf genau dorf auf, wo fein Genie 
DegimU Das iff an feinen Werken enflang eine ausgedehnfe, infereffanfe Grenze- 
Uhne feme Glaubigkeif waren fie nidif enfffanden, mif ihr find fie nichf enfffanden. 
ni P «ffifI n « ?f rauf hin - da ^ er rabiaf die orfhodoxe Ridifung gegen die 
^•hL.p^? ^ < . I 5 imerhin komponierfe er gern piefiffifche Liederfexfe, und 
"SJJrSJSf 1 5 ^ ,0 fo " er m in ArnItadf ia audl PhvWa mif dem gewiffen 
di> nS t t 9 - eprUfl M U i' aben - ~ Man weiJf au ? die erheblidie geiffliche Bibliofhek, 
cue )ich in femem Nachlag land, dodi fanden fidi darin audi neunzehn Mufik- 

W 



- 



m 






injfrumenfe, darunfer Jechs Klaviere,uhd die Zwe&definifion der ihin zugejdiriebenen 
GeneralbapUehre: alles zu Goffes Ehre und Recreation des Gemtifs, Jonff gabe es 
„ein feuflijdies Geplarr und Geleyer", mug auf beide Teile, den Kanfor und den 
Komponijfen; angewandf werden. — Seine Texfe find fromm, aber zur Bibel und 
deren Liedpara^hrajen Jfehf er wie Shakespeare zu Plufardi und den ifalienijdien 
Novelliffen; Die dirijflidie Gefdiidife verwandelf Jidi in eine groflarfige Myfhologie 
mif Figuren wie:- der Herrjdier, der Konig, der Dulder, der Dradie (die Sdilangen- 
motive, wo vom f eufel die Rede iff)* Der in dem Doppeldior „Nun iff das Heil" 
geruhmfe Goff konnfe Herakles hei)3en. Es Jind nur die beiden lefcfen Perjonen 
der Trinifaf vorhanden; von der erjfen, Goff fdiledifhin, laj3t Jidi kein Bildnis oder 
Gleidinis madien, audi mujikalifdi nidif. 

Man fiihrf, ins Formale vordringend, als BeWeis Jeiner dogmafifchen Glaubens- 
Tejfigkeif an, dap" er die Choralmelodien nidif anderfe, da£ Jie ihm das abjoluf 
Fejfe waren. (Zwar find gelegenflidie melodifdie Abweidiungen vorhanden, dodi 
foil en fie nidif ins Gewidif fallen.) Aber wird am canfus firmus wirklidi nidif ge- 
deufelf und geriiffelf? Gibf es keine Chemie der Harmonien und ihrer Fiihrung? 
Farben, afjeri, lofen, verwandeln fie nidif, veranlajfen Jie nidif lilberrafdiungen, 
Explojionen? Gegen den Jfeckengebliebenen Profejfanfismus der Kirdie friff ein 
kiinjflerijdier Profejfanfismus auf. Er Jdilagf mif Jeinen Harmonijafionen das 
lufherifdie Gefiihl zuriick bis ins Miffelalfer der Kirdienfonarfen, Jdilagf vorwarfs 
aus iiber die Kopfe aller Synoden hinweg zu- kiihnen modernen Kefcereien. 
Variieren die Figurafionen nidif audi die Melodie? Wird Jie nidif nervojer oder 
apafhijdier? Umjpiilf der Wille des Barocks Jie nidif unenfrinnbar mif Jeiner Luff? 

Man kann fagen: Jobald irgendeine mujikalifdie Form den religiofen Text 
ergriff, frieb Jiejdieoffizielle Interpretation hinaus. Der pfingfflidieGeiJf desOrganiJfen 
zerfrummerfe die Mauern der Kirdie, in weldier wahrenddeffen- der Organiff 
Jidier und konjervafiv vor dem Pojifiv Jag. Kein kafediefifdies Bekennfnis, Jondern 
eine menjdilidie auj5ere Motion oder innerlidie Emotion objekfivierfe Jidi irdifdi 
diesjeifig zu fhemafijdiem Material, objekfivierfe diejes weifer in der Verarbeifung. 
Sdion in fruhejfen Choralparfifen iff das deu'flidi, umjomehr, als das Verfahren 
nodi ungefdii&f und efwas geradezu vor Jidi gehf, beinahe als eine Art Programm- 
mujik, die Jomif au£er der Mujik audi ein Programm enfhalf. Denken wir an die 
Orgel-Variafionen des-Junglings Badi iiber „0 Goff, du frommer Goff". Hans 
Luedfke weijf im Badi-Jahrbudi fur 1918 auf die Texfenffprediung diejer Mujik 
hin. Partita 5 gewinnf das beherrjdiende Mofiv aus den Worfen: „Laj3 midi mif 
jedermann in Fried und Freundfdiaff leben". Eine menjdilidie Regung als Er- 
fiillung, nidif als jenjeifige Abfldif, wird ohrenfalligl Partita 7: ein Hinunfer- 
Jfeigen durdi drei Okfaven verwirklidif die Texfffelle: „Durdi mandien Jauren Triff 
hindurdi ins Alter dringen." In Partita 8 kann in der einjam frauernderi Chro- 
mafik zwar nidif Chrijfi Tod und das „Raumlein bei frommen Chrijfen Grab" 
fonen, - da es der Mujik unmoglidi iff, Namen auszufpredien und Lehrmeinungen 
- wohl aller die Bangnis des Abfdieidens, eine alien Menjdieri gemeinjame 
Situation wird mufikalifdies Sdiickjal. Und in der 9. Partita wird der jiingffe Tag 
Glaube und Gegenwarf nur in der Weije, wie er erklingf, diesmal alfonodi efwas 
Jdiwadi und konvenfionell. " . 

Die Mifwirkung des gejungenen Worfes anderf das Verhalfnis der wirkenden 
Anfeile nidif. Audi in den Kanfafen mu0 die Madif der Kirdie viel, alles, an die 
Madife der Kunjf abfrefen. Man kann kaum dariiber Jfreifen, ob es widifager 
war, da{5 Bach z. B. fur Jeine OJfermuJik „Chriff lag in Todesbanden , emWerk 
jeiner erjfen Leipziger Bltifejahre, eine bejonders Jdione Faffung der dinjflichen 
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Leidens- und Erlofungsgedanken im Choralfexf fand oder eine herrlidie ardii- 
fekfonifdie Dispofifion: Iff fur die einleifende Sinfonia widifiger, dap Bach andadifig 
war, oder dap" Buxfehude ihm ein Vorbild gegeben haffe? Gilf fur Vers j und 4 
die mufikalifdie Wegebereiferarbeif Padielbels und fur Vers 2 die Qeorg Bohms 
nidif rnehr als die Zuffimmung zum Texfe? 'Und die Form des worflofen, in- 
ffrumenfalen Orgelfrios gibf dem driffen Verfe erff feine Sfimme. Mehr nodi] Am 
canfus firmus reizf- den Komponiffen das Volksfum des 12. Jahrhunderfs, in^dem 
er enfffand, offenbar viel fieferals der evangelifdie Dienff. Nodi mehr! Von dem 
canfus firmus im Alf wird im vierfen Verfe das fugierfe Mofiv fiir die iibrigen 
drei Sfimmen abgefpalferi, die konfeffionelle Religion wird ihm ganz enfzogen, es 
wird ganz in Mufik verwandelf. — Diefes Kombinafionsbundel iff nur ein einziges 
unfer vielen hunderf in Badis Lebenswerk. Sein Profeff gegen das ein fiir alle 
Mai Gegebene, dogmafifch Feffgefe&fe wadiff fidi auf den Wegen der kiinfflerifchen 
Moglichkeifen zum revolufionaren Wirbel, zum Rebellenfum des einmaligen, 
genialeh, unerfafflich zeugenden Sdiopfers aus. Neben die Jahrhunderfe bis zu 
Lufher fe^en fidi die Jahrhunderfe bis zu Corelli, Legrenzi, Albinoni, Vivaldi, die 
Jahrhunderfe bis zu Adam Reinken, die Jahrhunderfe bis zu Johann Kuhnau. 
gleidiberechfigf. 

Jede fchlidife, nur fedinifdie Taffache fiihrf den Profeffanfismus weifer, jede 

reif5f ihn foforf aus der Huf einer befonderen Kirdie zu Jich hiniiber. Die Sinn- 

lichkeif der vier Sfimmen von der Hohe und Farbe, wie fie in menfchlichen Kehlen 

fi&en, zerzauff ihn. Analoge Klangfamilien riicken inffrumenfal heran, Blafer, 

Sfreicher, Holz. Und wo eine Liiche iff, manchmal durdi die Auslefe des Taug- - 

lidiffen enfffanden, da wird fie wenigffens verfudisweife gefiillf, wie von Bach mif 

feiner viola pompofa. Die Taffeninffrumenfe ahmen ihren Gefang, alles in einem, 

nach. Die Inffrumenfe zeigen, wie phyfifche Perfonen mif Infereffengemeinfchaffen, 

die Suchf zum Weffeifer und Sfreif. Und fdion iff die Souveranifaf einer prieffer- 

lidien Vorfchriff in ihrer Gewalf, empfangf ihre Gefef3e. Klangfarbe, Spielbarkeif, 

Verfiihrung von Hohe und Tiefe, Verwandffdiaff und aller Charme der Individualifaf 

dikfieren ihreh Glauben und ihre Gewij3heif. Alle Sorfen Imifafionen feiern ihre 

Feffe, aus dem Ricercar iff langff die Fuge geworden, die InferValle ermeffen den 

Bereich ihrer harmonifdien Alchemic Faff nur nodi eine Anregung aus dem ge- 

heiligfen Worfe fpeiff den mufikalifdien Abfolufismus. Die Orgel erlernf ehrbare 

Liffen, ihre nafiirlidie Laffbarkeif und Sfarrheif zu bewegen, die fdiallende Enf- 

leerung der Windladen in Gefiihl zu verzaubern, aus den geoffnefen Klappen 

hier und dorf ein immer fublimeres, immer gewalfigeres Gewebe von Geiff zu 

madien/ Die Hande und Fu£e werden aus muhfamen Sklaven gefdiickfe Laufer, 

Uberwalfiger, werden faff Goff. „Komm', heiliger Geiff, Herre Goff", - diefer 

heilige Geiff iff audi ein Geiff des medianifdien Werks der Orgel. Dariiber, dap 

erim. Pedal mif Sfimmen von ungeheurer Fuj3hohe drohnf, wahrend vulkanifdier 

Feuerwirbel von obenher ihn faff erffickf, haf er beinahe vergeffen, daj3 er einff, . 

anffaff mif Handen, nur mif der Sehnfudif zu greifen war. — Und die iibrigen 

Inffrumenfalchore famf den worfefingenden Menfdienffimmen Wadifen der Orgel 

wie .eine riejenhaffe Erganzung an. Es gibf keine Grenze mehr, wo das welflidie 

Mandwerk aufhorf und die geiffliche Zelebrafion beginnf. Sfich worfe fliegen aus 

Bibel und Gefangbudi herein, werden -aus inniglfer Menfdienkraff fanzerifdi, 

ringenfch verarbeifef. Sdion wurde die Welf als Mufik vollkommen und la£f der 

-we tmanderenAggregafzuffandenkeinenZugahg often, wenn fie fidi nich'f alsbald 

refflos in Mufik umfefef. Selbff das Afmofpharifche mug zu Tone werden. Unfere 

abgeffumpften Ohren find heufzufage gerade dabei, bei Bach erff wieder zu 






lernen, wieyiel Druch und Spannung in winzigen modulaforifchen Neigungen 
liegen kann, die fludifig auffaudien, verfchwinden, wieder kommen, unerwarfef von 
Fremdem, Jidt Durdife^endem iibervvalfigf werden. Wir begreifen, wie an dem 
fcharf verfolgfen Gegenfafs des Nahverwandfen der wirhlich grelle Gegenfafj zu 
Feindlidiem. ins Koloffalifche und afembeengerid fchwer Erfragbare wadiff. Aus 
Figurafionen Jparen fidi nur . geahnfe Melodien aus, innere Melodien, mif 
Schumann zu reden, und Luff femperafuren, Lidiffdiwebungen; Wolkenmifchungen 
und -Sdiiibe fullen in wogenden, fidi ladenden Komplexen den Vordergrund. Die" 
Tonarfengefchlechfer, alfo efwas blpp* irrational Faj3bares, enfhiillen ihre fpezififchen 
Kriffallifafionsneigungen. Man brauchf nur Bachs Lieblingsfonarf h-moll zu nennen 
und fiehf foforf Urgeffein aus feinen bifferen Hodigebirgsfchludifen. Man kennf 
fein c-dur, fein e-moll. Bufoni machf darauf aufmerkfam, wie 'das es-dur dreimal 
briiderlidi ahnlidie Themen hervorfrieb, in der es-dur -Orgelfuge, im fugierfen 
Teile des es-dur-Praludiums im erffen Teile des wohlfemperierten Klaviers und 
in der es-dur-Fuge im zweifen Teile. (Nadi Bufoni fein Urmofiv iiberhaupf.) Es iff 
nidif das einzige Beifpiel fur Tonarfenvegefafion. 

Sokherlei immer raffelhaffe, immer raffeliofe Verfaffung zeigf uns den Kiinffler 
Bach fdion jenfeifs aller Willkiir des Willens. Und hier erft beginnf feine Religion. 
Sie iff dogmafifdi gewollf, und fie iff el em en far in der Taf. Als Privafperfon, 
als Kanfor abfolvierf er immer von neuem das Kirdienjahr, fo ffreng, da)5 das 
Wachsfum der Zyklen nadi Qefichfspunkfen des Kirdienbeamfen der philologifchen 
Krifik fur ihre chronologifche Forfchung das Haupfhilfsmiffel lieferfe. Der Mufiker 
zog den mefaphyfifdien Kreis quer durch alle Kulfjahre feines Riefenwerks; aus 
den einzelnen Beffandfeilen fpriegen die Radien zur Peripherie, die grop* und fo 
wirklidi-unwirklidi wie der Horizonf iff. Die Ordnuhg des Werks iff eine Ordnung 
der Nafur, der perfonlidien wie der uberperfonlidien. 

Bereifs das perjonlidie Gefdiick des Badifdien Geiffes iff allenfhalben ein 
iiberperfonlkhes Schickfal: die iiberall moglidie Erklarung erklarf nidifs mehr. 
Dap" er das mufikalifche Walfen vieler Jahrhunderfe in fidi wiederfand und es in 
gereinigf vollkommener Form aus fidi ffellfe, liegf jenfeifs feiner Bemuhung, wenn- 
gleich es ohne diefe Bemuhung nichf denkbar ware. Genie plus Religion, in 
einem objekfiven Sinnel Religio gteidi Vereinigung, Verbindung durdi Leiffung 
und religio auperhalbder Leiffung; Gnade, Begabung der Welf durch ihn und 
zugleidi an ihn. Mif dem lefjfen Endes refignierenden Worfe Genie mag man 
nodi faff en, dag er mif 20 Jahren zwanzigjahrig, mif 30 fdion uiralf und mif 40 oder 
50 faufendjahrig war, nichf mehr faffen wird man damif, dap" er, einen Dom mif 
Kunff erbauend, wie viele Gro£e vor ihm, ploklidi der Dom feiner Kunff war, 
anders als Paleffrina oder Gabrieli oder Sdiufc, - wobei nafurlidi Rangunfer- 
fchiede der Arf wie des Infenfifafsgrades auger Befradif bleiben follen. Das Gluck 
der Wegwende iff gemeinf: aus der Vereinzelung fHe£f Unendlidies zu ihm, von 
ihm wird nodi lange Unendlidies in die Vereinzelung fliepen. 

Will man alfo von der aufleren Erfdieinung feiner Religion in der Mufik 
fpredien, fo mug man fimulfan umfaffend fein. Was er fur feine Orgel-Canzona 
bei Frescobaldi gelernf haf, gehorf ebenfo dazu wie das, was er aus den Formen der 
franzofifchen Kammermufik in gewalfigffe Offenbarungen aufnahm, genau fo wie 
die Kunfflehren aus Liibeck, Hamburg, Liineburg, Thunngen, S^ffchland. Jede 
von ihnen ffeuerf in derfelben Weife zum Ganzen wxe der Profeff ^nf^mus jede 
wird iiberzeugf aufgenommen und ausgefiihrf, und ^ederum horf die ,Orfh°doxie 
genau dorf auf, wo die Sdiopfung beginnf. Zu dem rehgiofen GluA der Weg- 
wende gehorf ferner, da? die Kunff und die Kirdie in dem hohen Rerfeftadium 
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waren, in dem Jie fich zu Badis Zeifen befanden. Er mu£fe die Moglichkeif haben, 
glaubig zu Jein. Ware er nur zum Scheme Profeffanf gewefen, fo haffe er nichf 
die Unfchuld und Wuchf aufbringen konnen, um feine Sfoffe als reinmufikalifdie 
Dramafik, Epik oder Lyrik ohne Muffigkeif oder Kokefferie, ohne pfychologifche 
Forzierfheif zu geffalfen. Die heidnifche Unbefangenheif haffe gefehlfl Haffe er 
die Orfhodoxie des Handwerks frof3 aller Mannigfalfigkeif feiner liJbung nidif 
bejejfen, wie ware der Univerfalismus feines Gefiihls zugleich mif dem volligen 
Bewuj3ffein des ungeheuren Brandes, des uneingedammfen Zujammenhanges zu 
erfragen moglich gewefen 1 Die kulfifche Sidierheif und Giilfigkeif haffe gefehif. 
So gibf es denh ein merkwurdiges Heriibersvedifeln des worflichen Inhalfs in die 
Form und der Form in den Inhalf, — bei vollendefer Einheif. Wohl nie zu 
anderer Zeif iff die mufikalifche Fakfur frof3 alien konfrapunkfifchen, kanonifdien 
Zwanges fo Jehr Hinweis auf ausfprechbare oder ausgejprochene feelijche Si- 
fuafionen gewefen, wohl nie iff zugleich der Texf fo fehr im abfoluf Mufikalifdien 
verffummf. Die Menfchenffimme gleidif der inffrumenfalen, das Solo dem Chor, 
infofern, als pofenfiell das eine aus dem anderen werden kann, wie ja audi 
fcheinbar unzerbrechlidi kompleffe Safje durdi neue Sfimmen bereicherf worden 
find, oder diefelbe Fuge fich fur die.Violine und die Orgel findef. Abgefehen iff 
hier Jelbjfverffandlich von Mechanifdiem, damals Zeifgemaj3em, wie dem Parodieren 
oder der Verwendung von nafuraliffifchen Floskeln. Sonffige zeifgenoffifdie 
Parallelen wiederum ffellen nidifs feff als fich felbff. 

Das alles iff das Gefap" fur feine Religion. Es verhalf fich nyf diefem Gefag 
wie mif der Himmelshalbkugel iiber uns: fur unfer Auge iff die Kugel fichfbar 
und darum wirklidi, — faffachlich iff fie unbegrenzf. So iff audi das von dem fonenden 
Gefap' der Bachfdien Religion Umfdiloffene kein elemenfarer Inhalf, fondern 
elemenfares Wefen. Das Myfferium des Lebens jenfeifs aller Zeif und Er- 
fcheinung — die Gloria- und Sancfusgruppe in feiner Mulik; das Myfferium des 
Todes — gefiihlf in einer Fiille wie wohl von keinem anderen Kiinffler jemals. 
Beides Welfgegendeh wie Siiden und Norden. In beidem alle Grade der Froh- 
lichkeif und der Trauer. Das Grenzenlofe — Goffvolle oder Gofflofe — es gilf 
gleidi — iff plo&lich in Hirfenmiifiken, Wiegenliedern, Abendbildern (wie in der 
Sinfonia zur Kanfafe „Am Abend aber desfelbigen Sabbaths", die fo friedlich mif 
fu^en Inffrumenfen, Sfreichern und Oboen, beginnf.) Wo aber das Grenzenlofe iff, 
verfagf das umfchreibende Worf. 

Wie weif davon enffernf find Kanzel und Talari Wie weif die profeffanfifdie 
Bibliofhek Bachsl Wie weif fein purifanifdier Eifer! Um Haaresbreife und daher 
urn. Meilenmillionen. - Im Anfang war das Worf, hier der Ton; im Anfang war 
die Taf. Aus diefem Anfang ffeigf die Weif Jamf IDberwelf und Unferwelf, und 
mandimal meinen wir ihr Chaos zu belaufdien, fo in der fchmerzlich holden und 
Ifillen (von Spiffa fehr geliebfen) Jugendfuge fur Orgel in c-moll, die fidi )'o fdiwer 
ffir ihre Tonarf, ihre Akzenfe, ihre harmonifdie Beweglichkeif enffdieidef und 
rnimer wieder den einen Schriff vom Sexfakkord (as-dur) zum verminderfen Drei- 
klang fuf, als lage darin alles Geheimnis verborgen und muffe fidi offenbaren, 
Wenn nidif eben die Qffenbarung das Geheimnis ware. 
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Guffav Mahlers „Lied von der Erde" 

Vori Dr. Hans Mersmann 
. ■ (Sdiluj3) - ■ ■ .' ■ 

Nodi iff das Wefenfliche des Werkes nichf bezeichnef. Diefes Wefenfliche iff 
fein Kolorif. Mif Beziehiing auf fein Kolorif kann man das „Lied von der Erde" ^ 

als eine der reinffen Erfiillungeh unferer Mufik bezeichnen. Es ffehf jenfeifs aller ; 

gewohnfen Erjcheinungsformen lind diesfeifs alles Experiments. Gerade im Kolo- 
riffifchen laufen hier die beiden Linien in Mahlers Enfwichlung: von der Sinfonie 
und vom Orchefferliede her zufammen. TJnd der Einflug von diefem iff von grower 
Bedeufung fur ihre Verbindung. Die Parfifur bedeufef in alien ihren enffdieidenden * ; 
Teilen eine le&fe lilberwindung des finfonifdien Kolorifs und den wohl hochffen 
Grad von Individualifierung der Farbe, welchendie Mufik au)3erhalb der Oper 
erreichf haf. Es handelf fich dabei weder um neue koloriffifche Ausdruchsmiffel 
nodi um eine wefenflich andere Art ihrer Anwendung. Diefe Enfwichlung, welche 
zu Ridiard SfraujS fiihrfe, liegf abfeifs. Die „Alpenfinfonie" und das „Lied von 
der Erde" war en .zur Zeif ihrer Entjfehung zvvei Gegenpole, die ficin ungefahr mif ■ 

•den Begriffen Verauj3erlichung und Verinnerlidiung dechen. 

Fur Mahler- bedeufef das Kolorif nidif die Hiille 'feines Ausdrucks, fondern ■* 

deffen unmiffelbare Verwirkliduing. Die wachfende Bedeufung des Kolorifs iff .'j 

eine Au'swirkung der finkenden Kraff einer feffen gedanklidien Formung. CJe '} 

mehr fidi feine Themen in Linien und Jeine Mofive in ausjchwingende Infervalle ; 

auflojeri, delfo ffarker wird der Eigenwerf der Farbe. Und zwar nach zvvei "\ 

Richfungen hin. Die erffe konnfe man als rein koloriffifche bezeichnen. Sie .; 

wurzelf in einer lefjfen Verfeineruwy des Malerifchen, wie es efwa am Anfang -}\ 

des vierfen Gefanges und in Teilen des driffen und fiinffen zum Ausdruck kommf. •< 

Hier Je£jf Mahler eine. Linie forf, welche durch Jeine friiheren Parfifuren eindeufig .£ 

gegeben war. Die z'weife Ridifung, weldie vor ahem im lefsfen Saf3 fichfbar wird, 1 

haf alles Malende : abgeffreiff. In ihr verlierf die Einzelfarbe ihre koloriffifche | 

Subffanz vollig und wird zur Funkfion einer mefaphyfi)'cheri Kraff. Hier fehe ich ^ 

einen Gipfel. Die koloriffifchen Miffel gerade diefer Ausdrucksrichfung find die i| 

einfachffen, welche gedadif werden konnen: ein unendlidi lange ausgehalfener | 

fiefer Ton der Baffe, der verlorene Klang eines Tamfams, einige fdieinbar aus '■* 

alien Zufammenhangen losgeloffe zerlegfe Quarfen der Braffchen oder der Harfe, J 

eine bis zur Heferophpnie felbffandig flie0ende Linie der Flofe, ein vereinzelfes £ 

kurzes Tremolo der Geigen, eine fallende, duomafifche Linie der Fagoffe oder J 

Klarineffen. Das alles" fchwingf irgendwo, von alien gedanklidien und rein kolo- ^ _| 
riffifchen Feffeln befreif. Es dringf vielleichf zunachff nur mif Miihe an unfer Ohr. -j 

Aber das find die Klange, in .denen um vieles mehr mifzufchwingen fdieinf als | 

nur Tone und Farbe. 

Hiermif verglichen fpielf die koloriffifche Technik Mahlers eine geringere 
Rolle. Sie Ia£f fich im wefenflichen unfer der Enfwicklungslinie von der maffiven 
zur individualifierfen Farbe fehen. Der Begriff der kompl .<en Farbe als Produkt 
einer feffen Verbindung von Inffrumenfen .oder Inffrumenfgruppen iff mif Ausnahme 
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weniger Teile verfdiwunden. Aber ebenfo fchwand die horizonfale Feffigkeif des 
Kolorifs: die Fefflegung eines groperen Teils des Ablaufs auf eine' Grundfarbe 
von fidi gleidibleibender Sfefigkeif. Die dauernd flukfuierende Bewegfheif des 
Kolorifs iff bei Mahler zwar in erffer Li'nie Ergebnis leiner wefenflidi konfra- 
punkfifchen Einffellung, dodi iff audi fie eng mif der Farbe verbunden. Die fra- 
gende Kraft des Kolorifs iff die Einzelfarbe. Audi maffivere Sfellen der Parfifur 
erfcheinen rneiff als Verbindungen von Einzelfarben. Die Bedeufung gerade diefer 
Feffffellung zeigf ein Blitk auf die Behandlung des Sfreidikorpers. Diefer wird 
faff nie voll eingefefef. Voile Klange werden durdi Dreifeilung einer Inffrumenfen- 
gruppe gegeben; wahrend die andern frei bleiben. Dadurch wird audi die rhyfh- 
mifdie Beweglidikeif des Sfreidikorpers erheblich gejfeigerf. Bei den ubrigen 
Inffrumenfen friff das Prinzip des individualifierenden Kolorifs iiber die gewohnfen 
Formen hinaus in der fhemafifdien Behandlung der Harfe und Trompefe fdiarfer 
hervor. , ? Allgemein wird es in der fdiwebenden, alle feffen Beziehungen vermei- 
denden Verbindung der Einzelfarben offenbar. Hier ergeben fidi voriibergehende 
Bindungen von fublimffer .Farbung. Ich erinnere an den Anfang des zweifen 
Safees: die wefenlofe Bewegung der Violine unfer der fonenden Linie der Oboe, 
Aus dem le&fen Safee konnen folgende Klang verbindungen als Beifpiel dienen: 
Flofe, Braffdie, Singffimme; — Violine, Englifch Horn; — Cello, Harfe, Fagoff; — 
Baffe (Tremolo), Celli (pizzicato), Tamfam. Das alles find Einmaligkeifen, Aus- 
druchsformen hodiffer Verfeinerung, lefjfe Moglidikeifen fiber die hinaus es kaum 
nodi eine Sfeigerung gibf. 



* 



Die Herauslofung diefer wefensbeffimmenden Fragen konnfe ' bei einem fo 

fdiarf gezeidinefen Werk wie dem „Lied von der Erde" die gewohnfe Art einer 

Analyfe erfefjen. Die hier nidif ' unferfudifen Fakforen des Werks fragen keine 

enffdieidenden Merkmale in fidi. Seine Harmonik half fich in der bodenffandigen 

Hohe friiherer Werke, feine Rhyfhmik iff reidi und voll fdiwingender Kraffe, wenn 

audi ohne beffimmenden Einflup" auf die gefammfe Halfung, einzig feine Melodik 

gibf in , mehreren Safeen ffarker, als feine lefjfen Sinfonien es zeigf en, die 

gewohnfen Bindungen auf und fudif abfolufe Hohen. Auf diefem Wege der Los- 

lofung fallf die Sfellung der Quarfe auf, deren Kraft, die andern Infervalle, 

befonders die Terz immer mehr verdrangf. Die ffiliffifdie Auswirkung der melo- 

. difdien Kraffe gelangf in ihren abfolufen Bildungen im lefefen Safe bis zum 

Ornament (Doppelfdilag des erffen Holzblafermofivs), das hier aufs hodiffe ver- 

mnerhdif erfdieinf. Die Wurzeln der Themafik liegeii weif auseinander. Dodi 

beffehen fiber die gefdiloffenen Formen hinaus enge Verbindungen zwifdien den 

Sa&en Hier hegf ein neues Gefefj des zyklifdien Ablaufs, das fidi in den 

. fteigenden Kraffen der Melodik des erffen, driffen, ffinf fen und in der fallenden 

lendenz des zweifen, vierfen, und fediffen Safees ausfpridif. 

\r w Na *« den allgemeinen Gedanken fiber die finfonifdie Sfrukfur des ganzen 
Vjerkes iff audi nur weniges fiber die Form der einzelnen Safee zu fagen. Sie 
^ ln M-« n K^ eiffe c nFailen leichf ub erfehbar. Die glaffen liedhatfen Ablaufsformen 
aer Mittellafje find m ihrer meiff nur gering verfdileierfen Dreifeiligkeif ohne 

Mn? kv?" flC 7 dp Kra?f - DieIe iIf im erIten Sa & e * tarker - Auth er W dreifeilig; 
LntfL, 6 5? 6r ! Cn TeUe !ind 9lei(h - Der drH(e (" Da s Firmamenf blauf ewig") 
f™ 1 !* We i f Von ihne ": er fdiwingf durdi die Auflofung des erffen Mofivs 
„n7i?^ ?^ Cm B ° sen tiber dib Qefdiloffenheif der erffen Sfrophen hinaus 
una wendef fidi von hier aus mif pofenzierfer Kraft zu der.vernidifenden Harfe 
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des Beginns zuriick. Die jfarkffen formalen Probleme birgf der lefefe Safe in jidi; 
Hier iiberwindef Mahler die gegebene Zweifeiligkeif der Dichfung und fchafff audi 
hier einen gro£en dreifeiligen Organismus. Da wo die erffe Dichfung fich vorri 
Nafurbilde ins Menfchliche wehdef; beginhf Mahler mif dem gleichen rezifafivifchen 
Anfang (Beifpiel 3) und fefef inif einer neuen Themafik .ein. Sie wehdef fich nadi 
einer erjfen knapperen Enffalfung zu den Mofiven des erffen Teils zuriicfc und 
wird zum langen inffrumenfalen Zwifchenfpiel, welches die dunkeln, Jpannenden 
Kraffe des erffen Teils bis zur hochf fen Enffalfung Ifeigerf. Nun Te^f das zweife 
Gedichf als driffer Teil der mujikalifchen Form mif der gleidien rezifafivifchen 
Linie ein. Diefer driffe Teil gehf zunachff auf den erffen zuriick und fchafff da- 
durch die erffe Verfchmelzung des Gegenfafees der Kraffe. Indem er fich nach dem 
Schluffe hin vollig offnef, gehf er in die Mofivgruppe des zweifen Teils iiber und 
fiihrf fie fo zu einem lefefen, alles verfchmelzenden offenen Schluffe. 

Die Unferfuchung, weldie mif diefen Gedanken an ihrem Ende ffehf, bemiihfe 
fich, die gro]3en Enf wicklungswerfe des Werkes herauszuffellen. Sie haf die in 
dem Werke gegebenen Fragen und Zufammenhange damif durdiaus nichf erfchop^f 
Sie vermied, ein zufammenfaffendes Werfurfeil abzugeben und* Jfellfe andere 
auj3erhalb liegende aber nichf weniger wichfige Gefidifspunkfe bewu£f zuriick. 
Das „Lied von der Erde" birgf ffarkere und Jdiwadiere Teile in fidi. Zu den 
ffarkffen gehorf der erffe Safe, zu den fchWacheren der fiinffe. Es enfhalf neben 
den vorwarfs weifenden Werfen audi Zeifliches, vor allem 'die nodi ffark 
durch Wagner gefeffelfe wohllaufende Kanfabilifaf der Meloiik, weldie die Enf- 
wicklung dodi einmal iiberwuiden wird. 

Aber es gibf wohl kaum ein Werk eines ffarken fdiopferifdien Menfdien 
welches, auf der ger'aden Enfwicklungslinie Kegend und phne im geringffen zu 
experimenfieren, einen ahnlidi ffarken mujikalifchen Ausdruck des Fuhlens unferer 
Zeif darffellf. Es kann vielleichf fur das Jahrzehnf Jeiner Enfffehung einmal in 
ahnlichem Grade fypifdi fein wie efwa Mozarfs Figaro, aus weldiem man die 
feelifche Halfung der Kulfur des 18. CJahrhunderfs mif erffaunlidier Plajfik ab- 
lefen kann, fiir das feinige. Das „Lied von der Erde" iff der Sang eines muden 
Menfdien, der Ausdruck einer gealferfen dekadenfen Kulfur, der es vergonnf iff, 
einen lefefen und erfchopfenden Ausdruck ihres Wefens zu pragen. All die fiber- 
f einen fdiwebenden Klange find in ihm, all die fahlen in feinffen Brechungen 
divergierenden Farben, die wir als uns zugehorig empfinden. Wir kehren uns 
von diefer Zeif ab und ringen urn neuen Aufffieg. Das erhohf den Kulfurwerf 
diefes Werkes und die Einmaligkeif feines Ausdruchs. Zwifchen der Siebenfen und 
Achfen Sinfonie und dem „Lied von der Erde" liegf ein Reff, der niemals ganz 
zu klaren fein wird. Und diefer Reff iff Gnade. 

„Die arbeiffamen Menfdien gehn heimwarfs, voller Sehnfudif nach dem Schlaf. 
So fprach der chinefifche Didifer. Und Mahlers feine Hand madife daraus: .Die 
miiden Menfdien gehn heimwarfs, urn im Sdilaf vergeffenes GUich und Jugend 
neu zu lernen." In diefer Umbildung aber fdieinf mir alles zu liegen, was an 
diefer Sfelle iiber das Werk nodi gefagf werden konnfe. 
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Das iyrifche Schaffen Rudi Sfephans 

Von Dr. Karl Holl ^ _ .. 

Die mufikalifdie ©ffenflidikeif weip" heufe, fo weif fie es wiffen will, ungefahr, 
wer Rudi Sfephan gewefen iff. Sie kennf feine „Mufik fur Ordieffer" und feine 
Oper „Die erffen Menfdien". Dieje gedruckfen Werke bedeufen famf der fym- 
phonifdien Ballade „Liebeszauber" — nadi Hebbel fiir Barifon und Ordieffer — , 
die kiirzlidi von Haufegger in Munch en zur erfolgreidien Manuskripf-Auffiihrung 
gebradif Worden iff, die gewidifigffe Hinferlaffenfdiaff des durdi ein fragifches Los 
Jo friih Hinweggeriffenen. Die Darffellung von Sfephans menfchlidi-kunfflerifdier 
Gefamferfdieinung, deren Enfwichlung, Eigenarf und prinzipielle Bedeufung fiir 
den Geiff unferer Zeif habe idi in einer bei Gebriider Hofer-Saarbriicken er. 
fdiienenen Sfudie zu geben verfudif. In diejer Sfudie bin idi audi fiir das 
bisher fo guf wie unbekannfe lyrifdie Schaffen des Kiinfflers eingefrefen. 
Wenn idi im wefenflidien kaum Neues zur Sadie zu fagen habe, fo follen 
die folgenden Zeilen dem befreffenden Abfchniff der Stephan-Sfudie .gegeniiber 
dock eine relative Selbffffandigkeif erhalfen durdi die Arf, wie der dorf nof- 
wendigerweife zufammengedrangfe Sfoff hier ausgebreifef wird. 

Sfephan haf aus der Zeif . feines felbffandigen, der Lehre enfwadifenen 
Sdiaffens im ganzen adifzehn Lieder fiir Singffimme und Klavier hinferlaffen; zura 
kleineren Teil in druckreifen Reinfdiriffen, zum grower en Teil in fragmenfarifdi 
zerffreufen und formelhaff abgekiirzfen Skizzen, die vom Kenner feiner Mufik 
zur Drudureife gebradif werden konnfen. Die friiheffen Lieder, aus den Jahren 
1908-1911, find enfffanden wie vielfadi die Lieder junger Auforen enfffehen: als 
erffe Verfudie_ in der auj3erlich kleinffen, innerlidi fdieinbar am leidifeffen zu 
bevvalfigenden Werkform. So z. B. „Sonnfag" nadi O. O. Bierbaum - 
„Erlebnis" nadi Erich Miihfam — „Des Lebens Traumer" nadi Eduard 
Sdimid (Kafimir Edfdimid). Spafere Liedfchopfungen wie die aus dem Juli 1913 
dafierfen: „Dir" nadi Hinridi Hinridis und JPappel im Sfrahl" nadi Jofef" 
Sdianderl find als lyrifdie Zwifdienfpiele zwifchen den grofleren Arbeifen 
kammermufikalifdier und fymphonifdier Nafur anzufehen; als Zwifdienfpiele, die 
der einfeifig arigefpannfen, aber keineswegs einfeifig gearfefen Phanfafie des 
Kunftiers zum ausgleichenden Gegengewidif dienfen. Ins gleidie Sdiaffensjahr 
1913 fallen aber audi fdion zwei Lieder nadi Gerda von Roberfus: „Abend- 
fneden- und„Kyfhere", von denen das lefcfere eine Sfudie zur Oper oder 
aber einen Reflex jener Mufik zu Offo Borngrabers Myfferium „Die erffen 
Menfdien darffellf. Gerda vori Roberfus iff die fruhere Frau Borngrabers. Der 
Stimmungskreis ihrer von Sfephan verfonfen Gedidife dechf fidr vielfadi mif dem- 
jemgen von Borngrabers dramafifdier Didifung. Soweif das aber nidif der Fall 
iff, erginzen die Sfimmungsfpharen einander in der Weife, wie weiblidie und 
maimlidie, friebhaffe und finnvolle Erofik einander zum Gefamfbegriff und Gefamf- 
gefuhl des Eros erganzen. Sfephan haf enffprechend Ieinem damaligen menfdilidien 
tnfwicblungsffadium den ganzen Gefiihlskreis des Eros mufikalifch durdidrungen 
und m der Opernparfifur und in den Roberfus-Liedern fymbolifierf. Dabei haf 
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er in der Oper nafurlidi mehr das Impulfive, in den Liedern mehr das Zuffandjidie ' 
und Reflexive in Tone gebannf. Dodi -enfhalf die Oper audi viel lyrifches, die 
Roberfus-Lyrik mandi dramafifdies Element Bei Sfii&en wie „Panfherlied", 
„In Nachbars Garfen" und „Das Hohelied der Nachf" kann man geradezu 
von einer Art innerer Dramatik fpredien. Die Roberfus-Lieder, von denen als 
fediffes nodv„Gluch zu zweien" zu nennen iff, — die Verfonungen von „Hohe 

- Nadif" und „Kiiffe mir den durffigen Mund" find.Bruchffuche geblieben — follfen 
unfer dem Tifel „Ich will Dir fingen ein Hohelied" zyklifdi zufammengefa)3f werden. 
Ich weij5 nichf, ob das von Anfang'an beabfichfigf War oder ob der Gedanke da- 
zu dem Komponiffen erff fpafer, wahrend der Arbeif an diefen Liedern gekommen 
iff. Der lefj fere Sachverhalf iff zu vermufen. Sfephan mag wohl beim Abfchlup" 
des dramafifdien Werkes immer beffimmfer gefiihlf haben, wie feine lyrifdie 
Begabung wudis und fich daraufhin enffchloffen haben, nun audi fie mif Bedachf 
auszubauen. Fallf doch in jene Zeif — es war im Okfober 1914 — audi die 
Kompofifion des Gedidifes „Im Einfdilafefi" von Bruno Goe&, ah die fich noch 
weifere fiinf Verfonungen Goeffcher Verfe ahreihen follfen, um einen geplanfen 
— diesmal wirklich vorfa^lich geplanfen — Zyklus „Sechs Gefange auf Didifungen 
von Bruno Goe&" zu kompleffieren. Diefe Wendung zur zyklifchen Liedkompofifion 
bedeufef aber nichf nur den bewujSfen Ausbau der lyrifchen Begabung, fie begreiff 
audi eine befondere Einffellung, eine Neueinffellung des Mufikers zur Dichfung 
in fich. 

Sfephans Verhalfnis zur Didifung war von Haus aus ziemlich naiv, mehr 
ffofflich als eigenflidi liferarifdi orienfierf. „Ziemlich naiv" foil hier fagen: fo naiv 
wie ein gefunder Menfdi empfinden kann, der eine hohere geiffige Schulung 
erfahren haf, ohne fidi ihrer voll bewu£f worden zu fein. Die ffoffliche Orienfieruvig 
wurde durdi Sfephans Sympafhie fur alles Ernffe, Wahrhaffe und Wirklidie 
beffimmf. Wo der Kiinffler im Beginn feines freien Schaffens Gedidife anfraf, 
weldie diefe ffofflidie Sympafhie bei ihm ausloffen, — und er haffe den Inffinkf 
fur das feiner Arf Gema£e — da fuhlfe er fidi zur Kompofifion angeregf, gleich- 
giilfig, ob es fidi um vollwerfige poefifdie Sdiopfungen handelfe oder um Verfe 
an denen die Gefinnung mehr werf war als die Geffalfung. Nurt iff es ja eine 
bekannfe Erfahrung, da? off kunfflofe, ja minderwerfige Texfe zu hochvverfigen 
Kompofifionen Anlap" gaben, wahrend liferarifdi hochffehende Didifungen fich viel- 
fadi, wenn nichf als unkomponierbar, fo doch als fdiwer komponierbar, das 
fdiopferifche Werk des Mufikers hemmend und begrenzend erwiefen. Die 
Erfahrungsweisheif in Ehren: dodi kann fie nur fur Epodien der Vergangenheif 
Gelfung haben. Das Verhalfnis zwifdien Mufik und Didifung haf fidi heufe dahin 
verfchoben, daj3 der vorher in liferarifchen Dingen wenig verfierfe Mufiker durdi- 
fdinifflich fahig iff, audi' den bedeufenden Didifer zu begreifen und fich in deffen 
Welf einzufuhlen, wahrend andererfeifs der fruher viel mehr auf die konffrukfive 
Geffalfung bedachf gewefene Didifer in hohem - Grade audi auf Klang und Melos 
der Spradie ausgehf und fo dem Mufiker auf halbem Wege enfgegenkomrnf. 
Wir habendum an Wagners Gleidmis feffzuhalfen, heufe die Moghdikerf der 
Gaffung von Woff und Ton in form der bewuj3fen Idealehe ebenbiirfiger Parfner, 

' anffaff der in den fruheren Zeifen durdifchnifflidi iiblidi gewefenen Zwangs- und 
Komprom#-Ehe ungleidier Parfner. Sfephans lyrifches Schaffen haf fich dem Ziel 
jener bewufSfen Idealehe zwifdien "Didifung und Mufft " dejfo mehr gwahCTt je 
mehr • die Gefamtperfonlidikeif des Komponiffen vom ^f^f 1 ^^ * u ™ 
•vollen bewujSfen Leben und Wirken vordrang. Die ffoflMie gefuhls- -und 
gefinnungsmaW Einffellung unferes Kunfflers zum T«rf iff audi fpaferhm d.efelbe 
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geblieben, die fdiopferifdi Einffellung enfwickelfe fidi allrnahlidi aus Anfpruchs- 
loligheif oder" Gleidigiilfigkeif zur Forderung ebenbiirfigen Konnens und Wollens. 
So iff Sfephan fdilie£lidi zur Verfonung der Lyrik eines Falke CAbendlied"), 
Dehmel.LHeimaf") und Liliencron („Up de e en fame Hallig") gelangf, nadi- 
dem er fdion friiher. fei es durdi gliickliche Fiigung, fei es auf Anregung feines 
Lehrers Rudolf Louis, gelegenflich - rriif der Lyrik von Hebbel („Memenfo 
vivere") in Konfakf gefreten : war. . Die Gefiihlsdominanfen der ganzen von 
Sfephan in Mufik gefefzfen Lyrik hei£en: Liebe und Tod; der Grundklang zu dem 
fie hinleifen, hei]3f: Erfiillung des Dafeins. 

Erfullung des DafeinsI — ; das war ja iiberh'aupf der efhifdie Grundzug und 
das efhifdie Qrundziel von Sfephans Leben und Schaffen. Und zwar Erfullung 
des Dafeins durch eigenfdiopferifdie Leiffung, wie's in den „erffen Menfdien" hei#f:. 
..Laffef uns fdiwe.r ringen, Neues fdiaffen aus nidifs und madien den Lebendigen 
das Leben fdhdnl" Und nodimals: Erfullung des Da-Seins, diefer fur den Menfdien 
gegebenen geiffig-finnlidien Wirklidikeif; und in der Erfullung zugleidi Verklarung, 
das iff aber: Klarmadiung jener Wirklidikeif. GemajS foldier. Grundeinffellung 
auf die Wirklidikeif, gleidifam auf das nackfe Leben — diefer Grundeinffellung, 
die des Kiinfflers Verwurzelung im geiffigen "Sfreben der jiingffen Zeif erweiff — 
haf fidi Sfephan allrnahlidi aus dem mufikalifdien Myfhos der Romanfik losgeloff; 
haf er auf die der Nafur naheren Klange und Melodien der Exofen wie die der 
Nafur wieder zuffrebenden Klange der Impreffioniffen gelaufchf; haf . er endlidi 
begonnen, am Fundamenf eines neuen Myfhos mifzuarbeifen. Sfephans Mufik 
will fein und iff audi in ihren reifffen Geffalfen: Symbol diefer ganz unromanfifdien 
Welf unferer Tage und der nadiffen Zukunff, diefer nachfen Welf, die den Goff in 
fich fudif, die ihn in fidi fudien und finden mu]3, urn dem ubergewalfig gewordenen 
Augendruck der Maferie ffandzuhalfen. Unfer diefem hodiffen Gefidifspunkf iff 
audi die Lyrik anzufehen: als Worffonpoefie unferer Wirklidikeif. Erfaffung, Durdi- 
dringung, Spiegelung der Wirklidikeif fefef Wahrhaffigkeif voraus. Und wenn ich 
den ffarkffen Eindrud? von Sfephans Liedmufik auf midi begrifflidi deufen foil, 
den Eindruck, der mir'fur unfere Zeif und nadiffe Zukunff fo widifig fdieinf, Jo 
muj5 idi immer wieder das Worf „ Wahrhaffigkeif nennen. Wahrhaffigkeif - nidif 
im Sinne des * Realismus, denn nidifs lag Sfephan ferner als Darffellung der 
Realifat mif irrealen Miffeln; viel mehr Wahrhaffigkeif im feelifdien Verffande, 
als Aufridifigkeif, Sdilidifheif des Empfindens. Aus diefer Halfung ergibf fidi faff 
von felbff die Tugend der Wefenhaffigkeif, der Ridifung auf das Wefenflidie bis 
zur Volligen Ignorierung des Unwefenflidien. Wie find f oldie Tugenden grade 
clem Mufifter unferer Zeif nodi zu wunfdienl " 

Die auj3eren Sfilmerkmale der Lieder find, was die Subffanz der Tonfpradie 
angehf, diefelben wie bei Sfephans ubriger Mufik. Hier wie dorf wird die 
moglidilf organifdie Synfhefe von Melos und Klang erffrebf, eine Arf modernen 
klaffifdien Sfiles, der die einfeifigen Ridifungen der, Jungffvergangenheif und 
Gegenwarf - hie Impreffion, hie ExpreJJion - im Brennpunkfe der ffarken, enf- 
Ictueden akfiven Sdiopferperfonlidikeif zufammenfdiwei£f. Anlage und Gliederung 
des gro£en Liederorganismus half fich grundfafclidi frei vom Sdiema und ridifef 
Jim nur an Form und Inhalf der Dichfung. Freie hymnifdie Rezifafive wedifeln 
mit ausgejprodten dreifeiligen Liedformen und regelrechfen Sfrophenliedern. . Die 
rormung un engeren Sinne Wird durdi die Eigenarf der Ausdrucksmiffel und das 
ODen beleudifefe Verhalmis des Mufikers zur .Dichfung beffimmf. In der Gefangs- 
". ? W, bf ephan nafiirliche Deklamafion und Sanglichkeif zu vereinigen; diefe 
Lime nt fciegjamer als die von Sfephans reiner Inffrumenfalmujik und wirkf in 
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diejer Hinfidif audi auf die Lineafur des Klavierfafjes. Der Klavierparf ffehf bei 
relativer Selbffandigkeif dodi in engffem Konnex mif der Singffimme, iff Trager 
des feelifdien Grundge'halfes der Worfdidifung, erganzf diefe, wo das Worf ver- 
lagf, durdi felbffandige Zwifdien- und Nadifpiele, fiihrf unfer Umffanden mif. 
wenigen Takfen in die Sfimmung ein und deufef Jchliej31idi audi mif.wenig 
Sfridien das auf5ere Milieu an, wenn es fur den Gefuhlsablauf von Belang iff. 
Dabei erreidif der Komponiff mif der konjequenfen und vielgeffalfigen Enfwieklung 
von ein bis zwei Themen, mif melodifdi-fhemafifdien Parallelen, obffinafen 
Rhyfhmen und Mofiven eine heufigeh Tages felfene Feffigkeif und liJberJidiflidikeif 
Jeiner Sdiopfungen. Alles in a'llem darf man, auf den Gejamfkomplex diejer 
Worffonpoefie bli(kend, ihre Bedeufung fur die Gaffung in dem Safj zufammen- 
faffen: nidifs gefchiehf in der Mufik, was nichf in der Didifung begriindef ware; 
was aber mif didiferifdier Begriindung mufikalifdi gefdiiehf, das gefchiehf mif 
einer Samrhlung, Unmiffelbarkeif und Tragweife, wie fie der bloj3en Worfdidifung 
immer verfagf bleiben mug. 

Wie mein ganzes Einfrefen fiir das fragmenfarifdie Erbe Sfephans, Jo foil 
audi diefer Hinweis auf die Lieder des Kiinfflers in erffer Linie das Efhos und 
das Jfiliffifche Ziel diefer ganzen Mufik hervorheben. Das Gewidif der einzelnen 
Werke mag jeder felbff fejfzuffellen fudien. Sidier wird es bei abfolufer wie bei 
relafiver Meffungsmefhode jeweils fehr verfdiieden fein. Alle kiinfflerifdie Hinter- 
laffenfdiaff Sfephans iff eben nur Niederfdilag einer genialifdien Begabung, weldie 
gefade dabei war, die tragkraff und Spannweife ihrer geiffigen Fltigel im 
Hinblick auf die Erreidiung eines im Enf erbe wu^f fein fdion erfdiaufen Neulandes 
zu erproben, als die lebenfpendende Flamme von unfidifbarer Hand gelofdif 
ward. Mif einigen Liedern fdieinf nun Sfephan allerdings jenes Neuland fdion 
befrefen zu haben. Das find: „Kyfhere" und „Das Hohelied der Nadif" aus 
dem Roberfus-Zyklus; „Im Einfchlafen", „Abendlied" und „Heimaf" aus den „Liedern 
'nadi verfdiiederien Didifern"; „Am Abend" (von Johann Chrijfian Giinfher) aus 
„Ernffe Gefange fiir Barifon" und endlidi das gefonderf herausgegebene Alf-Lied 
„Up de eenfame Hallig". Unfer diefen wiederum erfdieinen mir Falkes ,/Abend- 
lied", Dehmels „Heimaf" und Liliencrons „Up de eenfame Hallig" in der Gefamfheif 
von Worf und Ton als erffe Klangkunff-Dokumenfe einer heraUfdammernden 
neuen Kulfurepodie. ^ . . 

Die abfoluf inrierlidie Half ung faff famflidier Sfephan-Lieder gibf ihnen das 
Geprage der Kammerkunff und/forderf fur ihre Verwirklidiung den Kammerraum 
und begrenzfen Horerkreis. Mandies Lied wird fein Geheimnis gar nur in 
perfonlidier Zwiefpradie enfhullen. Moge jeder, der am Aufbau unferer mufika- 
lifdien Zukunff feilnimmf und darin mehr fiehf als niir die Aufffellung und Enf- 
wieklung unerhorfer und haarffraubender Tediniken, die Zwiefpradie mif Sfephans 
Lyrik fudien. Der Zugang zu ihr wird durdi Sfephans Sfreben nadi monumen- 
faler Einfadiheif fehr erleidiferf. Wer aber einmalrin den lyrifdien Kreis von- 
Sfephans Sdiaffen eingefrefen iff, der wird, wie immer er fidi fdilie£lidi zu diefer 
Kunff ffellen mag, nichf ohne innere Bereidierung daraus enflaffen werden. 
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Mufikphyfiologifcher Teil 



Der Konzerfagenf und die Gefe^gebung 

Von Dr. Rudolf Cahn-Speyer 
Vorfi&ender des Verbandes der konzerfierenden Kunjfler Deuffchlands e. V. Berlin 



Der Konzertagent ist im Sinne des 
Gesetzes nichts anderes als ein Stellenver- 
mittler. Das Stellenvermittlergesetz be- 
zeichnet in seinem § 1 als Stellenvermittler, 
„wer gewerbsmSBig 1. die Vermittiung eines 
Vertrags liber eine Stelle betreibt, 2. Ge- 
legenheit „zur Erlangung einer Stelle nach- 
weist und sich zu diesem Zwecke mit 
mit Arbeitgebern oder Arbeitnehrnern in 
besondere Beziehungen setzt", Die Zeit- 
datier, fur welche die Stelle beschafft wird, 
spielt dabei keine Rolle, gleichviel, ob es 
sich um Stunden oder urn Jahre handelt. 

Es liegt in der Natur der Sache, daB 
der Stellenvermittler im allgemeinen eine 
verhlltnismaBig untergeordnete Rolle spielt; 
er hat jiicht Entscheidungen selbstzu treffen, 
sondern nur die Voraussetzungen herbeizu- 
fUhren, unter denen andere -Personen Ent- 
scheidungen treffen sollen. Er kann vielleicht 
im Laufe der Zeit eine Art empirischen 
UrteHsvermOgens erlangen und auf Grund 
eines allmShlich entstandenen Vertrauens- 
verhaltnisses einen gewissen EinfluB auf die 
Entscheidungen der Personen, zwischen 
denen er vermittelt, gewinnen; immer aber 
sind die vertragschlieBenden Personen die 
eigentlichen Trager der Entscheidung, ohne 
daB der Stellenvermittler auf diese einen 
maBgebenden EinfluB oder gar einen posi- 
tiven Dmck austtben konnte. 

Ganz andersliegen die Dinge bei den 
Konzertagenten. Schon SuBeriich tritt diese 



Tatsache in die Erscheinung: ihre Betriebe 
vverden nicht Konzertagent men genannt 
sondern Kozertdirektionen. Ihr EinfluB 
auf die Gestaltung unseres Musiklebens .ist 
von solcher Starke, daB selbst Fernerstehende 
eine, wann auch nur vage Vorstellung davon 
haben. 

Woher kommt das? Wir begegnen 
hier dem merkwiirdigen Vorgang, daB der 
Gesetzgeber seinen eigenen Grundsatz, wie 
er in den entscheidenden Teilen des 
Stellenvermittlergesetzes niedergelegt ist, 
durchbrochen hat, um einen diesem Grund- 
satz widersprechenden Zustand aufrecht zu 
erhalten, aus keiner anderen (Jrsache, als 
weil dieser Zustand sich nun einmal so 
herausgebildet hatte- Dem Werdegang 
dieser VerhaMtnisse nachzugehen, wOrde hier 
zu weit ftihren, so interessant es auch in 
mancher Hinsicht wMre. 

Der Gesetzgeber hat die grOBte Mlihe 
aufgewendet, um zu verhindern.'dass der 
Stellenvermittler durch die gleichzeitige 
AusQbung noch anderer Berufe einen Ein- 
fluB auf die Stellungsuchendep erlange. 
Der Stellungsuchende soil nicht durch den 
Wunsch, einen Ervverb zu finden, dazu ver- 
anlaBt werden, dem Stellenvermittler auf 
einem anderen Gebiete zu einer Einnahme 
zu verhelfen, um seine besondere Beriick- 
sichtigung zu erlangen, also etwa in seiner 
Schankwirtschaft etwas zu verzehren, sich 
von ihm rasieren zu lassen oder ihm Waren 
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irgendwelcher Art abzukaufen. Die wirkliche, 
ja auch nur vermeintliche Notigung, sich 
auf solche Weise das tatige Interesse des 
Stellenvermittlers zu sichern, vviirde ~eine 
AusbeutuugdesStellungsuchendendarstellen, 
welche der Gesetzgeber hat verhindern 
wollen. Der ganze § 3 des Stellenvermitt- 
lergesetzes hat Iediglich den Zweck, alle 
erdenklichen Moglichkeiten auf diesem 
Gebiete auszuschlieBen. In den Ministerial- 
vorschriften liber den Geschaftsbetrieb der 
gewerbsmaBigenStellenvermittlerfurBUhnen- 
angehorige (Theateragenten etc.) vom 17. 
August 1910 sind in Ziffer 12 noch eine 
ganze Reihe ahnlicher B'estimmungen hin- 
zugeftigt, um zu verhindern, daB der Agent 
gleichzeitig Theaterdirektor sei, u. dgl. m. 

Merkwtlrdig genug sind nun im 
Vergleich hierzu die Bestimmungen fUr die 
Konzertagenten. Es ist schon merkwurdig, 
daB sie erst vier Jahre spater erlassen 
worden sind als die ander'en. . Es sieht so 
aus, als habe man sich an zustandiger 
Stelle zunachst gar nicht klar gemacht, daB 
die Konzertagenten genau so gut Stellen- 
' vermittler im Sinne des Gesetzes sind, wie 
etwa die Stelienvermittler fiir Schiffsleute. 
Nach auBenhin erschien die Tatigkeit der 
konzert- n Direktionen a als eine reine 
Unternehmertatigkeit; sie veranstalteten 
Konzerte, Vortrage usw. DaB sie auch 
Engagements, also im Sinne des Gesetzes 
Stellen vermittelten, kam demjenigen, der 
nicht genauen Einblick in den Musikbetrieb 
hatte, nicht zu BewuBtsein. 

Als -dann endlich auf Drangen der 
zustSndigen Berufsorganisation, die bei 
ErlaB des Stellenvermittlergesetzes im Jahre 
1910 noch nicht bestand, eine Regelung 
dieser Angelegenheit in Angriff genommen 
wurde, war die Vorstellung von dem imma- 
nenten Unternehmertum der Konzertagenten 
bei den maBgebenden BehOrden so ein- 
gewurzelt, daB eine LOsung, bei welcher 
diesem Unternehmertum ein Ende gemacht 
worden wMre, gar nicht emstlich erwogen 
worden ist. Dem Verlangen der Berufs- 
organisation wurde eritgegengehalten, da8 
dann wichtige Institutionen des Offentlichen 
Musiklebens aufhOren wllrden zu existieren. 



- Sowohl die BehOrden, als auch eine' Reihe 
namhafter KUnstler, die befragt wu;den, 
waren so sehr von der Uneriasslichkeit des 
Altgewohnten -durchdrungen, daB sie den 
Gedanken nicht zu fassen, noch weniger 
durchzudenken vermochten, es kOnne ein 
Ersatz fUr die Unternehmertatigkeit der 
Konzertdirektionen geschaffen werden. Es 
war ihnen nicht klar, daB die Befriedigung 
eines allgemein empfundenen Bedtlrfnisses 
sofort neue Wege sucht und findet, wenn 
die bisherige Art der Erfullung aufhort. 
Hiertiber spMter mehr. 

So kam es, daB den Konzertagenten 
in den fiir sie erlassenen Ministerialvor- 
schriften vom 9. Marz 1914 zwar in 
schematischer Anlehnung an die yorher 
erlassenen anderweitigen Bestimmungen 
alles das veboten wurde, was ihnen nach 
dem Sinn des Gesetzes verboten werden 
muBte, daB es ihnen aber wenige AbsStze 
spater in denselben Vorschriften wieder 
erlaubt wurde, wenn auch unter der aus- 
drucklichen Voraussetzung, daB alle die 
Obelstande vermie'den bleiben sollten, die 
fiir das Verbot bestimmend gewesen waren. 
So wie nun einmal die Dinge liegen, 
hat also der^ Konzertagent gleichzeitig drei 
Funktionen: er ist Stelienvermittler (Ver- 
mittlung von Engagements), .Uriternehmer 
(Veranstaltung von Konzerten etc. auf seine 
eigene Rechnung)und Arrangeur (Ubernahme 
der GeschSftsbesorgung fUr eigene Konzerte 
der KUnstler auf deren Rechnung). 

Es ist eigentlich schwer verstandlich, 
daB seitens des Handelsministeriums diese 
Verquicknng zugelassen und damit auf 
krasse Weise gegen den Sinn des Stellen- 
vermittlergesetzes verstoBen werden konate. 
Wahrend der § 3 dieses Gesetzes .— wie 
oben ausgefllhrt — die vollstandige 
moralische und wirtschaftliche UnabhSngig- 
keit der Stellensuchenden vom Stelienver- 
mittler zu garantieren strebt, wird der 
konzertierende KUnstler mit alien FaRtoren, 
die fiir seine Berufsausubung in Betracht 
kommen, in die Hande des Konzertagenten 

geliefert. 

Will der KUnstler ein Engagement, so 
muB er dem Agenten, insofern dieser 
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Unternehmer • ist, durch billige Honorare 
gefailig sein, Und insofern er Arrangeur ist, 
durch Erteilung gewinnbringender Geschafts- 
besorgungs-Auftr3ge Einnahmen verschaffen. 
Dabei muB er sich bei Gefahr der Ungnade 
den Anordnungen des Agenten — die 
natUrlieh nur in der Form von „Ratschlagen" 
geauBert werden — unterwerfen, auch wenn 
diese dem Ktlnstler ganz unnStige Ausgaben 
aufbttrden, an denen der Agent als 
Zwischcnh3ndler ftir inserate u. dgl. 
Rabatte verdient. - 

Will der Kiinstler in den eigenen 
Veranstaltungen des Agenten auftreten/ um 
sich dort in dem allgemein beachteten 
Rahmen der Abonnements-Konzerte u. dgl. 
der Offentlichkeit vorzustellen, so muB er 
wiederum in seinen Horioraransprlichen be- 
scheiden sein, und — wie oben — rec-ht 
viel Atiftrage fiir Arrangements erteilen; 
auch darf er Engagements-Antrage, die .an 
inn direkt kommen, nichf^nnehmen, ohne 
sie ilber den Agenten zu leiten und diesem 
dadurch Anspruch auf die Provision zu 
gewahren, die der Kiinstler eigentlich in 
solchen Fallen sparen konnte.- 

Will der Ktlnstler bei einem Arrange- 
ments-Auftrag einen guten Saal und ein 
gtinstiges Datum haben,. so muB er — die 
Nutzaiiwendung ergibt sich von selbst. 

NatUrlieh sind alle diese Dinge 
verboten. Wer dagegen verstOBf, dem kann 
je nach der Art und Schwere der Ver- 
fehlung die Konzession entzogen werden, 
Oder die Erlaubnis zur Tatigkeit eines 
Arrangeurs; es gibt Geldstrafen, usw. Die 
Agenten sind aber viel zu vorsichtig, um 
ihre VerstOBe in etwas Greifbarem bes'tehen 
zu lassen. Eine Andeutung, von der man 
immer sagen kann, sie sei miBverstariden 
worden, die scheinbar absichtslose Erzahlung ' 
eines lehrreichen Beispiels, und vor alien 
Dmgen.die unter alien Augen sich still- 
schweigend und doch beredt abspielende 
Praxis - das genUgt! Und sollte wirklich 
einmal etwas passieren, das sich beweisen 
und rechtlich verfolgen lieBe - wo kein 
Klager ist, ist kein Richter! Die Kiinstler 
sind durch die Vereinigung der drei oben 
gekennzeichneten Tatigkeiten in den Handen 



der Konzertagenten so von ihnen abhangig, 
daB sie es nicht wagen,. den Rechfsweg zu 
beschreiteii oder Anzeige zu erstatten. Die 
Agenten, die sonst einander meist spinnefeind 
sind, vviirden sofort wie auf stillschweigende 
Vereinbarung gegen den „Stbrenfried", 
gegen den gemeinsamen Feind Front 
machen. Der Ungliickliche bekame kein 
Engagement mehr; nie ware mehr ein Saal 
frei, wenn er ein Konzert geben wollte; und 
daB er nie mehr zu den eigenen Unter- 
nehmungen der Agenten engagiert wtirde, 
bedarf wohl keiner Erwahnung. 

Man sieht, der Kiinstler ist dem 
Agenten mit gebundenen Handen ausge- 
liefert. Es ist nicht verwunderlich, wenn 
selbst solche Kiinstler, die noch nie von 
einem Agenten ein Engagement vermittelt 
bekommen haben, nicht den Mut finden, 
gegen die Agenten aufzutreten. Und die 
Behorden sind voll des Vertrauens zu den 
„ehrenwerten Mannern", liber die niemals 
eine Klage laut wird. 

Vieles von dem, was bis hierher aus- 
gefiihrt worden ist, darf als allgemein be- 
kannt gelten. Es muBte aber hier wieder- 
holt werden, um im Zusammenhang 
Klarheit dariiber zu schaffen, wo der Kern 
des Ubelstandes liegt. Aus der ganzen 
bisherigen Darstellung ergibt sich, daB der 
Krebsschaden unseres Agentenwesens in 
der Durchlocherung liegt, welche der 
berechtigte Grundsatz des Stellenvermittler- 
gesetzes zu Gunsten der Konzertagenten 
erfahren hat. Ware der konzertierende 
Kiinstler gegeniiber dem Agenten so 
geschutzt, wie es z.B. die Schiffsleute gegen- 
iiber ihren Stellenvermittlern sind, so 
bestunden alle diese -ObelstSnde nicht. 
Aber die Ministerialverordnung schlieBt die 
Kiinstler implicite von dem Schutz des § 3 
des Gesetzes aus. 

Um ertragliche ZustSnde auf dem Gebiet 
des Konzertwesens zu schaffen,- mQBte der 
Agent das werden, was er seinem Sinne 
nach im Grunde ist: Stellenvermittler, Agent 
fUr Engagements, unter AusschluB jedes 
•anderen Berufes, der mit dem Musikleben 
ztisammenhangt. Man braucht darum nicht 
zu befiirchten, daB die niusikalischen 
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Veranstaltungen, die bisher von den Agenten 
bewirkt worden sind, und die zum Teil 
einen unentbehrlichen Faktor im Musikleben 
namentlich der- grbBen Stadte gebildet 
haben, damit verschwinden wurden. Die 
Agenten haben ausschlieBIich .rentable 
Unternehmungen betrieben. Wo hat sich 
z. B. ein Agent gerQhrt, als es sich darum 
handelte, die Konzerte des Philharmonischen 
Chors in Berlin zu erhalten, als sie . 
finanziell nicht mehr durchflihrbar waren? 
Die rentablen Veranstaltungen aber werden 
unverzliglich einen Unternehmer finden, der 
sie fortftihrt, wenn die Agenten es nicht 
vorziehen, auf die Tatigkeit eines Stellen- 
mittlers zu verzichten, um ihre Unterneh- 
mungen weiter betreiben zu kOnnen. Es 
ist z. B. kaum zu bezweifeln, daB das Ber- 
liner Philharmonische Orchester die Phil- 
harmonischen Konzerte in dem Augenblick 
ineigene Regie nehmen wlirde, in welchem 
die Konzertdirektion Wolff es vorzOge, die 
Stellenvermittlung weiter zu fiihren, und die 
eigenen Unternehmungen aufgSbe. In den 
mittleren und kleineren Stadten wttrde diese 
Frage Uberhaupt nicht akut werden, weil 
dort die Unternehmer gleichzeitig nur Arran- 
geure, nicht. aber Stellenvermittler zu sein 
pflegen. Der Agent, der auf die bloBe 
Engagementvermittlung beschrankt -ware, 
hatte kaum mehr einen Anreiz, unreell zu 
verfahren — , es sei denn, indem er von 
den KOnstlern ungerechtfertigte Vorschilsse 
verlangte, welche die Kttnstler nun nicht 
mehr zahlen wurden, da sie nicht mehr in 



der geschilderten 
Agenten waren. 



AbhSngigkeit .von -den 



So ist die Rettung unserer konzertie- 
renden Kttnstler vor einer Ausbeutung, wel- 
cher nur sie allein heute noch unterworfen 
sind, bios dadurch moglich, dass den 
Konzertagenten die Tatigkeit als Unterneh- 
mer und Arrangeur untersagt wird. Eigent- 
lich ist sie ihnen schon durch die Minisle- 
rialvorschriften vom 9. M3rz 1914 verboten. 
Dort heiBt es ha'mlich unter Ziffer 18, diese 
Tatigkeiten kOnnten den Konzertagenten 
untersagt werden, ,,wenn durch sie die un- 
parteiische und ordnungsmSssige Austlbung 
der Berufspflichten als Konzertagent in 
Frage gesiellt wird". Dieser Fall ist immer 
gegeben. Die Kbnzertagerituren sind auch 
nur Menschen, und sie werden durch die 
Weitherzigkeit der ftir sie geltenden Bestim- 
mungen in einer solchen Weise in Versu- 
chung gefOhrt, daB fur eine nicht nur bliro- 
kratisch, sondern auch psycholpgisch den- 
kende BehOrde ihre „unparteiische und 
Austtbung der Berufs- 
vbn vornherein als „in 
erscheinen muB. Darum 
Minister ftlr Handel und 
Gewerbe, welchem die Regelung dieser 
Verhaltnisse zufallt, dafUr sorgen, daB die 
Konzertdirektionen verschwinden, und 
daB die Konzertagenturen nur das, aber 
auch vollkommen das sind, was sie immer 
hatten sein sollen: die redlichen Maklef 
zwischen KOnstler und Unternehmer. 



ordnungsmaBige 
pflichten" wohl 
Frage gestellt" 
m8ge der Herr 
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Nofen- imd Biicherbefprechiingen 



Neue nordische Klavier-Musik 

Selim Palmgren und Carl Nielsen. Verlag Wilhclm 
Hansen, Kopenhagen und Leipzig. 

Mit einer Auswahl von Heften aus drei, je 
mchrere Kompositionen umfassenden Werken ist der 
Finnliinder Sclim Paimgren vertreten, mit nureinem, 
aber um so bedeutsamercn Werk der Dane Carl 
Nielsen. Beide, auch bei uns nicht unbekannt, sind 
ausgepragte Chai^aktere, aber, wenigstens soweit die 
vorliegenden Arbeiten in Frage kommen, nicht nur 
vollig verschiedene, sondern direkt gegensatzlich ge- 
richtcte Personliehkeiten. 

Palmgren gibt .Gebrauchsmustk*. d. h. Kom- 
positionen, die im Hinblick auf einen bestimmten 
Zweck praktrscher Verwer.dung geschrieben sind,' 
gleichviel ob mansie als .Vortragsstiicke", .Charakter- 
stucke* • oder .Hausmusik" bezeichnen will. Die 
kiinstlerische Eigenart des Komponisten aber ver- 
leugnet sich auch in dieser Gattung nicht, erhebt 
vielmehr seine Leistungen iiber die Masse glcich- 
giiltiger Produkte auf diesem Gcbiet. Palmgrens 
Stiicke habcn Charaktcr (den die meisten .Charakter- 
stticke" nicht besitzen) und kunstlerischen Wert, und 
sollten darum fitr Vortrag und Unterricht nicht iiber- 
sehen, sondern vorgezogen werden. 'Von. seinem 
Op. 51 (.Licht und Schatten", 6 Klavierstucke) gibt 
die .Vaterlandische Hymne* einen guten Bcgriff: 
eine durch ein marschartiges Vorspiel eingeleitete 
Komposition, die durchaus dem entspricht, was man 
sich " unter ihrem Titel vorstellen konnte, und sich 
trotz melodischer Einfachheit nicht in . abgetretenen 
Gleisen bewegt. Weniger gliicklich inspiriert er- 
scheinen mir .Morgcn". und .Abend" aus Op. 50 
(.Drei Szenen*), aber auch diese durch ihre dem 
TrlvialenabgewendeteHaltungweit iiberlegen andern 
Arbetten ihresgleichen. Einen impressionistischen 
£ug — sofern man .Impressionisms" nicht im 
Sinne einer .Schule" versteht, sondern als kiinst- 
lerische Wiedergabe von Eindrucken iafit - zeigt 
.Mondschein- aus Op. 54 (Drei Klavierstucke), ein 
Muck, das bei im iibrigen einfacher Harmonik durch 

SL J 8 ?"' SUhlme " (T0nika mit mitklingender. 
goBerSepttme, bei der spateren Figurierung noch 

f,L?! m w e | h,nz, «enoniinen) seinen Reiz und ma- 
lensche wirkung erhait. ' 

jNi^ens Op. 32 dagegen, cine Chacortne fur 
Klav«er, , s t eta es « er Werke, dl« ohne Zweckgeuanken 



aus innerer kiinstlerischcr Notwendigkeit geschaffcn 
werden, die nicht aufs Gefallige angelegt sind, aber 
tiefe, seelisch bereichemde Wirkung ausiiben. Auch 
ein Schulmeister konnte auf die Form der Chaconne 
verfallen, oder ein Historiker, der ihre Lebcns- 
fahigkeit demonstrieren wollte. DaB Nielsen nicht 
nur auf diese Form zuriickgreift, die sich unter seinen ' 
Handen wirklich wieder hochst fruchtbar erweist, daB 
er zudem die Bezeichnung .Tempo giusto° (i'tbrigens 
neben metronomischer Tempoangabe) an den Anfang 
setzt, daB er .nicht nur streckenweise rein zwei- 
stimmigen Satz schreibt, sondern hier und da gc- 
radezu Stilmerkmale Bachschen Satzes andeutet — 
darin scheint mir in Anbetracht des Inhalts des 
Werkes nicht nur Liebe zu Bach und seiner Zeit zu 
liegen: sondern ein — berechtigtes — BewuBtscin 
eigener Kraft, einer schopferischen Potenz, die sich 
unabhangig vom AuBerlich-Zeitlichen weiB, modische 
Aufmachung verschmaht. Was Nielsen zu sagen hat, 
ist neu, wertvoll, — .modern" in des Wortes bestem 
Sinne — und wo der Ausdruck es erfordert, bedient 
er sich in Harmonik wie im Klaviersatz der Errungen- 
schaften neuer Zeit: aber diese bleiben cben Mittcl, 
werden nicht Zweck. Und wetl die Ausdrucksmittcl 
zwiugend durch 'das Atiszttdruckcnde bedingt sind, 
ftigen sie sich zu cinem cinheitlichen, ausgeglichcnen 
Stil. Wie sich Herbheit und Weichheit, ja SuBigkcit, 
Innigkeit und GroBe in diesem Kunstwerk zusammen- 
fiigen, das macht zu einem der kostbarsten, deren 
die neuere Zeit sich riihmen kann. • 

Dr. LUDWIG MISCH. 

Alexander Maria Schnabel: Lieder und Sonaten. 
Verlag Raabe & Plothow, Berlin. 
Alexander Maria Schnabel mOge weniger reflekticrcn 
und mehr seinen musikalischen Instinkten folgen! 
Zwar bekundet er bisweilen — z. B. im ersten Satz 
seiner Klaviersonate op. 1 — das Streben nach einer 
individuellen Harmonik; glucklicher jedoch scheint er 
mir da, wo er sein spontanes Empfinden ausstrOmen 
lafit wie im schwungvollen Finale dieser Sonate oder 
im scherzohaften Intermezzo der (sonst mich wenig be- 
riihrenden) Vlolinsonate. Von seiner Melodik lassen 
manche Partieen der Cellosonate op. 4 vielleicht 
Gunstiges erhoffen. Die Lieder selbst geben sich 
auffallend harmlos und stmpel. Wenn doch hauflger 
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Elementares durchbrache wie in seiner Vertonung dcs 
Heine'schen .Dein Angcsiclit" und gcgcu den Schlufi 
des .Feindes" (Brentano)! 

Dr. JAMES SIMON. 

* ■' 

Otto Bramme: VollendetcStimmbildung, 2. Auflagc. 
Vcrlag der K. d. G., Spendlingen. 
Ein emp.'ehlcnswertes Biiclilein, welches die 
Grundsatze der Engelschen Stimmbildungsmethodc ' 



wicdergibt und jedem Intercssierten empfohlen 
werden kann. Da aber durch Stadium der Theoric 
kein Kiinstler erwachst, kann das BUchlcin audi nur 
fiir den Wert haben, welchcr das Gcfiihl fiir den 
richtig gebildcten Ton in praktischctn Unterricht cr- 
faGt hat. Trifft dicse Voraussetzung zu, so kann 
jeder Sprecher und S.inger aus den angcgcbcncn 
Ratschlagen und Obungen rcichlichc Vorteile ernten. 
Prof. Dr. ERNST BARTII. 
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Das 51. Tonkiinstlerfest des Allgemeincn 
.Deutschen Musikvercins" fiudet in den Tagcn .vom 
13. bis IS. Juni in Niirnberg statt. In zwei Orchester-' 
konzerten, zwei Kammerkonzertcn und eiuem Chor- 
konzert solleu folgcnde Werke aufgcfiilirt werden: 
Wilhelm Petersen, Symphonic c-moll; Otto Taubmann, 
Sym'phonie op. 31, Heinrich Sthamer, ein Marchcnbild 
fiir Orchester; Heinz Pringshciin, Rondo fiir klcincs 
Orchester; Josef Rosenstock, Ouvcrtiire zu einem 
heiteren" Spiel op. 5; Fritz Brandt, Streichquartctt 
a-moll; Ernst Krcnck, Streichquartett; Heinrich 
K. Sciimid, Quintctt fiir Blasinstrumcntc; Otto Straub, 
Violoncellsoiiate; Karl Salomon, Licder fiir Bariton 
mit Orchester; Wilhelm Middelschultc, Chromatische 
Phantasie und Fugc fur- Orgel; Max Ettingcr, .Weis- 
heit des Orients" fiir Soli, Chor und Orchester; 
Heinrich Kaminski, Psalm 69 fiir Chor, Solo und 
Orchester; Erwin Lcndvai, Mifnncrchore. AuBcrdem 
eine Anzahl Liedcr mit Klavierbegleitung. Am 
13. Juni wird die Stadt Niirnberg cine Auffuhruttg 
der Oper .Ein Fest zu Haderslev" von Robert Hcgcr 
darbieten, und cndlich soil im Rahmen des Fest- 
programms am 16. Juni die Urauffuhrung von Max 
Wolff's Oper ,Frau Berthes Vcspergang" stattfinden. 
Festdirigentcn sind Robert Heger und August Scharrer, 

Das Programm der Intcmationalcn Fcstspielc und 
Konzerte, die vom 16. Juni bis zum 8. Juli in Zurich 
stattfinden, bringt u. a. Beethovens .Neunte Sym- 
phonic" untcr Nikisch, .Parsifal" und Mozarts »Ent- 
fiihrung" unter Bruno Walter, Berlioz' .Faust Ver- 
dammiing" unter Volkmar Audreac, fcrner ein fran- 
zosisches und ein englisch-russisches Konzcrt. 

Die Salzburgcr Festspiclc begin ncn am 21. August 
und dauern bis 31. August. Es gclangen die beiden 
Opera von Mozart .Cosi fan tuttc" und „Don Juan" 
zur Auffiihrung, wobei die Wiener Staatsdper nicht 
nur die Solisten, sondern audi den ganzen Chor 
stellen wird. Auch die Dekorationen werden aus den 
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Ateliers der Staatsoper stamtnen. Als Dirigenten 
werden Richard StrauB und Franz Schalk mitwirken. 
Dicse Auffiilirujigen finden im Salzburgcr Stadttheatcr 
statt. Den beiden Opern solleu Konzerte des Wiener 
Pliilharmouischen Orchestcrs im iMozartceum folgcn, 
und den AhschluB der Veranstaltnugen. werden drei 
Vorstellungcn von Moliercs .Biirger als Edclmann" 
durch das Burgthcater bilden. 

Die bishcr aus staatlichen Mitteln erhaltene Oper 
in Budapest soil jetzt in Privatbcsitz ubergehen. weil 
der Staat'bci der augenblicklichcu Finan/.iage aulJer 
Stande ist, das Jetzt auf 21) Millioncn Kronen ati- 
gewachscne Defizit zu trageu. 

Die Gcnossenschaft deutschcr Tonselzer, der 
Rcichswirtschaftsvcrband der bildenden Kiinstler und 
der Scluitzvcrband deutschcr Schriftsteller liabcn sich 
zu eincr sUindigen Arbeitsgcmcinschaft zusammen- 
gcschlossen. l.hre nachstcn Aufgabcn sind die 
Regelung der Reichskulturabgabe, die zcitgemalie 
Umgestaltung dcs Urhcber- und .Vcrlagsrechtes und • 
die sachgcmiiBe Vertrcttmg der Geistigschaffcnden 
im offchtlicheu Leben. 

Emanuel Moor in Lausanne hat ein ncues Klavicr, 
das .Duplex Coupler Piano" crfuud.cn. Ein tiach 
seinen Angabcn von der bekannten F'irma Schtnidt- 
Flohr in Bern gcbautes Instrument wird in mlclistcr 
Zeit in den groMen Schweizerstiidten Offentlieh v*or- 
gefithrt werden. Es handelt sich urn ein Klavicr mit 
zwei Manualcn. Beide liegen sehr nahe beielnandcr, 
das obcre, in der Stimmurig cine Oktavc holier, 
kaum 1 cm uber dem untcreu, also viel iiahcr als 
bei der Orgel. Dadnrch sollcn gewissc Schwicrig- 
kciteii, vor allem grofic Spanmmgen mid Spriitigc, 
leicht ubctvmtdcn werden kCnnen. AuBerdcm kami 
vermoge cincr cinfachen L'mschaftung der Klang- 
charakter des Cembalo imitiert werden. 

\ 



Widifige neiie Mufikaiien, Biicher u. Auffa^e 

iiber Mufik, 

mitgeteilt von 
Professor Dr) Wilhelm Altmann, Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 53-54 

Diese Zusammenstelluhg, die mogltchst in jedem Heft dieser Zeitschrift erfolgen wird, will auch noch un- 
gedruckte grOflerc Werke, vor allem Symplionien, symphonisclie Dichttingen, Konzerte, Katnmermusikwerke- 
Opern, Chorwerke mit Orchester einbezielieii, uin namentlicli Dirigenten darauf aufmerksam zu maclien. Die- 
jenigeil Tonsetzer, die derartige Werke (jedoch niclit etwa Klavierstiicke, Lieder, Alannerchore) fertig haben, 
werden gebeten, mich davon in Kenntnis zu setzen, doch behalte ich mir die Entscheidung iiber die Aufnahme 
vor. Diese kann auch bei gedruckteti Werken weder durch ein Inserat noch durch Einsendung der be- 
treffenden Musikstiicke oder Biicher erzwungcn werden. Rucksendurig etwaiger Einsendungen wird grundsatzlich 
abgeiehnt. 

Die Hinzufiigung des Verlags wird Bestellungen erleichtern. Zu den angegebenen Preisen kommt immer 
noch der sogenannte Teuerungsaufschlag seiteris des des Verlegers hinzu; - er schwankt bekanntlich, meist aber 
betriigt er 200%. Der friihere Sortimenterzuschlag von -Wo darf nicht mehr erhoben werden. 



I. Injfrumenfalmufik 

a) Ordieffer (ohne Soloinffrumenfej 

Boh me, Walther [Reichenbach i. V.]: op. 25 Sin- 

fonietta fur Orgel, Streichorch. u. Pauken noch 

ungedruckt 
Koch, Friedr. E.: op. 37 Romantische Suite (Deutsche 

Wandervtfgel).- Kahnt, Lpz Part. 30 M.; St. 50 M. 
Peeters, Ernst fBochum]: Suite aus der Musik zu 

Tirso di Molinas „Don Gil von den grunen Rosen' 

noch ungedruckt [Urauffiihr. 18. 3. Bochum] 
Trapp, Max: op. 13 Nocturne (E) f. kl. Orchester. 

Leuckart, Lpz Preis nach Obereink. 
Webeni, Anton: Passacaglia. Auffuhrungsmaterial 

liandschr.; op. 6 Sechs Stiicke. Univ.-Edit. Part. 

10 At.; St. nach Vereinbar. " sassa* ' 

Wetz, Richurd: op. 47 Zweite Symphonie (A). 

Kistner, Lpz. Preis nach Obereink. 

b) Kammermufik 

Bach, Joh. Christian: Sonate (G) f. 2 Klav. (Heinr 
Schwartz). Part. Steingraber, Lpz 

— Joh. Seb.: Sechs Sonaten f. Viol. u. Pile, hrsg. 
u. mit Phrasierungen etc. versehen v. Leo Portnoff 
Cranz, Lpz 8 M. 

Berg, Alban: op: 3 Quartett (c) f. 2 Viol., Br. u Vc 

Schlesinger, Berlin P. 2 At.; St. 12 Al 
BOhme, Walther [Reichenbach i. V.J- op 24 Suite 

f. Streichquartett u. Klav. noch ungedruckt 
Dohnanyl, Ernst v.: op. 26 II. Quintett (es) f. Klav., 

I Viol., Br. u. Vc. Simrock, Lpz 12 Al 
Franck, asar: Quintett (f; f. Pf te , 2 Viol., Br u 

Vc. Peters, Lpz 6 Al 

- Sonate (A) f. Viol. u. Klav. Peters, Lpz 2 50A1 
Gade, Niels W.: op. 29 Novelettcn f. Pfte Viol u' ' 

Vc. Neue Ausg. Peters, tpz 3 M 
Graener, Paul: op. 54 Quartett f. 2 Viol., Br. u Vc 

Bote & Bock Part, 1,50 AL; St. 10 Al 
Juon,Pau 1: op. 69 Sonate (F) f. Pfte u . viol. 

Leuckart, Lpz 6 M. 



Marteau, Henri: op. 17 Quartett Nr 3 (c) f. 2 Viol. 

Br. u. Vc. Steingraber, Lpz Part. 1,50 Al.; 

St. 10 AL 
Peeters, Ernst [Bochum]: Sonate (F) f. Viol. u. Klav. 

noch ungedruckt [Urauffiihr. 1.5. Bochum| 
Sattler, Hans: op. 1 Erinnerungen in Kanonform f. 

2 Viol. u. Pfte. Becher, Breslau 3,75 Al. 
Tartini, Giuseppe: op. 1 Grande Sonate Nr 2 (F) f. 

Viol., u. Pfte, erganzt ti. mit einer Kadenz versehen 

v. Hugo v. Steiner. Cranz, Lpz 2,50 AV. 
— op. 1 Nr 8 Sonate (c) hrsg. v. Paul Klengel. 

Simrock, Lpz 3 Al. 

II. Gefangsmufik 

Bflhme, Walther [Reichenbach i. V.]: op. 30 Die 

heilige Stadt. Oratoritim nacli Worten der heiligen 

Schrift und alten Dichttingen noch ungedruckt 
Gerhardt, Paul: op. 24 Deutsche Passion. Eine 

geistl. Rhapsodie f. Alf-Solo, gem. Chor, kl. Orch. 

m. Org. Kahnt, Lpz Part. 8A1.; Orch.-St. 10 At.; 

jede Chorst. 0,60 Al.; Org.-Ausz. 4 At. 
Heidrich, Maximilian: op. 79 Das Lied vom Sterben. 

Kantate f. gem. Chor, Soli, Orch. u. Org. Orgel- 

Auszug (Adolf Schuetz). Leuckart, Lpz 10 Al. 
Peeters, Ernst [Bochumj: Zwei Gesange mit Orch. 

noch ungedruckt [Urauffiihr. 18. 3. Bochum] 
Schroeder, Edmund: Acht Gedichte v. Martin Greif 

f. 1 Singst. m. Pfte. Continental-V., Berlin 10 M. 
Schuchardt, Friedrich: Francesco Petrarka, dreiteilige 

Tondichtung f. Solost., gem. Chor, Orch. u. Org. 

noch ungedruckt [Urauffiihrung 2. 4. Gotha] 
Weigl, Bruno: op. 22 Funf Gesange aus der 

Rhapsodie .Hore mich reden, Anna Alaria" von 

A. F. Wegner f. Bar. m. Pfte. Leuckart, Lpz 4M. 
WeiCmanu, Julius: op. 70 Sieben Lieder v. Walter 

Cate f.l mittl. St. m. Pfte. Steingraber, Lpz 2 At. 
Wolzogen, Elsa Laura v.; Meine Lieder zur Laute 

Bd 9. Hofmeister, Lpz 8 Al. 
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III. Biidier 
und Zeiifdiriften-Aupge 

(nlphabetisch sowohl nach Stichworten wie nach den 
Verfnssern geordnet. Bei Zeitschrilten-Aufsiitzen ist 
immer mit Nr die des laufenden Jahrgangs gemeint). 

Abendroth, Walter — s. Orchesterlied 
Aber, Adolf — s Ausland; Hase 
Adler, Felix — s. Auftakt 

Aethiopisch. Studien zur aeth. Kirchenmusik. 

Von Egon Wellesz. Sep.-Abdr. aus: Oriens 

Christianus. Harssowitz, Lpz 

Alte Musikinstrumente — s. Musikinstrumente 

Altmann, Wilh. — s. Auswendig spielen; Berlin; 

Mozart 
Alwin, Karl — s. Bittner 
Anbruch, Vom goldenen. Von Hans TeBmer — 

in: Allgem. Mus.-Ztg 15 
Anderton, H. Orsmond — s. Elgar 
Anfange der Musik im christlichen Altertum. Von 

Eugen Segnitz — in: Ztschr. f. Mus. 4 
Anfangerunterricht — s. Breithaupt-Technik 
Angestellten-Versicherung — s Musiker 
AnheiBer, Siegfried — s. Wagner 
Armgewicht. Welche Kolle spielt das A. beim 
Legato? Von Eugen Tetzel — in: Allgemeine 
Mus.-Ztg II ' 

Aubry, G. Jean — s. Chopin 
Auftakt, Der. Musikblatter f. d. tchechoslowakische 
. Republik. Red.: Felix Adler. Jahrlich 24 Nrr. 
Hoffmanns Wwe, Prag jShrl. 40 M.; jede Nr 
2,50 M. 
Ausland, Das musikalische, und die Leipziger 
Messe. Von Adolf Aber — iff: Ztschr. f. Mus. 5 
Auswendig. Sollen die KUnstler auswendig spielen? 

Von Wilh. Altmann — in: Die Musikwelt 7 
Bach, D. J. — s. Operntext; Wien 
Bach, J. S. Something .Bigger" than the Bethlehem 
Bach Festivals. By Charles D. Isaacson — 
in: The musical Quarterly 1 
Bagier, Quido — s.-Schuricht 
Band, Erich — Mannergesangvereine; Stadti- 

'sches Musikleben 
Bartok, Bela. Sonderheft der Musikblatter des 
Anbruch 5 (Selbstbiographie; Aufsatze von Cecil 
Gray, Oskar Bie, Egon Wellesz, Zoltan 
Kodaly,- Felix Petyrek) 
Becker, Ruppert, ein Freund Rob. Schumanns t- 
Von Rob. Steinkauler — in: Neue Mus.-Ztg II 
und Ztschr. f. Mus- 6 
Beethoven. Brief an Spohr 17. Febr. 1823 - 
in: Deutsche Milit. Mus.-Ztg 12 

— und der harmontsche Dualismus, Von Karl 
Pot'tgieBer — in: Ztschr. f. Mus. 8 

— in der Dichtung. Von Hans Gafgen — 
in: Der Fiihrer durch die Konzerte und Theater 
KSnigsbergs 11 - 

— und wir. Rede. Von Paul Natorp. Elwert, 
Marburg 3,50 M. 



Beethovens op. 31 II (Ein Beltrag zum VerstSndnis 
der Sonate). Von Wilh. Dauffenbach - in: 
. Neue Mus.-Ztg. 10 

Behrend, William — s. Hartmann, J. P. E. 
Berlin. Von den Berliner opern.' Von Willi. 

Altmann — in: Die Gegenwart Aprilh. 
Berlin — vgl. Mozart 
Berlioz, Hector — s. Mozart 
Bethlehem (Amerika) — s. Bach 
Bie, Oskar — s. Klavier; Schreiben 
Biterle, Karl Heinrich — s. Passionsmusik 
Bloch, Ernest. By Quido Gatti — in: The mu- 
sical Quarterly 1 
Braun, E. — s. Schweiz 

Breithaupt-Technik und Anfangerunterricht. Eine 
EinfUhrung in Rudolf M. Breithaupts „Natur!iche 
Klaviertechnik" beziiglich ihrer Anwendbarkeit 
beim" Anfangsunterricht im Klavierspiel. Von 
Elsbeth Kuhn. # Kahnt, Lpz 4 M. 
Bruckner. Ober die Berechtigung des Vorwurfes, 
daB B. von Wagner beeinfluBt sei. Von F. H. 
Pauer — in: Neue Mus.-Ztg. 10 
Brunck, Konstantin — s. Meister 
Buck, Fritz — s. Llobet 
Carriere, Paul — s. Melodische Organik 
Castelnuovo-Tedesco, Mario. By Guido Gatti — 

in: The musical Times, Febr. 
Chamber-Music: itspect and future. By Cyrill 

Scott — in: The musical Quarterly 1 
Chop, Max — s. Glossen 
Chopin. The Soul o.f Poland: Frederic Chopin. 

By G. Jean Aubry — in: The Chesterian 13 
Christliches Altertum — s. Anfange 
Classics. Are the classics dovmed? By D. C. 

Parker — in: -The musical Quarterly 1 
Coeuroy' Andre — s. Roussel 
Cornelius, Peter, in seinen MannerchOren. Von 

Gerhard Strecke — in: Schles. Mus.-Ztg 4 
Cramer, Joh. Bapt, ein Meister der Etude. Von 
Kurt Rattay — in: DerFUhrer durch die Konzerte 
und Theater KSnigsbergs 10 
Czerny, Karl, ein Meister der Etude. Von Kurt 
Rattay — in: Der Fuhrer Surch die Konzerte 
und Theater KOnigsbergs 10 
Dasatiel, J. A. — s. Kammermusik 
Dauffenbach, Wilhelm — s. Beethoven 
Debussy (Sonderheft) = La viemusicale 1 
Deutsch. Vom deutschen Idealismus. Von Ger- 
hard Tischer — in: Rhein. Mus.- u. Theater- 
. Zeitung 9/10 
Deutschland — s. Romantik 
Diesterweg, Adolf — s. Expressionist 
DSrffel, Alfred. Zum 100. Geburtstag eines Leip- 
ziger Musikgelehrten. Von Elfriede DOrffel — 
in: Neue Mus.-Ztg 10 
Du Lode, Camille — vgl. Verdi 
Durey, Louis [Schuler Debussys]. By Roland 

Manuel — in: The Chesterian 13 
Einstein, Alfred — s. Hase 
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Elsenmann, Alex. — s. Musikstudium 

Elgar, a modern Musaeus By H. Orsmond 

Anderton — in: Musical Opinion Febr. 
Engel, Carl, an American Composer. By Norman 

Petcrkin — in: The Chesteriar. 13 
English. The early years of the first english 
operahouse. By W. J. Lawrence — in: The 
musical Quarterly 1 
Erdmann, Hans — s. Theaterpolitik 
Expressionistischer Waffengaug. Von Adolf 

Diesterweg — in: Allgem. Mus.-Ztg 8 
Fenigstein, Berthold — " s Schweiz 
Frankreich. Music and the romantic movement in 
France. By Arthur Ware Locke- Kegan Paul, 
Trenetz, Triibner, London 
Frey, Martin — s. Vortrag 
Fornerod, Aloys — s- Magnard 
Ftiller-Maitland, J. A. — s. Tonic-Sol-Fa 
Furtwangler, Wilhelm, als Dirigent. Von Paul A. 
-. Pisk — in: Musikblatter des Anbruch 4 
Gafgen, Hans — s Beethoven 
Gatti, Guido — s. Bloch;' Castelnuovo; Satie 
Glossen ini Konzertsaal. Von Max Chop — in: 

Signale f. d. musikal. Welt 8 . 
GOhler, Georg — s. Kulturabgabe 
Grabner. Offene Frage an Dr. Hermann Grabner- 
Heidelberg. Von Gerhard. Tischer — in: 
Rhein. Mus.- u. Theater-Ztg 9/10 
Greinz, Hugo — s. Salzburg 
Hartmann. Ober die Kunst M. P. E Hartmanns 
(1805-1900). Von Willibald Behrend - in: 
Neue Mus.-Ztg 11 
Hase, Oskar v., f. Von Adolf Aber — in: Zeit- 

schrift f. Mus. 4 
— . Von Alfred Einstein — in: Ztschr. f. Mus.- 

Wissenschaft 5 . 
— . Von Willibald Nagel — in: Neue Mus.-Ztg 12 
Henry, Leigh '— s Schonberg 
Hillmann, Adolf — s. Chopin 
Hirschberg, Walter — s Mahler 
HScker, Hilmar — s. lndividualisierung 
Hoffmann, Rudolf St. — s. Bittner; Schreker 
Horn, Kamillo. Von Josef Lorenz Wenzel — in: 

Neue Mus.-Ztg 10 
Huschke, Konrad — s. Weber 
Hygienisches Sprechen und Singen. Ein Beitrag 
zur angewandten Theoretik. Von H. Prange — 
in: Die Stimme 8 
Idealismus — s. Deutsch 
Jensch, Georg — s. Praetorius 
lmpressionismus, musikalischer, und Expressionis- 
mus. Von Walter Niemann - in: Ztschr f 
Mus. 8 

lndividualisierung der Spieler. Eine asthetische 
Betrachtung zur Hausmusik. Von Hilmar 
HSckner. ZwiBler, Wolfenbilttel 3,50 M. 
Isaacson, Charles D. — s. Bach 
istel, Edgar - s. Romaniik 
Italienische Meistergeige - s. Geige 
Kahl, Willi - s. lyrische Klavierstiick, Das 



Kahlert, August. Auszuge aus dessen „Blatter aus 
der Brieftasche eines Musikers" — in: Schles. 
Mus.-Ztg 5 - 

Kammermusik — vgl. Chamber-music 

— Entvvicklung in der. Von J. A. Dasatiel — 
in: Musikblatter des Anbruch 6 

Kapp, Julius — s. Mozart; Schreker; Wagner 

Kerschlagl, Joh. N. — s. Posaune 

Keuliler, Gerhard v. — s. Liszt 

Kirchenrnusik — vgl. Sachsen 

Kirnberger. Zum 200. Geburtstag. Von Bertha 

Witt — in: Die Harmonie 3.4 
Klavier, Das. Von Oskar Bie. 3. Aufl. Paul 

Cassirer, Berlin 80 M. 
Klavierspiel — vgl. Breithau pt-Technik 
Klavierstiick, das lyrische — s. lyrische 
Klaviertechnische Grundfragen. Von Eug. Tetzel — 

in: Musikpadag. Biatter 7b J 

Klose, Friedrich, Von Heinrich ;Knappe — s. 

Zeitgenossische Komponisten 3 
Khinger, Karl — s. Falsett 
Knab, Armin — s. Volkslied 
Knappe, Heinrich — s. Klose 
Kodaly, Zoltan — s. Bartok 
Koelsch, Adolf — s. Musikerschadel 
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bildung. Von Richard Munnich — in: Halb- 

monatsschrift f. Schulriusikpflege 18 
Lange, Walter — s. Wagner 
Lawrence, W. J. — s. English 
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Mufikalifdier Exofismus 

Von Erich M. v. Hornboffel 

I. 

Im Jahre 1625 fiehf Paris das Ballef de cour „La Douairiere de Bilbahauf", 
in dem „Amerikaner" mif einem Jechsfonigen Gongfpiel und vier Sack- 
pfeifen auffrefen. Diefer vielleidit friiheffe Beleg von mufikalifchem Exofismus — 
den idi einem Hinweis von Prof. Curf Sadis verdanke — iff in mehr als einer 
Hinfidif bezeidinend. Eine fpafe Kulfur fiehf fidi nadi Anregung in der Feme um. 
Paris, das fidi in unfern Tagen zuerff fur Negerplaffik begeifferfe, - fudif fchon vor 
300 Jahren nadi einem dernier cri. Der Sdiaufanz verlangf, mehr als das Drama, 
mehr als jede andere Kunff, Sfimrnungsreiz durdi Ausffaffung und Farbe. Um 
die Sfimmung des Fremdarfigen zu geben, wendef man fich nach der „neuen 
Welf", die, dreizehn Dezennien nadi ihrer Enfdechung, frofj Conquiffa und Aus- 
beufung, nodi immer geheimnisvoller und unbekannfer iff, als fonff irgend ein 
Erdenwinkel. Man diarakferifierf die „Wilden" durch das Augenfallige und Greif- 
bare: das Koffiim. Aber nodi wird der Abffand der Kulfuren unferfdia&f: man 
ahnf nidif, da)3 Gong und Sackpfeife zwar in Paris ungebraudilidi, aber fpafe 
Erzeugniffe reifer Kulfuren find; da]3 jenes, wenn es wirklich im Inkareidi bekannf 
war, aus Siidoff-Afien dahin verfdilagen Ward, daj3 die perfifdi-arabifdie Sackpfeife 
durdi die Kreuzzuge wohl nadi Europa, nie aber nadi Amerika kam. Aber auf 
kulfurgefdiidifliche und volkerkundlidie Genauigkeif kam es in keiner Weife an. 
Tradif und Siffe der alfen Welf, felbff die der eigenen Vorvafer, waren nidif fo 
allgemein bekannf, da)3 die des neuen Indiens ihnen haffen enfgegengefefjf werden 
miiffen. Und wieviele wiirde heufe das Gong als unprimifiv und der Dudelfack 
als amerikafremd fforen? Ftir die von Klavier und Grammophon gefragene 
Kulfur find fie exofifdi, und damif guf. 

Um 1730 nennf Francois Couperin das vorle&fe Sfiick feiner lefjfen Clavecin- 
Suife „Les Chinois". ' Nur iinGegenfafj zu „L'ExquiJe" und „Les Pavofs", die voran- 
gehen, Jpuren wir nodi von feme die feine Chinoiferie — efwa an der unge- 
gewohnlidien Phrafierung des c /*-Takfs am Anfang. oder an der klingelnden 
Wiederholung der Sedizehnfel im zweifen Teil. Aber ohne den Tifel wiirden wir 
fie uberhorf haben und im Wefenflidien gehorfaudi diefes'Sfii<k, wie die anderen, 
nadi Form und Ausdruck feiner Zeif und feinem Lande, die von diinefifdier Mufik 
nidifs wu£fen. (Nofenbeifpiel 1) Der Clavecinfafi konnfe das Programm nur mif 
denfelben Miffeln ausfiihren, die audi fur das Auge die Chinoiferie fdiufen: den 
Exousmus, den Couperin faglidi an Palaffen, Garfen, Porzellanen fah, braudife er nur 
ins Mufikalifdie zu iiberfefsen. Das Spifje, Sprunghaffe, Zierlidi-Spielerifdie; die Form, 
? ie ~! ° I elb W i(her seworden war, da0 fie alle Sdiwere iiberwinden durffe durdi 
AuHofung in unendlidi verfdilungene Kurven, frippelndes Zickzack, ins Nidifs aus- 
laufende Schnorkel, ohne doch halflos zu zerflaffern; das Barbarifdi-Wilde ab- 
gewandelf und umgezudifef zum allenfalls nodCGrofesken - das War es, was 
das Kokoko an diinefifdier Keramik fah und fidi verband. Hier aber war das 
Jrremcte n»chf der Widerfpruch, vielmehr nur eine neue Nuance des Eigenen. Nidif 
der ZujaU allein, da0 die Kaolinfdimelze den Offafiafen fruher bekannf war, haf 
das Abendland an China verwiefen. Chinefifdie Porzellane waren fdion im fieb. 
zehnten Sahrhunderf imporfierf wprden, aber ertf das Rokoko nahm fie als 
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Augerungen eiries verwandfen,Kunffwillens und Gefdimacks. Das war vielleidif 
ein .Mi£verffehn, und die fdieinbare Konvergenz iff vielleidif nidifs als eine Ruck- 
wirkung der Wiinfdie europaifdier Auffraggeber. Immerhin: die Verfdimelzung in 
der Chinoiferie i{f eine fo vollkommene, dag fie nodi auf.uns wie eine innere 
Nofwendigkeif wirkf. Und wir fehen mehr darin, als eine parvenuhaffe Geffe, 
wenn die Mandfdiukaifer Kanghi und Kienlung von franzSJifdien und ifalienijdien 
Kunfflern Palaffe erbauen, Parkanlagen mif Wafferkiinffen, Irrgarfen und geffufcfen 
Baumen Jdiaffen lie)3en, deren reines Rokoko durdi keine diinefifdie Zufaf 
gefriibf . wird. . 

- Erff das ausgehende XVIII. Jahrhunderf erhalf genauere Kennfnis von der Mufik 
der offlidien Kulfuren. Der Jefuifenpafer Amiof fdiickf 1776 aus Peking eine Ab- . 
handlung uber die diinefifdie Mufikfheorie, die, auf den Darffellungen des Enzyklo- 
padiffen Huai-nan-fze (geff. -122 v. Chr.) und des gelehrfen Prinzen Tfai-yii (1595) 
fu£end, wie eine Offenbarung wirken muj3fe. Die Lehre, daj3 12 Quinfenfdiritfe 
die Sfufen der diromafifdien Leifer liefern, der /leijfe wieder zum Ausgangsfon 
Zuriickfiihrf, und ihre Einordnung in die allgemeinffen Zufammenhange des Welf- 
gefdiehens, diefe Lehre, als deren Sdiopfer den Chinefen die myfhifdien Kulfur- 
bringer der grauen Vorzeif galfen, war nidifs anderes als die an den Namen des 
Pythagoras geknttpffe klaffifdie Grundlage unferes eigenen Mufikfyffems. Dem 
Klaffizismus enfhttllfe fidi nun das Ideal der griediifdien Harmonia, der Gedanhe 
des Walfens der erhaben einfadien Nafurgefe^lidikeif in allem Gefdiehen, audi in 
der Kunjf und zumal in der Mufik, als Vermadifnis der alfeffen Menfdiheif des 
Offens an die Anfike. Zeiflidie. und raumlidie Enffernungen Jdiwanden vor diefer 
allverbriidernden Menfdilidikeif. Die Melodie, die der Pere Amiof aus . der dii- 
nefifdien NofafiOn iiberfragen haffe,„Le Safin a feuillesdeSaule"(Bfp.2.), fan denn audi 
weder barbarifdi nodi -bizarr aus, hochffensein wenig ardiaifdi, da lie die vierfe 
und fiebenfe Sfufe und damif den feuflifdien Trifonus yermeidef, wie die fdioffifdien 
Volkslieder, aber audi Jo einfadi, urwiidifig, Mar und unverkiinffelf, wie diefe. 
(Ihr einen „eigenfumHdien Charakfer baro<ker Haplidikeif" zuzujdireiben, blieb 
Sokolowski - Ambros, I. 525 - vorbehalfen.) RouJJeau ubernimmf fie in Jem 
Dicfionnaire de'Mufique, verfalfdtf fie aber,. indent er die Sepfime einftthrf und, 
unbekiimmerf um den Periodenbau und das gefragene Tempo, jeden Doppelfakf zu 
einem im halben Zeifmap" zujammenziehf, was fdion De la Borde (Effai sur la. 
Mufique, I. 145 f„ 1780) fadelf. In diefer Geffalf von Weber harmonifierf wird He 
endlidi zu einem kleinburgerlidi harmlofen Marfchlieddien und damif, wie Chnffian 
Morgenjfern fagen wtirde, 'ein durdiaus deuffdier Gegenffand. (Bfp. 3.) _ 

. Am Ausgang der Romanfik miflhrcr S*warmerei urs Pifforeske fehf der 
zuUnredif kaum bekannfe Vorlaufer jungffer Franzo en: Giuho Ricordi( J> Bour^em). 
Unfer den 15, Lifzf geWidmefen, „diarakferijfifdien" Serenaden fur Jfljvw zu *? 
Handen hat die „diinefifdie« fo wenig mif dem Reidi der Miffe efwas zu fan .ate 
die „indifdie" oder „agypfifdie" mif diejen Landern. CB £ 40 .-^.^^^M 
Komponiff nie eine diinefifdie Melodie gehfl* v.elle.dif n.*t emmal ^^ b £ 
gefehen, und audi die offafiafifdien Tonwerkzeuge find ihm woh I unbekan ^f ge 
blieben Griesgramige Pedanfen mogen ihm das ^^'^^f^^ 
konnen an der enfziickenden Chinoiferie, dem ZiK ern ^r Porzejl ^^^ ■ 
Klangreiz der ktofflidien Aeolsharfe, die durdi ^^^J^SS^ »m 
wird, das, verklungen, die Oberfone nidi ^sf^J^ in o Sienlm Sihlmg 
Miffonen gebrachf hat. -^^Se^^dSl^ ein^mbu^ber be 9 
an ihre Papterdm&eB- audi ^.^wuvo c^t- Jtrumentell geh6r eh, 

fpannfe, einlaaige Mulikbogen, die ?« de». aJW.c» .^<i . 
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die wir hennen. Audi die Saifen.der Vina klingen, nadi einem indifdien Gedidif, 
im Winde, wie die Harfe Davids. Der Liebling der Romanfik haf eine lange 
Ahhenreihe und iff, wie ja unfere Mufikinffrumenfe ohne Ausnahme, aus dem 
Often eingewanderf.) - ■ 

Die neue Bltife, die feif. dem Beginn unferes Jahrhunderfs der Schaufanz 
erlebf, honnfe nidit ohne Riitkwirkung auf die mufikalifdie Produkfion bleiben. 
Audi fie ging, fpafromanfifdi, vom Klaffizismus aus: Elizabeth Duncan, die 
Landsmannin der Burne Jones und Rofeffi, laj3f nhre Schweffer, zum • Enfziicken 
der kunfflerifdien Erben des alferen Kaulbach, nadi griediifdien Vafenbildern 
fanzen. Und nodi das ruffifdie Balleft erfiillf ein Ideal Adolf Hildebrands, wenn 
es „L'Apresmidi d'un Faune" als Flachrelief gibf. Aber die Ardiaologie liegf uns 
heute weniger, als das Exofifdie, audi in der Erneuerung bleibf uns das Alfe alt, 
die klaffifdie Ruhe, das Ausgeglidiene und Runde find uns tot, die ungeziigelt 
ausbrediende Vifalifaf Strammjdier Verfe, Marcfdier Linien glauberi wir in den 
Liedern der Salomonier, den Sennit werken der Neufeelander zu J pur en. Die 
Tahze der rhyfhmifdi alien anderen Raffen iiberlegenen Weffafrikaner, im Durdi- 
gang durdi die Mafdiinenkultur der Yankees abgekiihlf, find ganz unfer geworden. 
(Wahrend der Sdiubertfdie Walzer bereifs auf der Vorftadfbuhne volksfumlidi 
verkitfdit wird.) Nodi ift das ArfiffiJ'die, das die nun fdion alfere Generation Wollfe, 
nidit uberwunden. In ihm lebt die Chinoiferie des Rokoko nodi, einmal auf: „Die 
griine Flofe" eine diinefifdie Pantomime, verband fidi vollkommen einheitlidi 
Mozartfdier Mufik. Aber fdion bei Debuffy fteht neben dem „Hommage a Rameau" 
der Cake-walk Golliwoggs. 

Ein kleines Ordieffer, das die Tanze der Grit Hegefa mit ganz uneuropaifdien 

Klangfarben untermalte, Hep* erkennen, dag die Feme uns nodi immer etwas zu 

geben hat. Was, fagf Jaap Kool in den Vorbemerkungen zum Klavierauszug 

feiner Tanzfzenen (der jetjf bei Furftner erfdiienen iff): Rhythmus, Disharmonie, 

Inffrumenfalklangfarben, engfte Verfchmelzung von Mufik und Tanzbewegung. 

Die le&fe ift in hodiffer Vollendung erreidifworden, indem Komponift und Tanzerin, 

was wohlfonft nodi nie gefdiehen war, ihre fdiopferifdie Arbeit gemeinfam durdi- 

fiihrfen. Urn die Bereidierung unferer Palette ift Kool befonders bemuhf. 

Narnenflidi die Metall- und Holzplaffenfpiele javanifdier und hinferindifdier 

Ordieffer, deren Klangreiz nodi jeden Europaer, der fie horfe, bezaubert hat, 

verdienten audi bei uns aus dem Variete ins Ordieffer und hier vom Sdilagzeug 

zu den melodietragenden Inftrumenten aufzurucken. Dazu muffen wir freilidi - 

was Jaap Kool eben tut - die Tedinik ihrer Herftellung, die im Orient auf Jahr- 

hunderfe ianger Erfahrung ruht, ftudieren und vervollkommnen. Da)3 unfere 

Harmomk von den Exofen etwas lernen konne, modife man zunadiff bezweifeln; 

erkennen wir dodi in der au£ereuropaifdien Mehrftimmigkeif, wo fie iiberhaupt 

vorkommf, verfdiiedene Vorftufen unferer eigenen, in der fidi gerade der Zufammen- 

Wang auf Koffen melodifdier und rhyfhmifdier Geffalfung einfeitig enfwickelf haf. 

APer es fdiemf faff, als haffen wir in drei Jahrhunderfen aus der klaffifdien Kadenz 

una inren Dreiklangen alles herausgeholf, was keimfahig war, und muffen nun 

wl em f\ ? Bahnpunkf zuriickkehren und von da in anderer Ridifung neue 

wege judien Freihdi horen wir heute die polyphonen Formen des XIII. Jahr- 

nunderfs mit anderen Ohren. Dag das Parallelenverbof nodi nidit beffand, iff 

uns, aa w ir uns mdif mehr dran kehren, eine neu eroberfe Freiheif; wir lieben 

'n* ,« ? e ??. f-J*^ 1 - 8 e P ra 9 f er melodifdier und rhyfhmifdier Individuen, die 

lift Minadigiebig behaupfen, well wir inzwifdien gezwungen worden find, immer 

leicnere Gewebe unverwirrf zu etfaffen; die Diffonanzen, die kein KompromljJ. 
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iniiderf, find uns nidif efwa blo£ erfraglidi, weii wir fie iiberhoren, wir freueri. 
uns ihrer Kraff, die ihnen erff im Gegenfaf$ zu Wohlklangen zuwudis, die uns 
Jchal geworden find. So haben die Quinfenparallelen, die Sekundenklange, die 
heferophone Sfimmfiihrung des. au£erffen Morgenlandes, die unfere Gropvafer 
kaum ohne Ganfehauf haffen horen konnen, wieder neue Reize gewonnen.- Aber 
audi jdas reine, ohne Rtickfichf auf den Zujammenklang gewachfene Melos drangf, 
gerade indem es klaffifcher Harmonifierung widerffrebf, zu neuem harmoriifchen 
Ausdruch, Der Verfuch phanfafiearmer Amerikaner, Indianerlieder mif JalonfShigen 
Dreiklangen zu garnieren> konnfe der neuen Welf freilidi nidif die erhofffe National- 
mufik geben. Die Weifen der Fremdvolker find kein Rohmaferial, das fidi im- 
porfieren und in den Werkffaffen des wei)3en Mannes induffriell verwerfen liej3e. 
Dem -Kiinffler aber wird fidi der vor der Nafur empfangene Eindruck und felbff 
das unfer dem Zwang tiberlieferfer Auffaffung Mij3verffandene umfe&en zu cha-, 
rakferiffifdien, aus feinen eigenen Miff ein formbaren Geffalfen. " 

So .iff denn audi fur.Kool die exofifdie Mufik nie Vorlage, immer nur An- 
regung.' Das D-moll und der Ragfime-Rhyfhmus der Ha'upffhemen, die das Gteidv 
map der Vierzeifigkeif unferbredienden s /i-Takfe, das gefchrapfe Sandpapier des 
„Chinefifdien Tanzes* (Bfp. 5.) find durmaus abendlandifdie Ausdrucksmiftel, und kein 
Chinefe kief f erf feine Fiinfffufenleifer mif der grazilen Behendigkeif hinauf, wie es 
das erffe Thema des Trios fuf. Die durdi Tonwiederholung weiblichen Endungen 
im folgenden Thema find audi diinefifchen Originalmelodien eigenfumlidi. • Aber 

haffen wir fie nidif eben in dem Rhyfhmus JJ3 Jj .-, der nidif diinefifdi 

iff, bei Couperin als Chinoiferie verffanden? Und der gleidie Kunffwille la^f, 
200 Jahre fpafer, denfelben Rhyfhmus Kool nodi einmal einfallen. 

'. Die lefefen Jahrzehnfe haben in unfere Mufeen und Archive ein reidies 
Material mufikalifdier Phonogramme aus alien Landern der Erde gebrachf. Wir 
wiffen jefef endlidi nidif nur wie exofifdie Mufik, von europaifdien Horern ge- 
legenflidi fliidifig aufgezeichnef, ausfiehf, fondern wie fie wirklich khngf. Fur den 
Wiffenfdiaffler - den Efhnologen, Mufikhifforiker, Pfydiologen. und Affhefiker - 
iff das ein unfdiafjbarer Gewinn; der Mufiker wird off eine arge Enffaufchung er- 
leben. So werden den meiffen die gegebenen Proben mufikaUf Aer Chmoi erie 
beffer munden- als das aus einem Pekinger Phonogramm Dr. Herbert Mulers 
uberfragene Beifpiel, das wir" zum Vergleich nodi anfagen. (Bfp. 6.) Man mu? ies fidi, 
urn den richfigen Eindruck zu erhalfen, auf der Mundharmonika O^len^todcen. 
Denn der Ausfiihrung des Originals dienfe ein Sheng, jene „heblidie ■ Chinefer 
Orgel", die urn die Miffe des XVIII. Jahrhunderfs Europa die Bek ™«W™ f 
der durchfdilagenden Zunge vermiftelfe und zur Enfwicklung des r »™™» 
den erffen Anffop" gab. Au<h follfe man, was uns fchwer W "SSfldS 
geliiffe unferdriicken. Die neben Okfaven, Quinfen, <*^*^^^ 
Sexfe will nichf als Verfrefer eines Durdreiklangs verffanden ^^J™ 
fremde c, im 6. Takf iff ffark erhohf, der Zufammenklang *■ ^« k ^™S 
fondern ein befonders diffonanfer, well unreiner Trifonus. ^en < man vA 
die Quarfen- und Quinfenbeziehungen ffark zu beadienr « *f*$&^^ 
d-a die mif b und e-h die mif c bezeichnefen ^e („Tomka f*^™^™ 
Dominanfe", wenn mandiefe Ausdru*e mchf m Sl ^^l^ ]Ln daran 
Die Begleifung befonf nur einzelne.SfeUen^ur* ^^^S^ Qe da . 
Wird klar, dap die Melodie - .^^^Z^^^de^ benign 
nadi - in der Unfer timroe ami *« un u -^™; "*?,_ ^ BVtn Melodlfdier 
Anfang und -Sdtb* nur die dem Einklang nadiftffehenden Okfaven. 
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und rhyfhmifdier Dukfus beffafigen die Glaubwiirdigkeif von Pere AmioiEs IDber- 
fragung. Bewundernswerfe Formvollendung diarakl'erifierf, wie alle offafiafifdien 
Melodien, audi diefe. Von den fiinf Jedisfakfigen Zeilen hebf Jidi die mifflere 
durdi die Ausweidiung in die Dominanf-Tonalifaf als Hohepunkf heraus, variierf 
die vierfe die beiden erffen (durdi die abfallende Riickleifung von der Dominanfe 
zur Tonika in aj, die Transpofifion von b 2 auf die Oberquarfe in tu), verzogerf 
die lefcfe die Riickkehr zum Ausgangspunkf, indem fie, rekapifulierend wie unfere 
Konzerfkadenz, Motive der zweifen und vierfen Zeile irieirianderflidif. Soldie 
Feinheifen — an denen audi die chinefifche Didifung reidi iff — kann ebenfo 
muhelos hervorbringen wie felbffverffandlidi genie)5en nur ein Volk, deffen einheif- 
lidie kiinfflerifdie Kulfur in unabfehbar langer, ffefiger Enfwicklung gereiff iff und 
nun alles Leben und jede Gefellfdiaffsfdiichf gleidimaj3ig durdifrankf. Unferm Ohr 
enfgehen fie, und wer fie aus dem Nofenbild miihfam herausknobelf, wird feine 
Enfdeckerfreude nur philologifdi gerichfefen Fadileufen miffeilen konnen. In der 
Nadiahmung wiirde das Kunffvolle kunfflidi, das Bluhende frocken und ffaubig, 
das nafurgefefclidi Gebundene pedanfifch wie ein deuffdier Hexameter oder 
Alexandriner. 

Nodi einmal: Goefhes Diwan hei£f und iff weff-offlidi, Gaugin malf Kanakeririnen 
und fahififdie Landfdiaff franzofifdi, Mahler fingf, iiber diinefifdie Gedidife hinweg, 
das Wiener Lied von der Erde. Aber der Spiegbiirger als Mamamoudii mif Fez, 
beffickfen Sdinabelfdiuhen und Nargileh in feinem edifen fiirkifdien Raudizimmer 
iff nidif weniger ladierlidi, als der Negerhaupfling mif Zylinder, Manfdieffen und 
Monokel. 

II. 

Es iff nidif blo)3er Zufall und reine Willkiir, dag wir das Wefen des mu- 

fikalifdien Exofismus gerade an „diinefifdien" Kompofifionen zu erlaufern verfudif 

haben. Zwar haffendie.„turkenopern", die „Arabesken" und Bilder aus dem 

(naheren) Often ebenfo vielfalfige Beifpiele liefern konnen, und wahrfdieinlidi 

haffe die Vergieidiung mif Originalen aus der islamififdien Welf einen nodi 

krafferen Abffand ergeben. Denn das jeder Mehrffimmigkeif feindlidie, von Or- 

namenfen uberwudierfe und die Linienfiihrung mif alien Miffeln verfdileiernde 

Melos der Semifen und Hamifen iff dem Wefen abendlandifdier Mufik ganzlidi 

fremd. Der Often und Siidoffen Afiens dagegen iff uns durdi Turkvolker und 

kaukafifdie Sfamme enger verbunden: Rutland kennf- nodi, wenn audi in har- 

monildier Umbildung, heferophone Formen (in denen Thema und Variafionen zu- 

gleidi erklmgen), und durdi das einfadie, vierzeifige Takfmaj3, den klaren, harfen 

Kontur und nodi mandi anderen, fdiwer in Worfe zu faffenden Zug erfdieinen 

SLv « Kf' ^ ? Und abendl andifdie Melodien irgendwie verwandf. Aber aus- 

KMiepfadi de^fremden Hodikulfuren haf fidi der mufikalifdie Exofismus bisher 

zugewandt - die Volker Amerikas, Ozeaniens und des nidif-islamififchen Afrika, 

Sn^JS I en .u? U< ? aIienS und AuJfraliens blieben ausgefdiloffen - (audi Sfra- 

Bn? , « f -S ^. Iidl nur arl den Ragtime der Freigelaffenen). Deren Gefange 

XSA? T 1 m den lefefen ^ahrzehnten und nur durdi Gelehrfenarbeif 

S^^'^^ ^ der ° rUnd ^ d ^ kein M *r li* urn 

Gang N Hal n h o a n^ eri M ert *? Menf(hen belfer ' als die Arf ' * ie er P* bewegf: 

teuies We", < ? e,f ?; M i enen W' Tonfall. Handfdiriff find der unfruglidie Ausdruck 

BewufiSteheSi Vorbe!9eh ? n erh aJd* bleibf der Ausdruck eines Gefidifs im 

t Bewapflein lebendig, wenn fein Bild; fdion verlojchf iff. Wir erinneini uns einer 
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rialfung nodi, nidif mehr der Geffalf, erkennen im Porfraf off nidif, doch ani 
Sdiriff .den Freund, am Flug den Vogel oder Falfer. Das Kind fiirdifef den 
Hampelmann, nidif die Puppe, nur vor Bewegfem Jdire&f Wild auf, nadi fofen 
Fliegen fdinappf kein Frojdv Jedes Gefchopf, felbff erjf ganz lebendig in der 
, Bewegung, muj5 Bewegung leichfer wahrnehmen und erkennen als ffarre Dinge, 
brauchf vor allem fie in liJbung und Spiel. Sidi fiihlf es — und hieran haf die 
Nafur die Luff gebiinden — ,nie ffarker als im eigenen Tun, und im fun drtichf 
es ganz fidi aus und kann gar nidif anders. Gewi£ formf fidi die Bewegung nacji 
dem Zweck, und im zwecfefreien Spiel nadi der Anlage des Korpers und in den 
Bahnen, die dieSifuafionvorf<hreibf:fo wird derReigenfanZ derSchimpanfen um einen 
Pfahl (den Dr. Kohler beobachfef haf) zum rhyfhmifdi und raumlidi ffilifierfen Ganfe- 
marfdi im Kreis. Vielleichf wiirden Orangs und Gorillas in der gleichen Lage fidi 
ahnlidi benehmen, al>er fiir den Kenner — audi fur den Schimpanfen felbff — 
ficher nidif Jdiimpanfifdi. Die Bewegungsarf kennzeidmef nidif nur die Perfon, 
fondern, und vielleidif nodi mehr, die Raffe. Die hamififchen Hirfenkonige in Ruanda 
verrafennodiheufe, audi ohne jedeanfhropologif die Ma^zahl, allein durdi ihreHalfung 
die Verwandffdiaf f mif Amenophis IV. Die Pariferin gehf anders als die Wienerin, 
anders geffikulierf man in Rom, anders in Lemberg, anders in Kairo und anders 
- in Dar-es-Salam. Bei den welfweif verbreifefen Fadenfpielen (die Europa zum 
vierhandigen „Abnehmen" verlangweilf haf) mag der Mikronefier, der Andamaneje 
und der Weffafirikaner gelegenflidi zu genau derfelben Figur gelangen, aber au£ 
ganz verfchiedenen Wegen.- Und wenn man die Figuren der verfdiiedenen Volker 
nadimadif, fpiirf man am eigenen Leib, wie diarakferiffifdi der Beweguhgsfypus 
jede Raffe von der anderen unferfdieidef. Durdi die Bewegung miiffen die Raffen 
ihren Sfil audi allem Werk der Hande miffeilen und fo gehf nodi in Baufen, 
Tradif und Geraf efwas von ihrem eigenffen Wefen ein. Nur wird es hier durdi 
Herkommen, fedinifdien Zwang und Gebrauchszwetk verdunkelf. Von diefem 
letjfen wenigffens find die Kiinffe, wenn audi nidif immer vollkommen,. frei und 
darum beffere Zeugen audi fiir den Anfhropologen. Es iff nichf blop" willkiirlidi 
deufelnde Phanfafferei, wenn jemand diefelben Ziige erkennf im leiblichen Gehaben 
eines Volkes und alien, Erfdieinungen der Kulfur, die es fragf._ Denn die t)ber- 
liefefung gehf nidif nur durdi Auge und Ohr von denAlferen auf die 3iingeren» 
fondern durdi das Bluf von'Ahrien auf Enkel iiber — fonff ware fie nidif fo zah. 
Und das von au0en Zugefragene kann nur dann und nur infoweif aufgenommen 
werden, als es dem ererbfen Wefen der Raffe nidif zuwider iff, und wird audi 
dann nodi umgepragf mif dem eigenen Sfempel. 

Dap" es fo iff, wird finnfallig am Melos. Menfdien, die Melodien fingen, nidif 
Tone zufammen- und Punkf gegen Punkf fe&en, konnen es nur fo, wie ihre Nafur 
es erlaubf. Das Lied iff, wie die Spradie, fonende Geberde, von der der Glieder 
urfpriinglidi nidif geloft Die Bewegung, die da lauf wird, iff fo fehr Kennzeidien 
der Raffe, daft wttrde nidifs anderes die einheiflidie Abffammung aller Indianer, 
von den Polareskimo bis zu den Feuerlandern, und ihre Herkunff aus dem Nord- 
offen der alfen Welf beweifen, die Gefange allein jede andere Annahme aus- 
fdiloffen. Und ein Blinder mu£fe die drei Sfam'me, die in Ruanda beifammen 
leben, die hamififdien Wafuffi, die banfufpredienden Bahufu und die kleinwudifigen 
Bafwa auseinanderkennen, fobald fie fingen. Ein vlamifdies und ein wallonifdies 
Volkslied wird, audi ohne Texf, jeder unferfdieiden, und jeder wird horen, weldies 
Breughels und weldies Foucquefs Raffe gehSrt Zu fo fidieren Enffdieidungen 
konnen verwafdiene Merkmale nidif fiihren. Dennodi la^f fidi die fypifdie Be- 
wegungsgeKalf weder in Worf en befdireiben, nodi begrifflidi zergliedern. Nidif 
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: der Rhyfhmus'aliein beffimmf jie.und das Tempo, [ie iff de'uflidier nodi gezeichnef 
C' in der melodifdieh Linie/ ifti'Auf und Ab, in Schrifl und Sprung, Zacke und . 
'i;; Rundung, im Gleiferi :vM Perlen, Anfdivw-ellen und Verhaudien. Was fie . ausdriickf, 
vV iff nidif nofwendig Freud und Leid, Andadif, Liebesfehnen, oder die Wuf fiber den 
r • 'verlorenen Grofchen. Aber immer die Luff am Singen und die bejondere BeWegf- 

heif des Sangers. Ihre BeWegurig mifzumadien, kann kein Horer lajfen, er horte ' 
'■■;,■ denn Tone und nichf die ^Melodie'. Aber er kann fie nur mifmachen nach 

feiner Arf. Werin die des Sangers Arf verwandf iff, wird er ihn lieben, wenn 

nidif, einen Augenblidt bofe, gleidigiiifig oder verwunderf ffehen bleiben, je nadv 

dem, und dann heimkehren zu feinen Leufen." . :r 
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Die neuen Aufgaben . 
des deuffchen Chorgefanges 

Von Dr. Hugo Leidifenfriff 

I. 

Die weifreidiende Umffellung der beffehenden Einridifungen neuen Zielen 

enfgegen, eine Folge der Not unferer Zeif auf alien Gebiefen des offenflidien und 

privafen Lebens fuhrf audi zu einer Neuordnung des Chorwefens, das wahrend 

des verfloffenen Jahrhunderfs eine Jo weifverzweigfe und fragkraffige Sfii^e 

gerade des deuffchen Mufiklebens war. Die grof5en gemifchfen Oraforienchore, 

der Sfolz unferer mufikbefliffenen Sfadfe miiffen fidi wegen der Kofffpieligkeif der 

Auffiihrungen, der" ordieffralen Veranffalfungen Einfchrankungen auferlegen, von 

denen man nur wiinfchen modife, dap* fie der kiinfflerifchen Sadie keinen zu 

groJ3en Schaden zufiigen werden. Gebieferilch drangen die Verhalfniffe zu einer 

Vereinfadiung des groj5en und verwickelfen mufikalifchen Apparafes und fo werden 

wir dem a cappella-Gejang wieder naher gefiihrf, oder der Verwendung eines 

kleineren, anfpruchsloferen Begleifkorpers, dem Kammerordieffer. Es gilf nun 

aus der Nof eine Tugend zu machen und dariiber zu wachen, daj5 aus der Spar- 

famkeif in den Mifteln nidif eine Dikffigkeif des Inhalfs enfffehe, fondern dap" 

eine neue, edife Kunff emporfpriep'e, die mil frifchem Geiffe die Grenzen, aber 

audi die nodi unausgefdiopffen • Moglichkeifen diefes uns auferlegfen kleinen 

Rahmens erkenne, {eine Vorfeile ausnii^e. Dann wird fidi die nofgedrungene 

Befdirankung als ein kunfflerifdier Segen erweifen, und wir werden einen aus den 

Nofen, SehnfMifen und 'Hoffnungen unferer Zeif geborenen, lebenskraffigen 

Kunffzweig emporwadijen fehen. Es Jei zuriadiff nur vom Mannerchor die Rede, 

vielleidif der popularffen Form mufikalifdier Befafigung in alien deuffdien Landen. 

Man kennf feine Gefchidife und {ein Wefen. Aus den Liederfafeln enfffanden, 

wurde^er bald mif dem in Deuf Jdiland iippig wudiernden Hang zur Vereinsmeierei 

verkoppelf: die Turner, Sfudenfen, Lehrer, Handwerker, Arbeifer, Kaufleufe, 

Beamfen ufw. frohnfen in . faufenden von Vereinen der Gefelligkeif, mif Bier, 

Tabak, Tanz, w verfdionf " durdi den Chorgefang der Mifglieder. Allerlei au£er- 

kunfflerifdie Tendenzen wurden mif Chorgefang eingewickelf und befdionigt Die 

Kriegervereine pftegfen foldafifdie, vaferlandifdie Gefinnung, andere Vereinigungen 

wiederum Kaffengeiff, Sfreberei, Unduldfamkeif, allerlei mehr oder weniger loblidie 

politifdie Zwecke von der ffarrffen Reakfion uber die biedere ffumpfe Spie£er- 

gemiiflidikeif hinweg bis zu verwegenen Kampfrufen des aufferffen linken FKigels, 

dies alles mif Chorgefang der deuffdien -Manner verbramf. So vielfalfig diefe 

Tendenzen, fo verfdiiedenarfig iff audi der Gehalf diefer Chormufik. Alles in 

allem genommen iff, von geringen Ausnahmen abgefehen, ihr kunfflerifdier Werf 

kau m von Belang. Der herrfchende Geiff jedes Zeifalfers hat audi auf die 

Mannerdiore abgefarbf, die wir in vielen Sdiaffierungen befifjen, von fimpler 

Harmlojigkeif zu plaffer Banalifaf, unerfragUdier Sentimenfalifaf, andererfeifs audi 

in anlprudisvollem Aufpufc zu der „effekfvollen" Chorballade geffeigeirf mif ihren 

grobaufdnnghdien Tonmalereien. Es gehorf zu den Verdienffen Kaifer Wilhelms II., 

dap-er yerfu&fe, in dem von ihm angeregfen .Volksliederbudi" den Chorgefang 

zu reineren Quellen zuru&zufiihren, und es foil nidif verfeannf werden, wie viel 

Verdienfflidies .in diefen Volfesliederbudiern niedergelegf ift Indes hei£f es die 
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Aufgabe nur zum Teil verffehen, wenn man meinf, mif mehr oder minder kunffvoll 
bearbeifefen Volksliedern aus alter Zeif waren, die Bediirfniffe des Mannerdiores 
vollig gededrt. Jefef erff, nadi den Qualen und Wirren von Krieg und Revolution 
iff die Zeit gekommeri, in der man nidit nur ahnen, fondern klar fehen kann, 
weldie kunfflerifdien,~volksbil3enden, kulfurfordernden Kraffe audi im Mannerdior 
fdilummern. 3a, mehr als das, man beginnf audi fdion den Weg diefem neuen 
Ziel entgegen zu finden und die erften Bliiten einer edleren, reineren und gro£eren 
Kunff liegen fdion vor. Unfer "den wenigen Mufikern, die mit klarem Sinn, 
warmem Herzen und reger Phanfafie dem Chorgefang neue Wege weifen, ragt 
Erwin Lendvai hervor, von deffen einfdilagigen Werken heute beriditet 
Jein moge. 

Alle feine Werke fur a cappella-Chor oder Chor mit Begleitung von Hammer- 
ordieffer zeidinen fidi zunadiff durdi das aus, was fie vermeiden, namlidi jede 
Rud?Iidif auf den verbildeten, popularen Gefdimack, andererfeifs aber audi jedes 
Zugeffandnis an die verffiegene arfiffifdie, angeblidi moderne Mode des Tages. , 
Lendvai iff weder fimpel und feidif, um den Maffen zu gefallen, nodi gefliffenflidi 
„infereffanf" und gefudif raffinierf, um die Zuffimmung der mufikalifdien snobs zu 
erlangen. Sdion aus der forgf amen Wahl f einer Texfe redet. yernehmlidi fein 
feines Verffandnis fur das Wefen und den Stil des Chorgefanges, den man mit 
den Sfidiworfen lyrifdi und epifch kaum genugend kennzeidinen kann. Zunadiff " 
zu den Mannerdioren. 

Sein op.j21 „Sedis Minnelieder" fiir'Mannerdior a cappella (Verlag Simrocb, 
Berlin) machf einen vollen und giiicklidien Griff in die deuffdie Vergangehheif. 
Er folgt hier den Spuren ernes Johannes Brahms, ohne im mindeffen feine 
Selbffandigkeif und feinen perfonlidien Ausdruck einzubiij5en. Sedis fdione 
Gedidite alter miffelhodideuffdier Minnefanger, des Walfher von der Vogelweide, 
Konrad von Wiirzburg, Markgraf von Hohenburg, Friedridi von Sonnenburg, 
Gottfried von Neifen liegen diefen kuriffvolleri, edit diormaj3igen Tonfafjen zu. 
Grunde. Sie erneuern fehr gliicklidi, ohne ins gefudit Alferfiimelnde zu verf alien, 
die klaffifche ChOrfedinik der grogen Meiffer des 16. Jahrhunderfs, eines Hehiridi 
Ifaak, Ludwig Senfl, Sfol&er, Jtiofheimer. Mif diefem im wefenflidien diafonijchen, 
meijferlidi polyphonen Safj verbinden fie eine melodifdie Erfindung, die fidi dem 
Duktus der alfen Minnelieder des 12. und 13. Qahrhunderfs in Rhyfhmik und 
Linienfiihrung feinhorig angepaj3f und fdiliej31idi einen durdiaus modernen Klang- 
finn, der aus dem Enjemble der Stimmen cine Julie und einen Wohlklang heraus- 
bringf, wie fie der Jprode Chorklang der alten deutfdien Meifter felten aufweift. 
Alfo eklektifdie Ziige, wenn man will. Indeffen kann man einen Eklekfizismus 
nur begludtwiinfdien, der zu fo fdionen und kraffigen Ergebniffen fuhrf. 
Dem volksfiimlidien Ton nodi naher kommen die „Vier Lonslieder" op. 27 
(Verlag Sdiott's Sohne, Mainz). Wenige neuere Chore ihrer Art half en fidi bei .. 
aller Sanglidikeif und Einganglidikeif fo fern von alien billigen Effekten, von jener 
Gefchmaddofigkeif, die von der popularen Mufik faff unzertrennlidi zu fein fdieinf- 
Den Sangern wird hier ohne Aufdringlidikeif, faff fpielend beigebradif, was Fein- 
heifen in der Mufik find, weldie Reize von gewahlfer Harmonik und rhyfhmifdiem 
Gefdiehen ausgehen konnen. Ein kleines Meifferffu* iff in diefer Hinfidif Nr. 2: 
*Das Sdieiden". Seine vier Sfrophen find nadi Art des Sfrophenliedes behandelf, 
fiigen aber an den le&fen gehalfenen Melodiefon der Oberffimme e*nen fiber-- 
rafdienden Refrain 'mif Jedes Mai wedifelnden Harmonien; die ' driffe Strophe 
variierf den Rhyftravas ebenjo unerwarfef wie ausdru&svoll durd^ Austaufdi 
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des */s- mif dem ^/s-Takfe, iihd eine zarfe Coda mif ausgefudif feinen harmonifdien 
Farbenfupfen {org! fur einen klanglidi erfreuenden Abfdikip\ 

In einen ganz anderen Rahmen eingefpannf Jind die Jlammen" befifelfen 

Jfl'ymnifdien Gefange" fur Mannerdior a cappella op. 26 (Verlag Sdioffs Sonne. 

Mainz), Hier werden mif Aufbiefung aller Kunffmiffel dem Mannerdior neue, 

Wurdige Ziele geffeckf und neue, eindrucfcsvolle Wirkungen abgewonnen. Galfen 

bisher nur das Lied und die Ballade, allenfalls die geijflidie Mofeffe als Gebief 

des unbegleifefen Mannerdiors, Jo wird hier der Hymnus gro£en Sfils, die Ode, 

dem Mannergefang zuganglidi gemadif. Es zeigf Jich, daf> der ernffe, fiefe, efwas 

Jdiwere, dichfliiffige Chorgefang der Mannerffimme'n gerade fiir die Erhabenheif, 

die Kraff, die gedanklidie Fiille, den efhifchen Gehalf der Gedichfe Karl Broger's 

die angemeffenen Ausdrucksmiffel find. Weder eine Soloffimme, nodi der ge- 

mifdife Chor haffen dem mannlichen, fchweren Ernjf diefer Didifungen Geniige 

leiffen konnen. Die fozujagen behordlich konzeffionierfen Mannerchore des 

Slferen Sdilages werden vielleidif hier und da Anffoj3 nehmen an dem leiden- 

fchafflichen Sdirei: Krieg dem Kriege, ah dem revolufionaren Ton diefer Gedichfe. 

Es ware bedauerlich, wenn ahnlidie, je^f iiberlebfe und auj5erkunfflerifdie Bedenken 

gerade die beffen und groj3fen unferer Chore von dem Sfudium diefer lendvai'fdien 

Tondichfungen zuriickhalfen follen, denn ihre Sdiwierigkeifen und Anfprxiche find 

fo bedeufend, dap" nur Chore von Rang mif ihnen werden zu Rande kommen. 

Der Sfil diefer Chorhymnen iff eine gliichliche Verfchmelzung von alfifalienifcher 

Madrigalfechnik mif neuzeiflicher freiziigiger Harmonik. Idi kenne in der Taf kaum 

einen neueren Komponiffen, der fich in die klanglidi unvergleidilidie Sdireibarf 

des ifalienijchen Madrigals des 16. Jahrhunderfs, in die venezianifche Doppel- 

diorigkeif der Gabrieli fo eingefuhlf und eingelebf haf, wie Lendvai . in diefem 

Opus. Daher wirkf diefe alfe Tedmik bei ihm nidif als ein anfiquarifches Kuriofum, 

fondern fie erfdteinf unmiffelbar lebendig und modern, zumal da fie in ihrer 

"Wirkung erhohf Avird durdi eine finnvolle, feinfuhlige und energifdie Spradv. 

behandlung in der Deklamafion und "durdi eine Harmonik, die in ihrer Differenzierf- 

heif an die Grenzen desjenigen heranreidif, was dem Chor iiberhaupf zugemufef 

werden darf. ; Ein weiferer Vorzug Lendvai's feine edit vokale Sdireibweife, die 

nidif die menfdilidie Sfimme mif einer Violine, Klarineffe oder Trompefe ver- 

wedifelf. Die neun Sfiicke konnen jedes fur fidi vorgefragen werden, find aber 

.audi fur eine zyklifdie Auffiihrung geeignef wegen der Abwediflung der Sfimmungen, 

der Formen und Klanggebilde. Die erffen drei Sfiicke find vierffimmig, mif ge- 

legenfhdier Ausweifung auf fedis und adif Sfimmen. Nr. j: „Abkehr vom 

Kj ,e 8 h af feierhdi-ernffen, JdlVveren un( * vollen Klang. Hodiff eindringlidi die 

^Im!!^ f w ! Idien homophonen, fdilidif- vierffimmig deklamierfen Parfien und 

und bildhaff belebfem, polyphonem Wedifelfpiel der Sfimmen: hei]3 vor innerer 

trregung begmnf die Mufik aufzubraufen an Sfellen wie „blufige Kurven, an den 

'SU5?# 9 e f* rieb en. Wir lefen ab: Grab fur Grab, druchende Laffen von Blei 

rS, ^ M U ? 96r ' ? U * e ' Radl ^ U(hf ' 13bermuf." Wie fchmerzhaff gekrummf baumen 

[n k^L; r- 96n V Q 1 in T6nen ' oder » das 9 anze ZMhoxn irdifcher Qualen" 

L^-tFmT 9 ■•? U Sl den 9 anzen Chor hin aufgerollf.. Kurzer und mehr 

att^ri J"; u - Au "* wun 8'. 5n der Sdireibarf einem figurierfen Choral an- 

VtaSSiZ £' f?! alfenen Sfrophenausklangen und xuhig dahinfdireifender 

SS S ?% Si 1 * m J mfere nanfer Verfledifung durdi alle Sfimmen hindurdi- 

k^?L hL f ^ 6 "f lei<hfeIfe SfQ * des Sanzen Zyklus iff die .Republi- 

der m u 1 ^ lne ' Nr ' 3< die ; edo *' wie in den Verfen der Didifung fo audi in 

der Mufi, ab der mv, wemgffen uberzeugungkraffige Teil des ganzen Werkes 
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inir erfdieinf. Dafiir enffdiadigf Nr. 4, die jo empfindungsvolie, von pafhefifdfgHi— ■. 
Geiff gefdiwellfe, wie meifferlidi geffalfefe Anrede: „An einen Baum". Aus ' : 
Barifon-Solo mi( fedisffimmigem Doppeldior find die Klangmiffel gewonnen, deren 
Reidifum und Mannigfalfigkeif fur die Begriffe von Mannerdior Wahrhaff erffaunlidi • 
find, wenn efwa die beiden je dreiffimmigen Chore urn das Solo herum mif- 
einander dialogifieren, oder vom Solo fidi zu immer feurigerem Ausdruck hin- 
reiften laffen, oder wenn die Sfimmen demiifig fliiffernd eine der anderen die' 
melodifdie Phrafe zufragen, oder fdiliej31idi das Gefiige aller Jieben Sfimmen fidi 
in pradifiger Fiille ausbreifef. Zu Sfiicken wie diefe Kompofifion und audi der 
folgenden Nr. 5: „Der Regenbogen" wird man in der neueren Chor-Liferafur 
vergebens nadi Seifenffiicken Jidi umfehea Sie begriinden einen neuen Typus. 
„Der Regenbogen" ift ein lyrifdies -Intermezzo von heller Farbung, befdiwingfem 
Rhyfhmus, voll feiner Ziige, wie z. B. die enfzuckende Tonmalerei der Sfelle: „Du . 
Bogen biff das hohe Tor", mif der fedinifdi virfuofen Behandlung des 16 Takfe 
hindurdiklingendeh E, das von Sh'mme auf Sfimme iibergehf. Audi hier find dem 
Barifon-Solo und Jedisffimmigen Chor erlefene Wirkungen abgewonnen, dem be- 
freienderi Gefiihl des Transzendenfen in der Vorffellung enffprungen. Mif 
denjelben Klangmiffeln arbeifef Nr. 7: „Feierlidie Nadif". Die Geffalfung 
iff hier nodi kunffvoller, indem die Jieben Sfimmen bei aller melodifdien 
Freiheif in die ffrenge Form einer Chorpaffacaglia gefugf Jind. Vom einffimmigen 
Beginn friff in Abffanden von je neun .Takfen Sfimme auf Sfimme hinzu, bis 
fdiliej31idi in breifer Tonfluf alle fieben Sfimmen ihren Klang ausfdiwingen laffen" 
zu einem in myffifdiem Dammer fidi verlierenden Sdilup\ 

Nodi gro)3ere Anjprudie erheben die drei lef3fen Sfiicke des Bandes, alle fiir 
adifffimmigen Doppeldior gefefjf. Nr. 7: JPfalm der Wandlung" iff wahrhaff ' 
hinreij3end durdi die Kraff der Empfindung und die Bildhafu'gkeif der mufikalifchen 
Geffalfung. Jedes Worf des Texfes ffehf leibhaffig lebendig in Tonen dar: „Auf- 
redif Jfehf der Krieg, lendengegiirfef, und JfojSf in fein Horn, dag Berge drohnen." 
Weiferhin fiehf man ihn, wie er „durdi Felder ffampff", wie'er die Walder verheerf 
„aufgeflammf in feiner Fauff". Diefem Gemalde jfellf fidi im> zweifen Teile der 
unbeugfame Wille zur 13berwindung des IDbels enfgegen und in hymnifdi be- 
geifferfem Sdiwung rafff der Sdiluj5 alle Klangfiille und innere Kraff zufammen. 
Diefem dramafifdi bewegfen^pafhefifdi durdizuckfen Sfiick ffehf, Nr. $, das „Gebef 
zum Volk" als mehr hymnifdi gegeniiber. In madifvoller Ardiifekfur aufgebauf,- 
im^onierf dies Tonjfiick durdi den ruhigen Fluj3 feiner Fladien, die grbparfige 
Kunft der Sfimmverfledifung, die Inbrunff des Gefiihls, die ekffafifdie in langem 
Anffieg erreidife Gipfelung feines Ausklangs. Mif dem madifvollen „Pfalm der 
Gemeinfamkeif" (Nr. 9) fdilie£f der Zyklus wurdig . ab. Wieder enfringen fidi 
der Doppeldiorigkeif packende Tongebilde, wenn z. B. im einen Chor „der Sfurm 
wuhlf", wahrend der and ere Chor in markigen Rufen breife Akkordfladien hin- 
ffeilf, oder % wenn die beiden Chore die Frage: „Willff du fie ffufjen" in Aufregung 
einander zurufen. 

In Lendvai's „Flammen" iff ein bedeufendes Werk zu begru^en, das voile 
Beadifung verdienf. Audi fiir gemifdifen Chor und Frauendior haf fidi Lendvai 
mif nidif geringerer Einfidif und Sadikennfnis befafigf. 
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Unfer Verhalfnis zu gofifdier Mufik 

Von Prof. Dr. 'Cuff Sadis 

■ ' ' ' - . - f ' " 

" Die Kunff weifabliegender Zeifen uns zu eigen zu machen, ihr Unvergang- 
lidies unmiffelbar zu empfinden, zu erleben und als ein Sfuck von uns felbjf zu 
fiihlen, ihre Alferfiimlichkeifen zu uberfehen oder gar als einen befonderen Reiz 
auf uns wirkeri zu laffen, iff eine fchwere Aufgabe, die der angeffrengfen Selbff- 
erziehimgsarbeif von Generafiohen bedarf. Aber fie iff zu bewalfigen und iff 
bewalfigf worden. ] Was nodi zu Goefhes Zeifen in Wunderkammern und Rarifaten- 
kabineffen verffaubfe, was in Kirchen adiflos liberfiinchf war oder unfer Weihraudi- 
fdiwaden verfdiwarzfe, iff uns Gemeinguf geworden und haf^den Bereidi unferes 
Geniej3ens und unferer Erbauung ins Unendliche erweiferf, genau Wie im Renaiffance- 
zeifalfer die Irummer der arifiken Kunff zu neuem Ieben erwachfen und ganzen 
Gefdiledifern neue Eindriicke von ungeahnfer Starke vermiffelten. 

Das geiffige Ergebnis diefer kiinjflerifchen Erfahrungen war die immer ffarkere 

Abkehr von der Vorjfellung, es feien die wedifelnden Kunffffile der Vergangenheif 

enfweder unerreichfe Vorbilder oder nur urwudifige, unvoilkommene Vorffufen der 

heufigen Kunff. 'Wir haben das /Gefuhl dafiir erworben, da)3 die HaupfWerfee 

aller Volker urid aller Zeifen in ihrer Art und aus ihren Bedingungen heraus die 

Vollendung 1 darffellen und . ihren Eigenwerf befifjen, unabhangig >on derri, was 

vorher und was nadiher kam. - " • - , 

In der Tonkunff , iff diefe ; Einffellung nodn ungewohnf; fie Jefjf eben eine 

Erziehungsarbeif ypraus, die wir der alfen Mufik gegenuber bisher nidif haben. 

Aber mehr: die Mufik iff in ungunffigerer Lage, Weil ihre Werke nidif in lebendigef 

Form als Gegenffande: unmiffelbaren Genujfes'uberlief erf find, fondern nur als 

frockene, kalfe Nofenniederjchriffen, die beffenfalls einen gulfigen Wedifel auf die 

. gewunfdifen Toptolgen darffeUen, aber nidif auf Klang, Geiff und Gefirinung. Es 

bedarf des ganzen fdiwierigen Zujammenwirkens kunfflerifdier EinfuhlungsfaMgkeit 

urid wiffehfdiaftlidier Erforfduing der unfergegangenen Praxis, um zu dem Eindrud* 

zu kommervden ein Werk der Bildenden Kunff unmiffelbar ausfibf. Das Le&fe 

aber Wird nidif einmal diefe Zufammenarbeif herausholen konnen, wenn nidif die 

Kennfnis der gefamfkunfflerifdien Arfung hinzufriff, -dasBegreifen deffen, was in 

jeder Zeif und iedem Volk zu kunff lerif diem Ausdrudv.zur Enfladung durdi das 

Kunffwerk drangfe. Wo aber Fiihlen, Wiffen und Erkennen zufarhmenfreffen, da. 

wird audi das mufikalifdie Kunffwerk alter Zeif nidif nur zum beredfen Zeugen 

einer vergangenen Epodie, f6ndern audi zum Gegenffand unmiffelbaren Genuffes. 

.Es wadiff fiber das anfiquarifdie, Infe'reffe hinaus zum unverganglidien Gegen- 

warfswerf. "..-.■ ' 

■ . Nirgends fdieinf das fdiWerer zu fein, als;bei den Werken, die uns die fpafe 
Gofik hmferlajfen hat, die Zeif der . le&fen gro£en Dome, die Zeif des Genfer 
Altars und des Kolner Dombildes: Die Tonfdiopfungen, die in diefen Domert er- ! 
klartgen, die Weifen, die. den Briidern van Ey& in den Ohren klangen, als ihr 
Pinfel die fmgenden Engel um .die Orgel der heifigen Cacilie ordnefe, fdieinen 
den wenigen, die von ihnen Kennfnis haben/ eher Dehkmaler einer. uberwundenen 

.-'.- ' . . "'. ••'■' "'. ■ ■• .'.'■., ; •'•'•!' .'-■■. .,•■ •' ■ ■ m 
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.'".'",-; : Kindheifsff uf e :der Mufik : -;ZU :fein, ;^als gleichwerf ige Erzeugnine Reiner ^Zeit, ' deren ; 
V- kathedralen lins ttiif dem unVerminderferf ehrfurchfigen Sdiauer-^w^migen, ; Wie; 
den Zeifgenofleri, uhd deren Gemalde uns riiif uneingelchjankfer liJberzeugungs- 
' . kraft anjchauen. • ' ' '-■.'; ;' , : : .'" : > '-" ..!'.'■:•: ":•■ "w\: : 'V /-V^.-;/..-:' •'."■;. ; -\ .".'■: 

.; . Dennodi ;.ijf audi zu ihnen der Weg zu jfinden. Idi lege als fypifches Beijpiel 

Ipafgofifdier ^iufik einen Safe des Englanders Dunjfable vor. . ' .-.;'•■' 
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^l^ei^nigemlVerifraufvveraen jallf die -erfch&fernde'Inbrunff " der Oberffimme auf; 

3.'es/'iff erne ittage; in inhiger Verfenkurig,' aber bhne Gefiihligkeif, ernff und herb, 

\% yon 'mgrihlimer Sfrenge und Verhalfenheif. Man glaubf die unv'erge£lichen, ver- 

; ; ; : ^2i^'fauMpr6aiendeh'''-Handgebaraen' zu fehen, die auf gofifchen Bildwerken die 

*. ffumme Trauer der 'Marien und des jungen Johannes beim Herablaffen des 

■ Leidinams eindrucksybll machen. , Gewig iff uns manches ungewohnf, gewip* fforf 

uns im AnfangV das eine bder das andere. Aber gerade das Ungewohnfe, das 

Sforende erWeift fich f<hlie£lich als unenfbehrlich fur die grbj3e und bejqndere 

-Wirkung. <5o die : ybllige Unfymmefrie der Anlage, der ungleiche Khyfhmus, die 

unbelfimmfe Tonarf,' k'urz, das ganz Rhapfbdijdie, Imprqvifierfe. . In ffarrer Gefefj- 

magigkeif ffehf dagegen cler Tenor, der als eine Arf Baffo offinafq einen Gang 

in groj3fen Nofenwerfen, einen Seufzer gleidifam von ubermenfchlichem Mag, un- 

veranderf durch das ganze Sfiick jedes Mai einen Ton hoher bring! Es iff ein 

rein gofifcher Zug, die Ausdruckskraff durch das Mifklingen im ganzen Kunffwerk , 

zu ffeigern, und es iff befonders und ausfchliepiich gofifch, die Sfeigerung nidif 

durch Gegenbewegung der Linien und Maffen, durch Konfraposf, zu erzielen, 

: fondern durch Mifbewegung: gehf die Melodie hoher und hoher, fo audi der Tenor. 

Was uns falfdi erfcheinf, ffellf fich hier als ein nof\yendiger Fakfor im Rahmen des 

Gefamfffils herairs. .Die haufigerl Parallelfiihrungen, denen wir begegnen, find ein 

• befonders ffarker Ausdriickdiefes Prjnzips; das Gefiihl der Leere, das fie er- 

\j zeugen, und Urn deffehfwilleh wir fie verponen, iff hier ganz offenbar Kunffmiffel; 

dennifje eignef dem Sfiick -— wieandefen der Zeif — vom erffen bis zum le&fen 

' .Ton. ■..'; Wenh „\yir ;dabei das GefiihJ einer gewiffen Korperlofigkeif und dazu bei 

den' dauernderi Sfimmkreuzungen unci dem Mangel einer audi nur einigermaJSen 

::ffefigen BaPlinie vdie^Em haben, fo fehen 

;. ■ 'wir- uns durchaus in oler Lage^des- Befchauers gofifcher Bildwerke, deren Figuren 

off nichf ^ ^ffeheh^:und,^ie man;^inmal freffend gefagf haf, keine Knodien haben. 

C :Da3 Erifm^feri'alifierfe^vU kehrf in den Tonvverken vollig , 

wieder; nur' diefe Mufik konnfe : ybn gofifchen Kunfflern vorgeffellf und zu 
" ;. Papier gebraAf\\^rden. .; : ':'-'./~ ;'■■■■... ; / 

'■'■'%■■■' vWenig fpafer fchreibj Wilhelm Dufay, der;gro£fe Meiffer der erffen Halffe des 

;p; 15.v3ahrhunderfs,^ein vvurde. 

- Es iff im 7. Oahrgang ( der Denkmaleis der ' Tonkiinff in ©fferreidt abgedruchf und 

;:i : neuerdirigs fvon ^Alfred. Einff ein in vdie Beifpielfammlung feiner kleinen Mufik- 

gefdiidife in der Teubnerfammlung aufgenommen worden. 
v- .; ■ ; :,' Eine felffame Gewalf liegf in diefem Sfiick. Es arbeifef mif 
Miffeln; zwei hoheSfimmen - Frauen oder Knaben • - fingen 
Kanon im Einklang imd zwei Trompefen begleifen abwedifelnd 
fachen Quarfenruf. ■'■■■■;.- v v 
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-\.-/ Trof3dem errei&f dW 
.' ~ hin; ; der Wedifel der Trompeferi wird ";-immef enger, . die Rufe folgen immer S?^| 
drangender, die hohe Terz wird dazu genommen, endlidi fogar die Quinfe, die ; lil 
Singffimmen werden mifgerifjen, und jdas Ganze klingf in '■■• eine jubelnde . ■ : ^M 

Fanfare aus. ' ..'"'■■■■.' ,.;.-•... .'■..: : ''/,-. .•.■../; -./ ••''. '-■'- ■?:?%■ 
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Selfen konnen wir diefe endgerichfefe Dynamik in der damaligen -Tonkunff, 
die der einheiflidien Aufwarfsferidenz des gofifchen Domes eriffpridif, Jo unzwei- 
deufig Wahrnehmen wie hier; es iff der denkbar ifdiarfffe .Gegenfafs zur ruhe- 
vollen Gliederurtg der Renaiffancemufik, die ihren klaffifdien Ausdruck in der 
Form a b a, der Form zweier fidi enffprediender Eckfeile mif eingefdiobenem 
gegenfafjHdien Miffelfeil fand. '." ' " 

Wie foldie Sfu<ke mufizierf wurden, das macheri uns yiele gleidizeifige Gemalde ' 
mif mufikalifdaen Darffellungen deuflidi. Das bekahnfeffe • iff : der \Genfer Alfar 
mif feirien hodv und fief fingenden Engelri, deren Sfimmen yon Harfe und Fiedel/ 
mifgefpielf und VOn.der'Orgel begleifef werden. Ein TrompeferiffuA "aber Wie"; 
Dufays Gloria Wird im befonderen durdi eine Reihe von Bildern mif "mujizierenden ^ 
Engeln veranfchaulichf, aus denen ganz deuflich befonders;;edi^'-hery'(5rgehf,;namli(h\,J: 
die gefrennfe Aufffellung in zwei Gruppen, die erffe Sfimme mif der \. Trornpefe Q' 
auf der einen Seife, die zweife Sfimme mif der 2, Trompefe 'auf der andern. Das: { 
iff fur die Wirkung uneriapiidi. I ,;- /<..' : : ..,. ■''• ;',- : -- :V •■■,;}■; -*v ■ :■. ■■■,r"-'v 

So aufgefuhrf wurden : die SfuAe bei feinfiihligen Horern ernes ffarken " 
Eindrudss gewi£ fein, umfomeh'r als, wie es/fdieinf, die R ; idifurig unferer. Zeif yon 
den' kompakfen Akkordmaffen der lefjferi Generafionen auf , die Hneare Mehr- f 
ffimmigkeif gehf, die den fpafen Gofikern <alsr Ideal vorfdtwebfe. Unfere , 
Sdiaffenden aber werden in Kunffwerkeh diefes Sdilages eine feelifdie Verwandf- > 
fdiaff finden ahnlidi derjenigen, die den bildendeh Kunfflern unferer Tage in den ,. 
Sdiopfungen ihrer fpafgofifdien Vorfahreri enfgegenfrift 
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Diesfeifs des Niirnberger TrichferS 

(Finffere Perfpekfiven vom 5j. Tohkiinfflerfeff in Niirnberg) 
Von Fri& WindifdT' 

Die Tonkiinfflerfeffe des Allgemeinen Deuffdien Mufikvereins haben ihre 
Bedeufung als Reprafenfafion der empordrangenden Kraffe des deuffdien Mufik- 
lebensverloren. Weif enffernf von den mufikkulfurellen, fordernden Zielen, die 
jener Organifafion bei ihrer Griindung und unfer der Obhuf Franz Lifzfs als 
leifendes Prinzip galfen, find die aUjahrlichenZufammenkiinffe allmahlidi-zu einer 
Jpief5biirgerlidien, parfikulariffifdien Kongreg-Angelegenheif verkiimmerf, wo 
Vereinskaffe und Sfafufen die Haupfpunkfe der Tagesordnung bilden, brennende 
Kulfurfragen aber kaum erorferf oder fiinf Minufen vor Sifjungsfdilup' mif dem 
Hut in der Hand erledigf werden. Kann das Zerrbild von dem gegenwarfigen 
Sfand des deuffdien Mufikfdiaffens, das fidi auf dem diesjahrigen Tonkiinffler-Feff , 
in Niirnberg wiederholfe, nodi wundernehmen, wenn bei einer Berufsverfrefung, 
die Anfpriidi erhebf, als exekufiv zu gelfen fiir die geiffigen Infereffen der ge- 
famfen deuffdien Mufikerfdiaff, nidif die hodiffen kunfflerifchen Grundfa^e kraff 
der Inifiafive eines iiberragenden Geiffes ausfdilaggebend find, fondern die 
widifigffen Enffdieidungen (zwar nidif Jaf5ungsgemaj3, aber erfahrungsgemaj3) in 
den Handen eines diplomafifdien Gefdiaffsfiihrers liegen, der mif Kunff nidif das 
geringffe zu fdiaffen und zur Seele des Kiinfflers fceine inneren Beziehungen haf? 
Es diarakferifierf hinreidiend das ganze Verfammlungsniveau, wenn die Herren 
vom griinen Tifdi erff in den Mifgliedsfolianfen nadiforfdien laffen mu)3fen, Ob 
Manner wie Buforii.und Pfifjner vereinszugehorig feien (im Falle des Erbprinzen 
zu Reuj5-Gera jiingerer Linie Ware man ex fempore unferridtfef gewefen), und es 
iff bezeichnend fur die vorherrfdiende Gejinnung, dap" man iiber die nieder- 
fradifigffen Angriffe gegen die Perfonlidikeif Bufonis ohne den geringffen Verfudi 
einer offiziellen Klarffellung zur Tagesordnung iiberging. / 

In ihrer gegenwarfigen Verfaffurig bedeufef die Organifafion des Allgemeinen 

Deuffdien Mufikvereins fiir das geijfige und -kunff lerif die Anfehen der deuffdien 

Mufikerfdiaff nadi au£en Jiin eine fdiwere. Gefahr. Es iff nidif ohne Bedeufung, 

auf die Anwefenheif auslandifdier Verfrefer beim Niirnberger Tonkunffler-Feff 

und denWenig wohlklingenden Widerhall in der auslandifdien Preffe.hinzuweifen. 

Mif allem Nadidrud* mup* die Frage wiederholf werden, wer iff veranfworflidi fur 

dieleilweife unqualifizierbaren Produkfe, die unfer der eklekfifdien Zufammen- 

faffung zeifgenoffifdier Mufik eine Fra&e deuffdier Kulfur abgeben. Die felbff- 

befriedigende Anfworf des Vorfifjenden Dr. Rofdi (der uberhaupf nur felbff- 

bifriedigende Erwiderungen erfeilf): „Nafurlidi der gefamfe Mufikausfdiu£" iff 

keineswegs beim naheren Zufehen fo nafurlidi. Die Namen gewiffer Perfonlidv 

keifen im Mufikausfdiup" genugen, um zu wiffen, dap" die Auswahl der in Niirnberg 

aufgefuhrfen Werke unfer keinen Umffanden einffimmig «rfolgf fein kann. Es 

liegf alfo fdion hier eine Verdrehung derTaffadien vor. Weif widifiger aber iff 

es nodi feffzuffellen, da£ die Auffuhrung beffimmfer Werke nidif einmal auf 

Majonfafsbefdilup- erfolgf fein kann, da diefe Majorifaf aus Mannern wie 

E. N. von Reznicek, Georg Sduinemann und Heinz Tieffen bejfehf. Hier iff efwas 

m der Vereinsmonardiie Rojdi, was refflofe Aufklarung forderfl 

Abgefehen von diefen 'dunkeln Verhalfniffen kann der Vorwurf gegen den 

Mufikausfdiup- nidif unausgefprodten bleiben, dap" er bisher nidif mif der erforder- 
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lichen Tafkraff, und tiebe und dem riofigen yeranfworfiidikeifsgefuhl zu Werke 
*gegangen iff. Es gilt nifhf nur 250 eingereidtfe Parfifuren mehr oder weniger 
forgfalfig zu fidifen, -aus denen fidi ffefs nur eine unzureidiende Ausbeufe an 
Braudibarem ergeben wird, fondern viel nofwendiger iff es, Funking mif den 
lebendigen Kraffen zu nehmen, nach alien Seif en hin anregend zu wirken und 
befahigfe Mufiker zur Einreidiung ihrer Werke auf zufordern. Der Zweck eines 
Tonkunjflerfeffes mif zeifgenoffifdier Mufik kann es nidif fein, ,'nur vollkommen 
, In-Jidi-Gerelffes zubiefen, fondern geradeSfurm und Drang follen in hohem Maj5e 
zur Auswirkung kommen und ;zur Krifik gejfellf weirden; aber man verfdione uns 
mif alien : Konzeffioneh gegen verkalkfe Arferien oder kompofiforijdie 
Dokforarbeifen. Urid dann keinen Mufikparlamenfarismus mehr mif Redifs-und 
Links-Ridifung, fondern einzig und allein Erkennfnis der "mujikalifdi infpirafiven 
Werfe, die fidi fonal oder afohal, in Sonafenform oder ungebundener Melodik, 
in einfadien Dreiklangen oder Vierfelfonen aujSern konnen) wenn nur ein ganzes- 
Herz dahinfer fpiirbar wird. v 

Weif fdilimmer als um die Verfrefung der kunfflerifdien.Inferefferi Iff es urn 
die Wahrnehmung der Berufsinfereffen im Allgemeinen Deuffdien Mufikverein 
beffellf. Es foil nur ein charakferiffifdier Fall herausgegriffen werden. Eingehend 
wurde die Frage der Kulfurabgabe.erorferf, und man kam zu dem Vorfdilag, das 
zufammenfliejSende Kapifal zu verwenden, um einzelnen Verlegern weniger 
rentable Verlagserfdieinungen abzukaufen. Sollfen die fonff fo fudifigen Gefdiaffs- 
leufe nidif von Vornherein durdifdiauf haben, dag durdi ein derarfiges unfidieres 
Verfahfen das Rifiko des einzelnen Verlegers um nidifsverringerf und die Abfafji- 
moglidikeif der Komponiffen aiidi nichf um ein Prozenf geffeigerf Wird? Keiner 
fpra(h den Gedankeh aus, der Jo unmiffelbar ftahe ' lag, - dag wohl noch niemals 
eine gunjfigere Gelegenheif gebpfen war als ' die gegenWarfige, um endlidi den 
erffen Genbffenfdiaffsverlag ins Lebeh zu rujen. 

Eine -unVieranfworflidae egozenfrifdie ; InfereJIenpolifik wird im Mgemeinen 
Deuffdien Mufikverein - gef rieben, und das iff um fo verderblidier als durdi den 
yorfi&enden diefer Korporafion die deuffdie Mufikerfdiaff im Reidiswirffdiaffsraf 
verfrefen wird. Es find unglaublidie Mi^ffande,. wenri ein Laienpublikum (das 
gewip" dem Verein erhalfen Jbleiben foil) als ffimmberechfigf bei widifigen fadilidien 
Enffdieidurigen fungierf (die indifferente Majorifaf 1) und Wenn offenflidie Refolufionen 
dem Gfeiriium der deuffdien Mufikerfdiaff unferffellf Werden, wo nur eine yer- 
fdiwindende Minorifaf im Allgemefnen Deuffdien Mufikverein verfrefen iff und von 
fuhrender Sfelle der ^ Er weif e" rung der Organifafion mif alien Miff ein enfgegen- 
gearbeifef wird. Denn dem Prafidium Rofdi iff es langff klar, dag es in [dem 
AugenbUd* verfpielf haf, wo das Grds der Mufikerfdiaff von dem organ if aforifdien 
Verrnadifnis Lifzfs Befifz ergreiff und der Kiinftler fidi zum Worf meldef. 
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Mufikalifche Erziehung in der Schule 

Von Max A J f 



„Sind Sie musikalisch?" Auf dieseFrage 
nntwoitete ein hoherer Minis.terjalbeamter 
mit der uberzeugendsten Miene: .„Gott sei 
Dank! Nein." Der Mann dachte wohl zuriick 
an seine Schulzeit und war heute noch 
dankbar, daB es ihm damals gelungen war, 
den Nachweis seines Unmusikalischseins so 
i'tberzeugend zu fi'ihren, daB er yom Singe n 
befreit wurde, was immerhin eine Ersparnis 
von mehreren . Stun'den wbchentlich be- 
deutete. Er befand sich iibrigens damit in 
guter und zahlreicher Gesellschaft; denn 
der „Bedauernswerten" mit musikaliseher 
■Anlage und guter Stimme vvaren nicht 
allzu viele. Ob er wohl viel versaumt hat? 
Ich glaube kaum. Bis auf wenige Aus- 
nahmen war. der Unterrichtsbetrieb noch 
vor 30 bis 40 Jahren doch nichts weiter, 
als ein mechanisches Einpauken, ' dessen 
Ziel es war, moglichst bei jeder Festlich- 
keit — . und deren gab es ja in der. alten 
Zeit genug — mit einer neuen „groBen 
Sadie" aufzuwarten. DaB dabei fur den 
innern Menschen fast nichts gewonnen 
wurde, aber vielfach die weriigen guten 
Stim men noch zugrunde ginge'n, daruber 
machte man sich kaum Gedanken. Die 
Hauptsache war, daB man ,greifbare, soil 
hierheiBen: hbrbare Resultate zeigen kbnnte 
und fflr jede passende oder unpassende 
Gelegenheit, besonders auch fQr die ''.Re-' 
visionen und bffentlichen Priifungen, einige 
„Piecen auf Lager" hatte. Das paBte sehr 
gut in die „Lernschule a hinein, der jetzt 
endlich der Krieg erklad- worden ist. 



Hi 



„Kraftbildung, harmonische Ausbildung 
aller Krafte, Arbeitsschule", " das sind 
Schlagworter, die zwar nicht erst der 
neuen Zeit ehtstammen, die aber jetzt erst 
in ihrer vollen Bedeutung allgemein an- 
erkannt werden, jetzt, wo es gilt, einem 
niedergedriickten Volke aufzuhelfen zu. 
neuem Leben, zu erhohter Tatkraff. 

Vor etwa 20 Jahren begann, ausgehend 
vom Deutschen Musikpadagogischen Ver- 
bande, eine Bewegung, die kein geringeres 
Ziel hatte, als die musikalische Erziehung 
der Jugend in neue Bahnen zu lenken. 
Der geniale Xaver Scharwenka. an der 
Spitze, ihm zur Seite PersOnlichkeiten wie 
Karl ',- Storck, Anna Morsch, Comelie van: 
Zanten, als wissenschaftliche Mitstreiter 
Manner wie Hermann Gutzmann, Katzen- 
stein, Flatau, nicht zuletzt auch erfahrene 
SchulmSnner wie Georg Rolle, Rektor 
Gusinde u. a., alle eins in dem Streben, 
dem bis dahin vernachlassigten Gebiete der 
Musikp'adagogik aufzuhelfen und dem 
Musikiehrerstande die ihm gebuhrende 
Stellung zu erkampfen. Man rief den 
Staat um seinen Beistand an und erreichte 
als erstes, daB von Staatswegen der mu- 
sikalischen Jugenderziehung in der Schule 
erhOhte Aufmerksamkeit geschenkt wurde. 
Die hoheren Madchenschulen erhielten im 
Jahre 1908, die hSheren Knabenschulen 
1910 f und die Volksschulen 1914 durch 
ministerielle . Verordnungen fflr Aufgabe, 
Ziel und Methode des Schulgesangs klare 
Orurjdsatze. Und da. ja eine ; vernUnftige 
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musikalische Erziehung in der Schule 

• immerhin eine gute Grundlage fur die 

/ musikalische, Volksbildung sein kann, so 
setzte man auf diese Lehrplane die groBten 
Hoffnungen. ,Wie kommt es aber, daB die 
KJagen iiber den Tiefstand unsrer musi- 
kalischen Jugenderziehiing noch immer 
nicht verstummen wollen? Wie ist es 
mSglich, daB Leute alien Ernstes verlangen, 
den Gesangunterricht in seiner jetzigen 
Form aus der Schule zu verbannen? 

Die Antwort ist nicht allzu schwer zu 
geben. .An vielen Stellen finden wir noch 
irnmer^den alten , .Drill": Tonleitern und 
Dreiklange werden mechanisch auswendig 
gelernt, Lieder werden ohne Sinn und 
Verstandeingepaukt und damit die Freude 

' am Singen -und am schSnen deutschen 
Liede ertotet. Eine groBe' Zahl von 
Lehrern, die sich zu den fortschrittlichen 
rechnen, sieht das Hauptziel des Gesang- 
unterrichts im sichern Notentreffen ; es 
werden „Treffathleten" erzogen, und der 
,,. Unterricht hat/als ffaupterfolg den, daB den 
Kindern das Singen vollstSndig. verleidet 
wird. Ober dem Kampfe urn die allein 
richtige Unterrichtsmethode wird oft das 
eigentliche Ziel des Gesangunterrichts aus 

, dem Auge verloren. Einige HeiBsporne, 
die die alleinseligmachende Methode ge- 
funden zu haben glauben, werben durch 

, geschaftstiichtige propaganda "fiir ^sich und 
ihre Art Anhanger, ohne ein Geheimnis 
.daraus zu machen, daB sie alle anderh, die 
nicht ihren FuBstapfen folgen, fiir Dumm- 
kopfe halten. So kann's nicht weiter 
gehen ! Dies erkannt ' zu haben, ist das 
Verdienst der Manner, die an der Spitze 
des Zentralinstituts fur Erziehung und 
Unterricht stehen und im Ministerium Jur 
, Wissensctaft, Kunst und Volksbildung die 
musikalischen Fragen zu vertreten haben. 
Die 'von diesen Herren vom 17. bis 2i. Mai 
dieses Jahres yeranstaltete Schulmusik- 
woche sollte den Teilnehmern Gelegenheit 
geben, die verschiedenen Auffassungeri und 
Mdglichkeiten des ' Unterri.chts kennen zu 

. lernen. Es gab zu diesem Zweck Vortrage, 
Darstellungen der verschiedenen Unterrichts- 

. weisen, praktische Unterrichtsbeispiele und 
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Fiihrungen;- iiber die in den yerschiedensten 
Blattern ausfiihrliche Berichte erschienen 
sind, weshalb hier darauf nicht eingegangen 
werden soil. 

Wird die Musikwoche fur die Aus- 
gestaltung des musikalischen Erziehungs- 
•wesens wohl von-Bedeutung sein? GewiB! 
Wir ^hoffen es wenigstens. Zunachst er- - 
jbrach'te sie den Beweis, daB in den Reihen 
der Jugenderzieher ein ungemein groBes 
Interesse fur all diese Fragen vorhanden 
ist, was sich in der groBen Zahl der Teil- 
nehmer " und in deren ungeschwachtem 
Aushalten bis zur letzten Stunde zeigte. 
Sodann bewies sie uns — wir horten es 
aus dem Mundedes Herrn Ministers selbst — , 
daB bei den Behorderj ein groBes Ver- 
standnis vorhanden ist fur alle Fragen, die 
die kunstlerische Erziehung' des Volkes be- , 
treffen. Hoffen wir, daB das nicht sobald 
erlischt, und.daB die vorgetragenen Wunsche 
auch in Erfullung gehen, als ^a sind: Ver- 
vollkdmmnungderAusbildungsmQglichkeiten 
' fur Musiklehrer und -Lehrerinnen, Ein- v 
nchtung von planmaBigen Musiklehrerstellen 
an alien hSheren und Mittejschulen, Gleich- 
stellung der Musiklehrer mit den wissen- 
schaftlichen Lehrern, Anerkennung des 
Musikunterrichts als vollwertiges Unterrichts- 
fach. — Die, Veranstaltung zeigte ferner, 
daB es nunmehr an der Zeit ist, daB der 
Gesangunterricht in den Schulen zum Musik- 
unterricht ausgebaut werde, daB nicht nur 
der Gesang an sich, sondern auch die 
Instrumentalmusik in der Schule eine Heim- 
und Pflegestatte finden miisse. „Non scholae, 
sed vitae dis.cimus" — wollen wir diesen 
alten padagogischen Grundsatz zur Wahrheit 
machen, dann muB der Schulmusikunterricht 
auch in Verbindurig treten mit der lebendigen' 
Musik, und dies jetzt mehr denn fruher. 
Professor Schiinemann betonte in seiner 
BegruBungsansprache mit vollem Recht, daB 
die hohere Musikpflege nur gedeihen 
konne, wenn sie eine in der Schule gut 
vorbereitete Horerschaft finde. Und das ist 
das Hauptubel der alten „Lernschule", daB 
sie die rezeptive Seite der Kunstbetatigung 
so ganz auBer acht HeB, da sie ihre Z6g- 
Hnge im besten Falle ausrustete mit etwas . 
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Notenkenntnis und einem Schatze von 
. Liedern, die so schnell wie moglich ver- 
gessen wurden, weil sie meist veraltet, zum 
Teil we'rtlos waren und jeden Zusammenhang 
''•'mit der lebendigen Gegenwart vermissen, 
lieSen. Darum hinweg mit all dem ver- 
staubten Kram, der schon von feme allzu- 
deutlich die Absicht kundgibt, die Kinder 
„moralisch zu heben"! - Hinein in die 
Werkstatt der lebendigen Gegenwartsmusik! 
Warum meidet man immer noch in falscher- 
Priiderie das Singen der schonen deutschen 
Liebeslieder, der herrlichen, oft mit echt 
deutschem Humor erfullten Wandervogel- 
Jieder? Musik ist etwas Lebendiges; alles 
was den Schein der Mache an sich tragt, 
wirkt abstoBend und auf die Dauer ver- 
blodend. Es sei deshalb mit besonderer 
Genugtiiung auf die Leistungen .der Schu- 
lerinnen aus der Qberklasse einerNeukOHner ' 
. „Gemeinschaftsschuie" hingewiesen, die im 
Vortrage ihrer . selbstkomponierten, meist 
auch selbstgedichteten Lieder yortreffliches 
leisteten. Das nenne -ich'das „Arbeits- 
prinzip" im Sqhulgesange recht verstehen. 
Weckung-der produktiven , Krafte, Sel"bst- N 
betatigung der Schuler, Obung imAuffassen 
vorgesungetier oder vorgespielter febendiger 
Musik, das ist's, worauf die moderne 
A\usikerziehung in der Schule hinsteuern 
muB. ■ DaB bei soldier "Arbeit die Her- 
meneutik als besoridere Unterrichtsdisziplin, 



wenigstens Tn detn Sinne, wie sie den 
Horern am letzten Tage vorgefiihrt wurde, 
tiberfliissig ist, schien alien Teilnehmern 
klar zu sein. 

Es ist natiirlich selbstverstandlich, daB 
wir uns nicht einbilden, ,durch Beachtung 
aller modernen Unterrichtsgrundsatze nun- 
mehr alle Kinder zu produktiven Kiinstlern 
erziehen zu k6nnen; das alte Wort behalt 
■ auch hfer Giltigkeit: „Non omnia posstimus 
"omnes." Das aber ist unbedingt klar, daB 
auf diese Weise eine Fulle von musikalischer 
Volkskraft geweckt und gestarkt wird, . ja, 
daB auch die sogenannten Unmusikalischen 
Vorteil daraus Ziehen, indem sie Achtung 
bekommen vor den Leistungen anderer und 
Freude empfinden lernen an guter Musik, 
zum mindesten aber angeleitet werden, 
Musik verstandnisyoll zu genieBen. Das 
ist von ganz besohderem Wert, da ja die 
musikalische Erziehung in der Schule fur" 
die meisten yolksgenossen die einzige 
Moglichkeit musikalischer Ausbildung be- 
deutet. — - Fiir den Staat aber erwachst die 
Notwendigkeit, dafiir zu sorgen, daB der 
Musikunterricht in den hfiheren Schulen in 
die Hande von wirklichen „Kiinstler- 
padagogen" gelegt wird, und daB bei der 
Reform der Lehrerbildung die musikalische 
Ausbildung der kiinftigen Volkserzieher 
nicht zu kurz kommt. Hoher als jede 
Methode steht die Lehrerpersonlichk'eit. 
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Nofen- und Bucfrerbelprechungen 



Fritz Jiirgens: Ausgewahlte Lieder. Vcrlag 
Schott Sohnc, Mainz. 
In den Liedcrn dieses Friihvollcndctcn (er fiel 
drciBigjahrig dem Weltkricg zum Opfer) offeubart sich 
cine in unscrcn Tagcn des tiberscharften Intellektualis- 
mus rar gewordene Tugcnd: ein ungebroclicncs 
Musikantentum. Die zvvoli Lieder, die der vorliegende 
Band cnthalt, sind alle gekennzeichnet durcli die 
Frcndc an rciner, ungeliemmtcr Mclodieentfaltuiig. 
Von Tomnalerei kaum cinmal cine Aiideutting, audi 
die Stimmuiig der Gedicbtc (mit Ausnaiime der 
Ballade „Schdn Anna und jung Dctlef", die mir 
iibrigens in ihrei AuOerlicbkeit nicbt sondcilich zu- 
sagt) mir im Ganzcn festgehalteii, "line den Versuch 
zu machen, in eiuzelne Worte oder Satzwendungeu 
vicl liinein zu gehcimnissen. Dcswcgc.n gcfallcn mir 
auch am bestcn die frisclien, lieitcreu Gesange, zu 
denen dicsc jugendliclic Uubekunimcrheit am bestcn 
paftt. Da ist glcich das erslc ..Morgenmut" ein Stuck 
vol I qucllcnder Jugendfrische, desscu erstes Tlieina 
von ciner an I landcl erinnernden, klaren Kraft ist. 
Fin Stuck, das gut vorgctragen, dicllcrzcn mitrcifien 
mull. Ebenso kraftvoll ist Greifs „der Geworbcne", 
odcr in seiner monumcntalcn Ruhe dcsselbcn Dicbters 
„ holier Mittag am Aiccrc". Frcilicli vcrmiiit man 
bier die Klaugfarbcn des Orclicstcrs; die dtirr ver- 
klingendeu .Akkorde des Klavicrs wirken unzuliingiich. 
Fin floltcs, anspruclisloscs Schcrzliedlcin ist „das mit- 
leidige Madel" (Falkc). Jiirgens' Art zu komponicren 
bat aber aucb ilire Kcbrseitc. So konntc icb mir 
Ilesses „Flisabctb" oder Falkcs „die Lilie", so schon 
die bciden Lieder, rein musikalisch betrachtet, als 
Gcsangsstticke sind, vcrinnerlichtcr und verfcinerter 
denken. Sie bleibcn hintcr der Wirkung ciner 
1 idealen Recitation der Gedichte zuriick. Der SchluB 
des trotz vielcr Modulatioiien durcb den starr 
festgebaltencn Rhythmus etwas cinformigen „Uusarcn- 
durchmarschs" scblagt sogarin Trivialitat urn, wahrend 
vollends das Walzcrlied „Auf dem Maskenball" im 
Kabaretton stecken bleibt. Zvvei Volkslicder, eiu 
alltagliclics: „Wildrosen", und ein stiminungsvollcs, 
wennschon stark an Silcher anklitigcndes: .,das treue 
Paar" vcrvollstandigcn die vom Vcrlag durcb die 
Auswahl gebotcne Kostprobc, die boffentlicli unserc 
Sanger veranlaOt, sich einmal nalier mit dem Licder- 
kornpoiiisten Jiirgens zu befasscn. Das Bandolier) ist 



iibrigens gut ausgestattct und fiir licutigc Vcrhaitnisse 
schr wohlfeil. Nur scicn die Ilcrrcn Vcrlegcr wicder- 
bolt dringend crsucht, bci transponicrtcn Ausgaben 
die Originaltonartcn anzugeben. In der mir vor- 
liegendeu Ausgabe fur mitl'ere Stimme sind eine 
Anzabl Lieder enthaltcn, die ilia ' ganzen Klangfarbc 
nach unmoglich in der Or'giualhohe stchen komen, 
Der in u s i k a I i sc li e Sanger aber wiirde sich ufl 
geniQ die Origiualausgabc zum Vortrag waJilen, denn 
cs diirftc so manclien geben, tier gleich mir die 
Transposition cines Licdes (inogcn audi praktisc'nc 
Griindc dafiir .sprcehen) fur cine Gottlosigkeil halt. 
So wenig man Beetbovcns c-mol!-Symphonic in a-moll 
horcii mochtc, so wenig ercjuicklich vvirkt Sclmbcrts 
„Tod und das Madchen" in f-moli oder Wolfs „Ver- 
l)orgen'iieil"' in C-dur, denn mit der vcriinclerten 
Klangfarbc ist audi die gauze Stimmung geiiiidcrl 
unci oft vollig cnistellt. 

CONSTANTIN BRUNCK. 



Neue Biicher 

Karl Nef: Oeschichte der Sinfonie und Suite. 

Breitkopf & ll.irtel, Leipzig 1021. 

Das Buch isl in Hermann Krc tzschmars Auftrage 
geschricben, inn der von ihni herausgegebeuen 
Sauimlung „Klcinc Handbueher der Musik- 
geschichte nach Gattungen" als XIV. Band ein- 
gerciht zu werden. Schon der Name des Herausgebers 
hiirgt fur das wissenschaftliche Niveau und den 
wissenscliaftlichcn Wert der Arbeit, sodaC es hin- 
sichtlich dessen kaum der Fcststelluug bedarf. So-' 
weit es auf das ankommt, was Gelchrtcn-Tugendcn 
vermogen PIciR, Griindlichkeit der Kcnntnisse und 
Breite des Wisscnsgebietcs entspricbl die Lcistung 
des Vcrfasscrs den hochstcn Anforderungen. Sowohl 
das, was Nef als Frgcbnis eigencr Forscbung bictct, 
wic die Zusammenfassung der Rcsnltatc bisherigcf 
Spezialarbeit in derObersicht eines breiten Zusammen- 
liangs sichert dem Buch die Beaclituug. Freilich 
jene in glcichem Mafie von kiiustlcriscbem und 
wissenscbaftliclieiii Geist gesatiigte Atmosphere, wic 
sie den Scbviflcn etvva cines Kretzschmar e.igeu ist. 
findct man in dem Werk seines Scbiilers Nel nicbt, 
F,s bleibt hier der Findruck, daB die Starke des 
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Verfassers, obwohl er in zahireichen Partieen der 
Darstellung „Feuer fiingt", nielir anf Seiten der 
wissenschaftlichcn Betrachtung als der kiiustlerischen 
Anschatuuig Hegt. Man hat meiir V'crlraiien zu deu 
stilkritischcn mid dergleiehcn Feststellungen. als zu 
iisthetisdien Bewertungen. Damit ist natiirlich niclit 
gesagl, daB th.i;i niclit in viclcn Fallen' die Ansichten 
des Verfassers teilen konnte. Dies sind ja selbsi- 
verstandlich hiiufig geiiug die „herrschcudcn '. 

Die eigeneii' MeinungsaulJerungen des Verfassers, 
dcren vornrteilslose Saclilichkeit bcsouders noch um- 
stnttenen Frschcinuugen wie Bruckner, Mahler 
gegeniiber hiichst befriedigend wirkt, leuchtcn in 
vieien Purikten gewiB ein, miissen aber in anderen 
nic'ht niir Widcrspruch herausfordern {was diircliaus 
kcin Nachteil ware!), sondern geradczu befreni'ieii. 
So etwa urn Finigcs herauszugreifen — wcnn 

,eine fiir Mozart fast verwunderliche Dramatik" (!) 
in eincr Symphonic des Salzburger Meisters fest- 
geslellt oder seine D-dur-Symphonie (K. \'. 38.^) „atis 
der I lalfuer-Serenade hervorgegniigcn, im - Fit I i YIH'2 
in Wien i;i die jctzige Form gebracht, daruin (sic!) 
nielir (als) ein Notbehelf" bevvertct vvird, (das Besfe, 
was iiher Mozart gesagl wird, sind iiberhaupt die 
Zitate Kre(zschmars), wenti der Paukenschlag in 
Ilaydns Gdur-Symphonie als ein ..harmloser und 
billiger Silierz" bezeiehnet wird (eine mindestens 
nnliistoi isrlui Finschatzung, sofern ein soldier seifher 
abgebiauchter Seherz h e u ( e billig ersciieinen sollte), 
wenn „das Figene im Stil Beethovcns", das zn be- 
stimmen „nodi sclten vcrsudit worden ist", cliarak- 
terisiert werden soil.*) Ztiweiien mogeu audi uf 

(iel)ieten, wo ztir Naciipriiiung musikliistorisdie 
Spezialkenntnisse erlorderlich waren, — die Beispiele, 
die die Urtciic des Verfassers crharten sollcn, niclit 
gar;/ glucklich gewahlt sein. .Jcdenfalls haben solche 
Urteile niclit inimer geniigeud Oberzeugungskraft, als 
daB man den claran gekniipften Anregungen zur 
Wiederbeiebung vergessener VVerkc so dankens- 

wcrt die Finstellung artf dicsen Gesichtspunkt er- 
sclieint — unmittelbarenFrfolg voranssageii konnte. 
Bcsondere Bedenken bezielien und kouzentiercn 
sich ntif die Umgreuzurig der in dem Bucb clurcli- 
gcfiihrten Aufgabc. Als Folge der Themensteliung 
ergibt sich zuniichst die natiirliche Gliederung des 
Buclies in zwei selbstiindige Hauptabschnitte: 1. Die 
Suite, dereti Geschichte bis in die Zeif Baclis und 
I landels reieht, 2. Die Sinfonie. Ferner die Beriick- 

:|: ) Beelhovens Stil als Jiochste Futwicklung der 
Homophonic", soda 15 man „wenn B. einmal eine kleinc 
Fuge einfiigt", sie „zr.nachst meist nielir oder wenigcr 

als etwas Hetcrogenes" empfinde (!) — „Iu der 
Ncunten wendet sich B. bekanntlich mehr oder 
weniger zum alten kontrapunktisch-polyphoncn Stil 
zuriick; man darf wohl sagen, er hatte seine eigcnste 
Weise crschopft." Es ist iiier, weil zu weit fiihrcnd, 
leider unmbglich, das atis einem Komchen Wahrhcit 
erwachsene uiigelieuere MiBvcrstandiiis als soiches 
nadizuweiseii. 



sichtigung der neueren „Suile", deren Namen nlcht 
pur eine Wiederbeiebung der alten Suite bezeiehnet. 
sondern die maiinigfachsten Formen umfafit, und 
dcren Grenzen sich schlieBlidi audi der Symphonic 
gegeniiber verwischeu: SodaB die neuere ..Suite" 
zweckmaBig im Abschnitt ..Sinfonie" und im Zu- 
sammeniiang nut derselben behandelt wird. Unter 
der Rubrik ..Suite" zieht der Vcrfasser nun audi 
Werke in den Kreis seiner Betrachtung, die weder 
..Siiitcri" noch „Symphonien" benanni, in einer Ge- 
schidile der symphoiiisclien l.itcratur niclit fchleu 
diirfen, wie die Serenade!] von Brahms und andcre. 
Die Feststellung, daB sich Brahms in den Serenaden 
..statt an Bach und Zeitgenossen an die Art von 
Haydn mid Mozart hiclt" wird zwar gemacht, aber 
die historische I.inie, die riickwiirts zu Serenade, 
Divertimento usw, der Klassiker ftihren wiirde, wird 
niclit veifolgt. .(Obwohl die Grenzen zwischen dieseu 
l-'ormcn mul der vorbeelhovenschcn Symphonic selbs! 
vom Gesichtspunkt der instrumeiitalen Mittel aus 
(liissig sind.) Andcrcrscits ist von der Sinfonie (und 
l'rogrammsinfonie) die „Symphonische Dichtung" ab- 
gelreiint und ausgeschieden, sodali Werke von der 
entwicklungsgesdiichtlichen Bedeutung w' die 
symphouisehen Dichiungen Liszts (desseu Faust- und 
Daute-Symphonie mit besonderer Liebc besprochen 
wir<l) gerade noch mit Namen aufgefiihrt und all- 
gemclnhin bcriihrt werden, daB ein Richard StrauB 
nur mil weuigen Satzen Frwalmung I'indet. An dieser 
formalistischen Disposition mag der Plan der „1 land- 
biicher" Schuld sein; jcdenfalls bjeibt die Tatsache 
bestehen, daB die „Geschichte der Sinfonie" als eine 
Geschichte der — „symphonischen Musik" luckeuhal't 
ist, daB das Buch anf die docli reichlich auBerlicbe Ab- 
grenzung einer Geschichte der mehrsatzigen Orehester- 
musik eingcstellt ist. 

Cher den Finwandcn, die vorgebracht werden 
muliten, darf nun aber das Verdienst des Verfassers 
nichl vcrgessen werden, ein Material von immerhin 
so gewaltiger Fulle in wissenscliaftlichem Geiste hc- 
arbcitet und ein Werk geschaffen zu haben, an dem 
niemand, der sich mit der Materie beschaftigt, wird 
voriibergehen konuen; ein Werk, dessen wissenschaft- 
licher und (sclion als Nachschlagewerk) praktischcr 
Nutzen ungeachtet aller sich etwa geltend machendcr 
Bedenken auBer Zweifel steht. 

Julius Kapp: Franz Schreker. Der Mann und sein 
Work. Bd. IV der Sammlung „Zeitgcnossischc 
Komponisten", herausgegeben von H. W. von 
Waltershausen. Drei Masken-Vcrlag, Miincheu. 

Ohne zu den Naturcn zu gehoreu, die auf dem 
Wegc iiber den Vcrstand an das Kimstwerk herau- 
konimcn, besitzt Julius Kapp die Fiihigkeit, den 
kiinstlerischen Findruck verstandesmaBig zu kon- 
trollieren und zu analysiercn. Mit dieser Faliigkeit 
tritt er der Kunst Schrckers gegeniiber, urn ihr Wesen 
zu crfassen, zu umschreiben, klarzustellen — soweit 
dies, und zumal heute schon mogiich ist. Sachliche 
Klarstellting olmc „\verbende oder gar belehrendc" 
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Absicht strebt er an und verschweigt demgemaB, so 
uberzeugt er von der Bedeutung Schrekers ist, auch 
kritische Bedenken nicht. Die vorurteilslos unbe- 
fangene Haltung des Buches, dessert einziges Axiom 
.das ehrliche" Ringen des Kunstlers, sein Wille und 
"seine Fahigkeit zum Kunstwerk" ist, mufl auch 
Zweiflern Vertrauen einftpfien und diirfte selbst 
Widerstrebende zu naherer Beschaftigung mit Schreker 
veranlassen. 

Der grOBere Teil der Studie gilt dem .Schaffen". 



Die Opern riebst der noch unverOffentlichten Text- ' 
dichtung .Memnon" werden einzeln unter Inhalts- 
angabe behandelt, nachdem eine aligemetne Cha- 
rakteristik von .Schrekers Eigenart" und ein Oberblick 
iiber .die Oper nach Wagner" (der manch Anfecht- 
bares enthait) gegeben ist. Ein chronologisches 
Verzeichnis samtlicher Werke Schrekers ergSnzt die 
Ausftihrungen. Der .PersOnlichkeit" ist eine bio- 
graphische Skizze s'owie das Vorwort .Der Kampf 
um Schreker" gewidmet. Dr. LUDWIQ MISCH.' 
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Aus Karlsruhe wird uns geschrieben: .Wir hatten 
im Frtihjahr 1921 das III. Karlsruher Kammermusikfest: 
.Das Strei'chqartett in seiner historischen Ent- 
wicklung". 1. Abend: Dittersdorf, Haydn, Mozart; 
2. Abend: Beethoven; 3. Abend: Schumann, Brahms; 
4. Abend: Reger, SehOnberg (op. 7). Die Ros6s 
spielten. (Konzertdirektion : Kurt Neufeldt, Karlsruhe.) 
Die ersten drei Abende waren leider leer. Zu Beginn 
des dritten verkiindete die Konzertdirektion: .Auf 
-..vielfachen" Wunsch des Publikums werden Reger 
und SehOnberg vom 4. Abend abgesetzt, und dafiir 
werden nochmals drei Beethoven-Quartette gespielt." 
Bald danach klebte an jeder Ecke ein Riesenplakat: 
.Programmanderung . . .-statt Reger und SehOnberg 
infolge Publikum-Streiks (!!!) — Beethoven." 
Es ware schade, wenn man nur in Karlsruhe wiifite, 
daB das Publikum gegen SehOnberg .streikt", nein, 
tiberall soil man wissen, wie man in Karlsruhe sich 
gegen etwas zu wehren wagt, was man iiberhaupt 
nicht kennt. Oder sind wir so weit, daB historische 
Musikentwickliing Reklamesache einer Unternehmung 
wird, die sich durch .Sensatidnchen" Konzertbesucher 
holenwill? Ich glaube, daB wir noch einRecht darauf 
haben, unsere neue und neueste Musik (iberhaupt 
erst kennen zu lernen, e h e .das Publikum streikt" ! — 

Das seit geraumer Zeit provisorisch untergebrachte 
Spohr-Museum in Kassel hat jetzt seinen endgiiltigen 
Platz in dem Gebdude des Kasseler Spohr-Konserva- 
torium gefunden, dessen Leiter, Heinrich Stein, seit 
Jahren hunderte von Erinnerungsstiicken an Spohr 
zusammengetragen hat. Es ist eine uberraschende 
Fulle von Manuskripten, Briefen, Partituren und 
sonstigen Gegenstanden vorhanden. Vor allem haf 
das Arbeitszimmer des Komponisten in seiner ur- 
spriinglichsten. Form wieder hergestellt werden 
kOnnen. Interessant ist der die politische Stellung 
Spohrs beleuchtende .Anleiheschein der Gesellschaft 
deutscher Republikaner", aus dem hervorgeht, daB 
Spohr der Bewegung des Jahres 1848 tatkraftig er- 
geben war. 

Wie Professor Dr. E. Schmitz in Dresden hat nun- 
mehr audi Dr. Wilhclm Heinitz im vergangenen 



Wintersemester am phonetischen Laboratorium der 
Universitat Hamburg das Grammophon planmaBig in 
den Dienst der musikalischen Vorlesung und Obung 
gestellt. . . . , 

-In der' Revue Musicale II, 7>(1. Mai 1921) macht 
Georges de Saint-Fox Mitteilung iiber ,Eine un- 
bekannte Sonate Mozarts", die er, in einem merk- 
wurdig spaten Druck des Pariser Verlegers F. de 
Roullede (um 1790) der Pariser Nationalbibliothek 
ierhalten,' aufgefunden hat. Es handelt sich um eine 
Sonate in C-dur zu vier Handen, aus Allegro, Menuett 
und Allegretto bestehend. 

In London wurden in den beiden letzten Konzerten 
von Edward Clark (in der Aeolion Hall und Queens 
Hall) unter anderen Novitaten: SchOnbergs .Kammer- 
sinfonie", .Rout" fiir Sopran und Orchester von 
Artur BliB, ^Nuits dans les jardins d' Espagne" von 
Manuel de Falla erstaufgefuhrt. — - 

Die Metropolitan Opera in New York plant fiir die 
kommende Saison die Auffuhrung der ,'foten Stadt" 
von Korngold, Wagners- .Walktire" (in deutscher 
Sprache) und Mozarts .Cosi fan tutte". 

Von Emil Peeters, einem in Bochum als Theater- 
kapellmeister wirkenden Flamen aus Antwerpen, 
wurden in kurzen Abstanden mehrere Werke urauf- 
gefiihrt: Orchestermusik zu Tirso di Molinas .Don 
Gil von den griinen Hosen", die sechzehnstimmige 
.Fuge in Griin", ferner zwei GesBnge mit Orchester 
und eine Violinsonate in F. 

Das . Briider Post-Streichquartett ve"ranstaftet 
in Frankfurt a. M. einen Kammermusik-Novitaten- 
Zyklus, wobei nur' Werke zeitgenOssischer Autoren 
zur Auffuhrung gelangen. Die besten Werke werden 
dann im Laufe dieser Saison in mehreren Stadten 
zur Auf.iihruflg gebracht. Es kommen nur Arbeiten 
in Betracht, welche noch nirgends aufgefuhrt wurden. 
Zuschriften sind zu richten an die Geschaftsleitung 
des Briider Post-Quartetts, Frankfurt a. M., Gartner- 
weg 56. 
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Preisausschreiben. — i. 1000 Dollars fur ein un- 
aufgeftihrtes Manuskript Trio mit Geige lind Violon- 
cello. SchluB der Anmeldurtg 1. August d. J. An- 
fragen und Einsendungen an Hugo Kortschak, Secretary 
Berkshire Music Colony South Mountain Pittsfild, 
Mass., U. S. A. — 2. Der Verein .Deutsche Akademie 
for Musik und darsteilende Kunst* in Prag schreibt 
ausAnlaC der Eroffnung der Akademie unterForderung 
des Mlnisteriums fUr Schulwesen und Volkskultur 
zwei Preise ifn Gesamtbetrage von 3000 Kronen fiir 
die Komponisten eines Chores (a cappella oder mit 



Klavier-f6rgel-]Begleitung) bzw. eines Kammermusik- 
werkes (Stretcher evtl. mit Klavier) aus. Am Wett- 
werb konnen sich Tonsetzer .deutscher Nationalist 
beteiligen, die in der tschechischen Republik be- 
heimatet Oder ansassig sind. Einsendung von Werken 
(Chorlieder ausgeschlosseh), deren AuffOhrungsdauer 
30 Minuten nicht iiberschreiten darf, sind bis zum 
1. November 1921 an die Direktion der Akademie 
Prag zu richten, wo die niiheren Bedinguhgen er- 
haltlich sind. 



Wichfige neue Mufikalien, Biicher u. Auffa^e 

iiber Mufik, 

mitgeteilt von 
Professor Dr. Wilhelm Altmann, Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 53-54 

Diese Zusammenstellung, die moglichst in jedem Heft dieser Zeitschrift erfolgen wird, will audi noch un- 
gedruckte groGere Werke, vor aliem Symphonien, symphonische Dichtungen, Konzerte, Kammermusikwerke, 
Opern, Chorwerke mit Orchester einbeziehen, um namentlich Dirigenten darauf aufmerksam zu machen. Die- 
jenigen Tonsetzer, die derartige Werke (jedoch nicht etwa Klavierstiicke, Lieder, Mannerchore) fertig haben, 
werdeir gebeten, mich davon in Kenntnis zu setzen, doch behalte ich mir die Entscheidung uber die Aufnahme 
vor. Diese kann auch bei gedruckten Werken weder durch ein Inserat noch durch Einsendung der be- 
treffenden Musikstiicke oder Biicher erzwungen werden. Riicksendung etwaiger Einsendungen wird grundsatzlich 
abgelehnt. 

Die Hinzufiigung des Verlags wird Bestellungen erleichtern. Zu den angegebenen Preisen kommt immer 
noch der sogenannte Teuerungsaufschlag seitens des des Verlegers hinzu; er schwankt bekanntlich, meist aber 
hetragt er 20(> ) ,'o. Der frilhere Sortimenterzuschlag von 10% darf nicht mehr erhoben werden. 



I. Intfrumenfaimufik- 

a) fiir Orcheffer (ohne.Soloinffrumenfe) 
Colberg, Paul [B.-Sch5neberg]: SchicksalsklSnge. 

Sinfon. Dichtung noch ungedruckt; Amors 

Triumphzug. Symphon. Dichtung nach Petrarka 

noch ungedruckt 
Tailleferre, Germaine: Image. Symphonic Poem 

[UrauffUhrung 20. 4. London] 
Williams, John Gerard: Three miniatures on 

poems by Shelley. Chester, London Orchester- 

materia! leihweise; Klav. 2h. 3 sh. 

b) Kammermufik 
Colberg, Paul [B.-Sch6neberg]: Quartett f. Flote, 

Viol, Vc. u. Klav. (a) noch ungedruckt [Ur- 

auffuhrung 2. 1. Berlin] 
Emborg, J. L. [Vordingborg, DSnemark]: Streich- 

quartett noch ungedruckt 
Humperdinck, Engelbert: Streichquartett noch 

ungedruckt 



Kern, Kurt [Leipzig]: Sextett (h) f. Klav., Viol , Br., 
Vcell, Klarin. u Horn noch ungedruckt 

Kusterer, Arlhur [Karlsruhe]: Klavierquintett noch 
ungedruckt 



c) Sonffige Inffrumenfalmujik 

Barmann, Carl: Vollstandige Klarinett-Schule. Rev. 

und durch Orchester-Studien der neuen Opern u. 

Orch.-Werke erweiterte Ausg. v. Osk. Schubert. 

Teil II. Andre\ Offenbach 30 -Al. 
Bartok, Bela: op. 8c Trois Burlesques p. Piano. 

Univers.-Ed., Wien 4 M. 
BShme, Walther [Reichenbach i. V.]: op. 29 Konzert 

(e) f. Klav. u. Orch. noch ungedruckt 
B5rner, Kurt: op. 15 Ballade (d) f. Pfte. Hansa- 

Verlag, B.-Wilmersdorf 3 M. 
Brennecke, Paui: Normal-Klavierschule. Maurer & 

GraB, B.:Wilmersdorf 7,50 M. 
Colberg, Paul [B.-Sch6neberg]: Konzert f. Klay. m. 

Orch. noch ungedruckt 
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Dohnanyi, 'Ernst v.: op. 29 Variationen iib. ein 

ungar. Volkslied f. Pfte. : Rozsavolgyi, Budapest 

u. Alberti, B.-Wilmersdorf 2,50 M. 
Franck, C6sar: Symphonische Variationen f. Pfte u. 

Orch. Ausg. f. 2 Pfte (Emli Sauer). Peters, Lpz 3 M. 
— : Praludium, Arie u. Finale f. Klav. (Emil Sauer). 

Peters, Lpz 1,50 M.; dsgl. Praludium, Choral und 

Fuge. 
— Orgelwerke (Otto Barbtan). Peters, Lpz 4 Bande 

je 2,50 M. 
Gilson, Paul: Par les Routes. 5e Suite p. Piano. 

Cranz, Lpz 4 M. ■ . . - 

Grieg, Edvard : K'avierwerke Bd II. Peter, Lpz 10 M. 
Handel, G. F.: 16 Suites p. Piano (Guido Rabenau). 

Cranz, Lpz 6 M. 
Maleingreau, P. de: op. 10 Opus sacrum f. Organ. 

Chester, London 5 sh. 
Mana-Zucca: Concerto Nr 1 (Es) f. Klav. m. Orch. 

Ausg. f. 2 Klav. TheBostonMusicComp. 2,50 Doll. 
Niemann, Walter: op. 77 Die Harzreise f. Pfte. 
- Kahnt, Lpz 4 M. , 

Peters, Rudolf: op. 5 Sonate (e) f. Pfte. Simrock, 
• Lpz 5 M. 
Praetorius, Michael: Orgelwerke hrsg. v. Willibald 

Gurlitt ->- in: Arch. f. Musikwiss. 2 
Rohrig, Emil [Aachen]: Konzert f. Bratsche u. Orch. 

noch ungedruckt 
Rorich, C: op. 60 Elementare Vorstufen zum poly- 

phonen Klavierspiel. Contrapunkt. zweist. Satze in 

alien Stilarten .f. Klav. als Vorbereitung f. d. Werke 

Bachs. Cranz, Lpz 4 M. 
Rozycki, Ludomir: op. 46 • Fantasiestiicke f. Klav. 

Roszavolgyi, Budapest 3,60 M. 
Tailleferre, Germaine: Morceau symphonique p. 

Orch. et Piano [Urauffuhr. 28. 5 .Paris] 
Wunsch, Hermann: Violinkonzert noch ungedruckt 

lUrauffuhrung 9. April Aachen] 



....'' b)J$onffige Gefangsmujik 
Behr, Hermann: Marchenlieder. Einmusikalisches 

Bilderbuch i. 1 Singst. m. Pfte. Steingraber, Lpz 

3 M ; Neue Weisen das Christkind zu preisen. 

10 Lieder von der Kindheit des Heilands 3,5oM.; 

op. 9 Drei Lieder f. Bar. -m.' Klav. 2,50 M. 
Delius, Frederik: Requiem fUr Sopr. u. Bar., 

Doppelchor u. Orch. Uriivers.-Ed., Wien Klav.- 

- Auszug 10 M. 

Gibson, Paul: Solfeges p. Chant et Piano. Cranz j 

Lpz 2 Bde je 7 M. 
Grosse-Weischede, A.: Luther. Oratorium. Ur- 

auffiihrung 17. 4. Bochurn 
Klenau, Paul v.: Die Weise von Liebe u. Tod des 

Cornets Christoph Rilke. FUr Bar.-Solo, gem. 
. Chor u. Orch. Univers.-Ed, Wien Klav.-A.12M. 
Kniippel, A. A.: op. 9 Requiem f. I Singst. mit 

Orgel. Mecke, Duderstadt 12 M 
Landgraf, Kaspar Friedrich: Drei Kinder- und 
-• Wiegenlieder f. 1 Singst. m. Pfte. 5 M.; L5ns- 
. Lieder f. dsgl. I. StrauB 7,50 M. Stahl, Berlin 
Osthoff, Helmuth [B -Charlott'enburg 9]: Lyrische 

Skizzen nach Dichtungen von Jens P. Jakobsen 

((if eine hohe, Singst. m. Orch. noch ungedr 

(Urauffiihrung 10. 3..0snabrQck] 
Reger, Max: Zwei Lieder (Der Tod; Letzte Bitte) 

f. I Singst. m. Pfte. Nachgelass. Werk. Stein- 
graber, Lpz 4 M. 
Schiitz, Heinrich: Zehn geistjiche Duette („Kleine 

Konzerte" u. „Symphoniae sacrae") f. 2 Solost. 

oder Chor mit Org. (Harm. od. Pfte). Bearb. u. 

hrsg. v. Joh. Dittberner. Kahnt, Lpz 3 M. 
Webern, Anton: op. 2 Entflieht auf leichien Kahnen. 

FUr gem. Chor a cap. Part, mit untergel. Klav. 

Univers.-Ed., Wien 2 M. 
Withtol, Joseph: op. 52 Drei Gesange f. 2 St mit 

Pfte. Neldner, Riga 10 M.; op. 53 Drei Lieder 

- f. 1 hohe St m. Pfte "8M. 



II. Gefangsmufik 

a) Opern 

Klemperer, Otto: Die iiberflussige Vorsicht. Ko- 

loratur-Aria. Einlage fUr die Rosina zu Rossinis 

Barbier von Sevilla. Schott, Mainz Part. 5 M.; 

Klav.-A. 1,20 M. 
Korngoild, Erich Wolfgang; op. 12 Die tote Stadt. 

Vollstand. Klav.-A. vereinfacht gesetzf v. Ferd. 

Rebay. Schott, Mainz 20,60 M. . 
Maliplero, G. Francesco [Pafma]: Komische Opern 

La bottega del caffe" u. Sior Todaro Brontoloh 
Stieber.Hans: DerSonnenstllrmer. Eindramatisches 

BUhnenoratorium lUrauffQhr. 29. 4. Chemnitz] 
Stflver, Paul [Munchen]: Dianas Hochzeit. In 1 Akt 

noch ungedruckt 
Wolfurt, Kurt v.: Der tanzende Narr noch u n - 

gedruckt 



III. Melodram . 

Colberg, Paul [B.-Sch8neberg]: Der glaserne Berg. 
Sprechtondichtung (mit unsichtbarem Frauen- 
chor) noch ungedruckt 

IV. Biidier 
und Zeiffdiriffen-Auffa^e 

(alphabetisch sowohl nach Stichworten wie nach den 
Verfassern geordnet. Bei Zeitschriften-Aufsatzen ist 
immer mit Nr die des laufenden Jahrgangs gemeint). 

Aber, Adolf — s. Bach 

Absoluter Tonsinn und KunstgenuB. Von Rudolf 
Hartmann — in: Neue Mus.-Ztg 15 

Aesthetik — s- Musikaesthetik 

Albrechtsberger, Joh.-Georg. Drei noch unver- 
Sffentlichte Briefe A.*s an Beethoven. Mitgeteilt 
vou A. WeiBenback — in: Musica divina 1/2 
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Alfano, Franco By • Guido M. Gatti — in: 

Musical Times. March- 
Altmann, Wilhelm — s- Bach; Berlin 
America. The American note in music. By 

Carl- Engel — in: The Chesterian 15 
Amerikanische Orchesterverhaltnisse. Von Heinr. 

Mfiller--^ in: Musikbiarter des Anbruch 9/10 
Arkwrlght, C E. P. — s. Pure ell 
Bach, D. J. — s. Kalbeck 
Bach, Joh. Seb. Bachlieft der Musikwelt (H. 9) 

(Schweitzer, Alb.: Bachs KUnstlerpersSnlich- 

keit; Beyerlein, Frz Adam: Bachs Lebenskunst; 

Schrader, Bruno: Die neue Bach-Qesellschaft, 
„ ein Rllckblick; KeuBler, Gerhard v.: Bachs 

Tempi; HeuB. Alfred: Bach als Melodiker; 

Stein, Fritz: Ein vergessenes Zeugnis Bachschen 

Familienhumors; Roth, Hermann: Hausliche 

Bachpflege; Altmann, Wilh.: Bach-Renaissance; 

Aber, Adolf: Das erste skandinavische Bachfest) 
— s Bewerbung urn die Organistenstelle an St.Jakobi 

in Hamburg 1720. Von Max Seiffert — in: 

Arch. f. Musikwiss. 2 " 

— und neuzeitliches Musikschaffen. Von Otto 
Steinhagen — in: Sigriale f. d. musikalische 
Welt 22 

Band, Erich — s MSnnergesangvereine 

Bardas, Willi — s. Klaviertechnik 

Bartok, Bela. Par Zoltan Kodaty — in: La revue 

niusicale. Mars 
Basel. Die Musik der Basler Volksschauspiele des 

I6\ Jahrh. v on E Refardt — in: Archiv fQr 

Musikwiss. 2 . - 

Becker, Karl — s. Vokalitation 
Beethoven — vgl. Albrechtsberger.; Deutsch 

(Konzertliteratur); Spohr; StrauB, Rich. 
— 's „Neunte a und ihre angebliche Formlosigkeit 

Von Emil Lie pe — In: Ztschr. f. Mus. 9 
Beifall. Von Adolf Prilmers — in: Der Chorleiter 7 
Bellardi, Rudolf — ?. Ordenstein 
Bencke, Albert — s. Wesen der Musik 
Berlin. Die Musikabteilung der PreuBischen Staats- < 

bibliothek In Berlin. Geschichtliches und Orga- 

nisatorisches dieser Sammlung. Von Wilhelm 

Altmann — in: Ztschr. f. Musikwiss. 7 

— s. Schulmusikwoche 
Beyerlein, Franz Adam — s. Bach 

Bittner, Julius. Die Kohlhaymerin. Bespr. v. Rud. 

Steph. Hoffmann — in: Der Anbruch 8 
Blaschitz, Hilda Mena - s. Feuilletonstil 
Blom, Eric — s. Galuppi 
BIQmml, Emil Karl - s. Mozart; Schindlcr- 

Lange 
Brahms - vgl. Deutsch f Konzertliteratur) 

— in Wiesbaden. (Mit ungedr. ' Briefen) Von 
Max Kalbeck - in: Signale f. d. musikalische 
welt 22 • 

Breslau - s. Opernstilreformen; Reger 
Bruckner. Ober Ant. B.'s Te Deum. (Entstehungs- 

zeit u. Wardigung.) Von August Oeilerich - 

in: Miisica divina 1/2 



— . Anton B.'s 5. Symphonic Von Karl Grunsky — 

in: Die Harmonie 5 
Bulow, Hans v. Von Rich. Graf Du Moulin- 
' Eckart. R6sl & Co., MUnchen 35 M. 
Busoni: Blatter der Staatsoper 7 (Zweig, Stefan: 

B.; Pfohl, Ferd.: Die Brautwahl; Kapp.Julius: 

Turandot; Busoni fiber Arlecchino u. die 

Turandot-Musik; Die GStterbraut, heroisch- 

heiteres Sagenspiel> 
Byzanz. BeitrSgezurbyzantinischen Kirchenmusik. 

Von Egon Wellesz — in: Ztschr. f Musik- 

wissenschaft 8 
Chevalley, Heinr. — s. Lowenfeld 
Choralpsalmodie, Ober die archaische. Von Peter 

Wagner — in: Gregoriusblatt 4 . 

Christiania-Bachfest — s. Bach 
Conze, Joh. — s. Sprachmelodik 
Corelli, Arcangelo, und Antonio Lolli. Von Andreas 

Moser — in: Ztschr. f. Musikwiss 7 
Crowder, C. F. — s. Handel 
David, Hanns W. — s. Musikalisch 
Dette, Arthur — s. Vollerthun 
Deutsch. Teutsche Comedie-Arien (Handschriften- 

baride in der Wiener Nationalbibl). Von Rob. 

Haas — in: Ztschr. f. Musikwiss. 7 

— Rettet unsere deutsche Hausmusik! Von Edwin 
Janetschek — in: Ztschr. f. Mus. 9 

— Lexikon der deutschen Konzert-Literatur. Von 
Theodor Miiller-Reuter. Nachtrag zu Band I.- 
Beethoven, Brahms, Haydn. Kahnt, Lpz 10 M. 

— Erfasse die SchSnheit deines Volksliedes. 
deutsches Volk! AestBefische, geschichtliche u. 
zeitgemaBe Gedanken zur Neuerweckung u. Pflege 
des deutschen Volksliedes. Von W. Frings. 
Pustet, Regensburg 8 M. 

— vgl. Verbandsgedanke 

Deutsche Kulturfragen. Von Gerfiard Tischer — 

in: Rhein. Mus- u. Theater-Ztg 19/20 
Diesterweg, Adolf — s. Siegerin-Satire 
Dingeldey, Karl — s. Verbandsgedanke 
Du Moulin-Eckart, Richard Graf — s. Bulow 
Duncan, Edmondstoune — s. Uitra-Modernisme 
Durey, Louis — s. Ravel 
Emerich, Paul — s. Reger 
Engel, Carl — s. America 
Eskeles, Leonore — vgl. Mozart 
Evangelische Kirchenmusik — s. Reger 
Evans, Edwin — s. Falla 
Falla, Manuel de: The three-cornered hat. Be- 

sprochen v.Edwin Evans — in: The Chesterian 15 
Faust-Musik. Problem einer F.-M. Von Roderich 

v. Mojsisovics — in: Neue.Mus-Ztg 15 
Fetzer, Thusnelde — s. KlangbewuBtsein 
Feuilletonstil. Gegen den F. in Musikstil und 

Musikbetrachtung. Von Hilda Mena Blaschitz — 

Neue Mus.-Ztg 16 
Fleischmann, H. R. — s. Musikfeste 
Foerster, J. B. — s. Mahler 
Franke, Frledrich — s. Reger 
Frings, W. — s. Deutsch (Volkslied) 
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- Galuppi. The Harpsicord Sonatas of Galuppi. 

By Eric* Blom — in: Musical Opinion. March 
Gatscha, Anton — s. Klavierbau 
Oatti, Guido M. — s. Alfano; Pick-Mangiagalli, 

Riccardo 
Geige, Die Pflege der. Von'A. Niitzel — in: 

Ztschr. f. Mus 10 

— vgl. auch Violinistisch 
Genie — vgl. Hungerkur 
GSUerich, August — s. Bruckner 

GOhler, Georg — s. Kulturabgabe; Musik- 

verlag 
Goossens, Eugene — s. Humour 
Grfinberg, Max — s. Violine 
Grunsky, Karl — s. Bruckner 
Gflnther, Friedrich, Bassist — vgl. Mozart 
Gugitz, Gustav — s. Mozart 
Haas, Fredy — s. Repertoirbuch - 

— Robert — s. Deutsch; Zamponi 

Handel. Neglected treasures in H.'s operas. By 

C F.' Crowder — in: Music and Letters. April 
Hamburg. . Alt - Hamburgs -. Kirchenmusik. Von 

Alfred Sittard; Die Kirchenmusik bei der Ein- 

weihung der Gerha ds-Kapelle in H. Von Max 

Seiffert; Musikschatze der Hamburgischen 

Staatsbibliothek. Von Ferd. Pfohl ■'— in: Die 

Musikwelt 9 
Harmonie, Physiologie de. Par Henry Rey- 

mond — in Feuiflets de pedag. music. 11 
Harmonielehre. Von Stephan Krehl. Vereinigurig 

wissensch. Verlegei, Berlin 3 Bde je 2,10 M. 
Hartmann, Rudolf -r-_ s. Absoluter Tonsinn 
Hasse, Karl — s. Reger 
Hausmusik — s. Deutsch 
Haydn — vgl. Deutsch (Konzertliteratur) 
Hehemann, Max — s. Reger 
Henry, Leigh — s'. Schonberg 
HeuB, Alfred — s. Bach 
Hocheder, Adolf — s. Schumann ^ 
Hoffmann, Rud. Steph. — s. Bittner 
Howard, Walter — s. Volkserziehung 
Humour in Music. By Eugene Goossens — in: 

Musical News and Herald. March 26 
Hungerkur des Genies. Von Hans Joachim 

Moser — in: Allgem. Mus.-Ztg 19 
Janetschek, Edwin — s Deutsch (Hausmusik) 
Jarosy, A — s. Violine 
Jaspers, Karl, ein Kleinmeister aus der Fruhzeit 

des deutschen Cacilianismus - in: Gregoiius- 

blatt 4 
Jean-Aubry, G." — s. S6 verac 
Jensch, Georg — s- Reger 
Indy, Vincent d\ Par Camille Mauclair - in: 

La revue musicale. Mars 
Kahse, Georg Otto — s. Schulmusikwoche 
„ Kalbeck, Max — s. Brahms 
, — (t) zur Erinnerung. Von D. J- Bach — in: 

Der Merker 10 
Hants Stellung zur Musikasthetik. Von Kathi 

Meyer — in: Ztschr. f- Musikwiss. 8 



Kapp, Julius — s. Busoni ' 

Kauder, Hugo — s. Musik 

Keil, Anton — s. Volkslied 

KeuBler, Gerhard v. — s. Bach 

Kirchenmusik — s. Reger 

Kirchliche Gesange — vgl. KUnstlerisch 

KlangbewuBtsein. Lehrgang zur Bildung des 

KlangBewuBtseins. Von Thusnelda Fetzer. 

Cotta, Stuttg. 7 M. 
Klavierbau, Reformbestrebungen im. Von Anton 

Gatscha — in': Der Merker 9 
Klaviertechnik. Zur Psychologie der Kl. Von 
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l!)ber Ferruccio Bufoni's Bachausgabe* 

Von Auguff Halm in Wichersdorf 

Von diejem monumenfalen Werk liegen mir vorerff die Bande IH, IV, VI und 

VII zur Befprediung vor. Idi beginne mif dem VI. Band, der des Wohlfemperierfen 

Klaviers zweifen Teil enfhalf. Bufoni wahlf hier die Aufgabe des fexf- 

krififchen Herausgebers, dies freilidi nidif im Sinn einer philologifdien Kritik ver- 

fchiedener Lesarfen, fondern fo, daj3 er den einmal angenommenen Text feils 

analyfifdi, feils krififdi befradifef, namlidi yerborgene Themafik, z. B. im Figuren- 

werk, aufde<kend, zudem verborgene Moglichkeifen je nachdem andeufend oder 

ausfiihrend, die Badi, Jei es nidif pa)3fen,.Jei es enfgingen. Die aiisdriicklidien 

Anweijungen zum Vorfrag frefen dem gegeniiber zuruck; mif Rechf, da die Durdi-: 

leudifung des Inhalfs {ie im ganzen iiberflufjig madif. Oder mu£fe idi fagen: 

„der Form"? Aber das Formale, Jo lebensvoll gefehen, fo geijfig gepflegf, darf 

nidif in Gegenfag zum Inhalf geffellf, kann nidif von ihm losgefdialf werden. 

Nun, einen 6d pedanfifdien Formaliffen wird ohnehin niemand in einem Bufoni 

vermufen, und es bedarf keiner Worfe, um feine Arbeif vor foldiem MijSverJfandnis 

zu fdiiifcen. Aber audi das nodi ware unredif, wenn wir in feinen Enfdedmngen 

und Eroffriungen blop" eine gewiffe Findigkeif, eine fozufagen redakfidnelle Ge- 

wandfheif bewunderfen. Vielmehr gilf es, anffaft bei den Taffadien, fo werfvoll fie 

im einzelnen find, ffehen zu bleiben, mif jeinem Tun zu fiihlen, deffen grundlidien 

Trieb'mif zu empfinden und womoglidi ihn uns anzueignen, alfo nidif nur zu 

lernen, fondern audi uns erziehen zu laffen, an tier hodiff akfiven, mifprodu- 

zierenden Rezepfivifaf feilzunehmen, derenfwegen uns Bufoni als einer der 

felfenen Spieler gelfen darf, wie ihn Badi fidi gewunfdif haben mag, kraff dereh 

er wohl audi einmal fiber feinen Sfoff und fein eigenes Vorbild hinausgehen 

darf. Die Frage, ob idi midi mif feinen Refulfafen uberall einverffanden erklare, oder 

°bjdi bei einigen, meinefwegen bei vielen, Einwendungen zu madien habe, 

u « til* dieJer Ieiner Qe f innun S gegeniiber, die idi vdllig bejahe und deren 

Kraff ich verehre, als wenig erheblidi am liebjfen umgehen. Aber immerhin, da 

ich dodi die Arbeif befpredie, wird mahdier von mir erwarfen, dap" idi zu 

Emzelnem Sfellung nehme.^ Bei der Fulle des Sfoffs und dem Reidifum in der 

I- t . B 1 f handIun 8 mup idi einiges vom Typifdien auswahlen (denn Bufoni 

gehorf nidif zu den Herausgebern, die eben einige Jelbfferfundene oder von 

anderen fibernommene Manieren anwenden, wo es nur immer angehf oder gar 

wo t es nidif angehf, fondern er zeigf fidi gerade fur die Einzelfalle, fur das' 

konkrefe mufikalifdie Leberi wadifam und erfinderifdil). 

Zuerff alfo empfehle idi Vorfidif gegen die Okfav-Verdoppeliingen und -Ver- 
^gungen im Bag. So ware das in der Cmoll-Fuge des . Wohlfemperierfen 
jyaviers u (5. 13, 2 Zeile) angezeigfe Mifgehen der fieferen Okfave aus mehr 
ais einem Grund zu widerrafen. Wenn Bufoni in der vorhergehenden Cdur-Fuge 
aen lesten Ba£-Einfafc des Themas eine Okfave fiefer zu fpielen anheimgibf, fo 

*} Erschienen im Verlag Breitkopf & Mattel, Leipzig. - ; - 
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a haf er dafiir zweifellos einen gufen Grund, da er auf diefe Weife bei der quafi 

Engfuhrung fowohl die peinlidie Sforung der Miff elffimme durdi die Bagffimme 

im elffle&fen Takf, als audi, im Takf vorher, die zwar nidif gerade fdiadlidie, aber 

doch nidif unbedingf willkommene Sfimmenkreuzung befeifigt Dennodi fdieinf 

mir der klanglidie Sdiaden die Jo gewonnenen Vorfeile zu iiberwiegen: denn die 

nadiherige fiefe Lage des.Baffes verlierf nun ihre beffe Kraff. ^brigens {ei er- 

wahhi ; ida^ : Jpldie •• Anderuhgen hier ffefs hn aller" Zuriickhalfung;. ;zur Wahl 

geffellf find. ' .' ' . _;._"„' - ...'.^/' .. " •■,./" ' 

':\ .' : : :*ZUm drifflefjfen Takf des Cmbll-Praludiuriis' bemerkf Bufoni: „die Form ware 

^■;;.zW(BiIfimmig,^.reiner.,geblieben."^ Befrachfen wir -diefe gewig nachdenkenswerfe 

Auslfejlung, jo findeh.wir, dag lie, an fidi ridifig, dqdi vor dem Lefjfen und Wefenf- 

lidien ffehen bleibf. Bufonis Vorfdilag eines zweiffimmigen Tekfes in. alien Ehren. 

Da aber die Verinenrung deir Sfimmen um mindeffens eine im Sdilugfakf fidi doch 

nlchf wphl vermeideri. liege . — ui]d Bufoni verfudif das audi gar'nidif — , to iff 

gerade .das vorlaufige ;l3berfdireifen . der pbligafen Sfimmenzahl in jeneni.Takf, 

"..■; ob Sul^ kpnfrapunkfildi nidif nofwendig, eine formale Tugendl Ebenfp .verhaif 

; es'jidi niif der ..uberjfluifigen, zufalligen jfiinffen Sfimme" irri " neunf- und .zehnUefcfen.. 

\ CTakf ^^|o!esiCdur-Pr^iudiumsl Guf, es iff nidif .fdiwer, ".hier gegen Bujoni redif.zvi 

&at>en. /Aber : wer {gleidi mirjleider). diefe Sfellen bisher unkrififdi gefpielf. haf : 

mu^Ter nidif dem Herausgeber danken, der ihneben dodi auf clie ridifige Fahrfe, 

Wenn /aud\ hier nodi nidif ans. Ziel gebradi'f haf?. Deffen . produkfiv krififdier 

•■> Geitt iagf fidi aber nidif an einzelnen Bemerkuhgen genugen, fphdern er fdierikf 

3.;--% ; ufl5 v : ,to^af^initunfer,garize Kompofifions-Sfudien, in denen fun die ideelle Sfimmjig: 

- ^^,-.abgefehen von den Bedurfniffe'n des Klavierfafjes, darffellen foil;, des weiferen 

; izWjgen^eie^Einzelf^dien nodi weif ere = von ^Baidi. nidif ^berififcife kpjifrapunkfifdie . 

und kpmpinaforifdie V^6gl{^ettenauf n - .'.;,. "./.;,' ^ ..^ .,,/. -;-r;:r:;^ j ':>.\-- ; v^^ 

,'' I^'^Niphf \redif genugend 'behandelf \ finde ,icn die ftonfrapunkfe i ' der Dezime und 

. ;'"p^pde¥im^..|(>ier, .biefef die Parfifur-Ausgabe Von F. SfadeVmehr, . die iiberhaupf. 

.pfulplpgifdi reidier, durdi die^Bufonis nidif ehfbehriidi gemaAf^wird,. diefe freilidi 

^iai^i'iiidif enfbehrlidi^madif). Wollfe i .jemand Jagen,.. dag Ipldie ^.KQnjte, als mehr 

':$: l^erlidi^r; Nafur^Vinehr Kunfmphkeifen , denn ^irklidie ^ ^Kunff, ^giidi^im Hinfer : 

s : '. : ^unde^a^alfen^...Werden diirfen, : , fo haffe, audi unfer diefer Yorausletung, .Badis, 

V?^ft?o^ i^f al^ zu Sver'denV erjyerwerfef fie, -aber 

: ; ohne . Wie. aber bemerkfen wir ^feine FrejUieJf typm ; Sdiema, 

^werjp, ^ kennen?-13berdies meine idi, wir^fbllfen fiber Wert 

''imd;tii^^°Joidin'Pinge. dodi erff befinden, wenn'wir fie audi wirklidi hpren 

g^lernf haben — was idi' mindeffens von mir.felbff, leider, nidif mif vollig gufem 

Gewifferf fagen konnfe. . :• 

■';"' "''"■: - ■ '•;■'■. '"■*' : . - . . : " .'."""'' -."• .'■-..' 

""'-. IJurfen "wir nun hier, ob im' Einzelfall zuffimmend oder nidif, mif hbher 

- Adifung;ruhmen; wie Bufoni in Badis Geiff fplelf und zu fpieleh anleifef, fo gehf 

. es^dabpi dodi mehr um das Ireilidi eben'fehr akfive Zuhoren, und wir haben 

.^uhs^nun derianderen Seife zuzuwenden, namlidi der des freien Nadifdiaffens, 

aifo "dei;^ ; fogenannfen Bearbeifurigen. "Hier wird das Urfeile'n fdiwerer, und; idi 

. v half le es nidif fur Feigheifi wenn' idi midi da mehr zurud^halfe. Merkfe idi fdipn 

befdem Erffen, <iem Zuhoren) mandie enffihiedene 13berlegenheif .Bufonis, Jo mug 

\ k idi' beim Zfweifen von vornherein" des gleidien gewarfig fein. Augerdem aber 

.., erfdiwerf Badi felbff die Enffdieidung. .Angenommen, man.ffellfe midi vor das 

ufaw.-'-v;i:' .-■.:"*.;'-. ".,; ' • .: ■ •■ ; . . • 
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. Gdur-Adagio (in Bufonis IV. Band, auf den Seifen 48— 50) fp, da£ idi. yprh ; er h nur 
da$' Original, 'namlidi 'das P^'aiudiiirn der Tdur-Sonate fiir Geige "allein,. inidit aj^|r 
Badis eigene tlb'erfragurig .fur Klavier\gekannf haffe: idi 'Wurde v ;'dann.'|.oKne 
weiter'es, gleidi fdion nadt dent Anblicfc. der erffen Takfe, diefe Faffufig afs^urf 
badiifdt aljle'hnen. Ein gariz ffilwidriges Akkompagnemenf wiirde idi unbe^enkh^i 
fagen.' Worauf man mir mif vernichfender Freundlichkeif das edife Badiifdie .£ftick 
parent ierfe, wie es z. B. im VII. Band der Sf eingraber-Ausgabe . auf S,. 52. unt£.S3 
Jfetif. Zum GlfiA bleibf mir der Hereinfaljt erfparf; idi habe.das StuA,"be^W.'{ejr(en 
Anfang fdion Jeif langem fo beurfeilf, audi unfer Vorausjef^ung \der ^ 
man offenbar als ' beglaubigf annimmf. .^Bifchoff, der. /■Herausge$er/dprV : ''^fe|n-'' 
graberjdieh Sammlurig, erklarf fogar/ : da'^ _es; „fragl6s .in der hier'. gebpfenen. 
Faffung viel poefifdher erfcheini ; als in der urfprun'glidieri Geffalf" — wbrininrri 
gew;i]5 jeder gufeGeiger widerfprechen wlrd, fpfern,er~nur den Zugarig zu dlefeh 
Sonafen gefunden haf. Bleiben wir gleidi i bei diefem Sfucfc, das Bufoni mif Ser 
bekannfen "Cmpll-Farifafie und dem weniger bekannfen, von ihm zu, Ende.,ge- 
fuhrfen Fugenfragmenf in CmoH zu einer'Gruppe vereinigf haf. ~Er findef es J »voin : 
Meiffer felbff fo vollendef auf das KlaWer iiberfragen, daj3, urn die 13berfragung 
auf den; heufigen:Flugel auszudehnen, -es nur weniger, geringfugiger Federffriche ' 
bediirfte." (Seife 43 des IV. Bandes.) . Muj3 idi nun- gleidi geffehen,dap\ idi, feinen 
Tex( priif end, ohne genauere Erinnerung an den Badis; bei fd mandier Sfelle-da- 
neben gerafen ihabey-.indem idi Bufoni zu horen vermufefe, wo dodv" Wie ieh 
madiher yergleidiend merkfe, Badi. fpradv fo weip" idi wohl, ^dag idi damif "mein 
Urfeil efwas enfwerfei Eine foldie.Sfelle War tebgefehen ; von der-fchon erwabftfert, 
mirvnodl gegenwarfigenBegleifungsarf inderlinken Hand) gleidi der >-Anfang des 
dritfeh -Jakfs mit ;feiner • plo&lidien • und vereinzelfen . Fiinf^- Oder vielmehr Sedis- .• 
. Sfimmigkeif, War ferner die mir.gefudif -erfdreinende BafSdiromafik r im 13.- und r 
14^ Takf.-: Ob idi aber bei Je^ferem-nidif dodi halbwegs- redif haffe? Zwar-;die 
<itnge ffehen bei Badi. ; Aber es fdieinf mirdodi ein llnferfdiied von Belang^u. : 
• fein,: ob; : wir bei ihnen den eigenflidien; gleidifam Konfra-Ba^ (wozu uns "Bujonis .... 
Verdoppelungen .veranlaffen) oder blo£ eine Miff elffimme horen, wie- bei Badi, 
bei deflen-Faffung wiic .die. fiefe Bagffimme als ausfe^end oder-, durdi -Paiilen 
-wnferbrodien tempfinden.: Und : ,dann zerfforf Bufoni mif einem feiner ^gering-V 
fugigen Federffridie" ein widifiges Moment Gewig nidif ohne Grand -und feiriert 
Sinn:; .die Adifelpaufe -auf der .zweifen Halffe des zweif en Vierfels 4m < vierzehrtfeh 
. 3:.afef,enflaKet ? dje ihiec zarf ausfdiwirtgende Linie der Melodie :iri durdiaustur 
diele vorfeilhaffer v Weife, und Badi, den Sedizehnfelgang i gis "k : wiederhote"hd, 
fdiemf ja audi nidifs . neues zu bjefen. : Dennodi halfe idi diefe von Bufoni unfer- 
t dru(kfe Wiederhplung fur_ unenfbehrlidi, und zwar nidif nur deshalb,..weil4ie an 
das Haupffhema 'gemahnf (was mir "freilidi gerade an diefer Sfei'le; vor dejfen 
- n u$L^ Au ? na hme durdi den Ba£ im fuhfzehnfen Takf als eine fdiorie, . npdi^ 
rhyfnmifdie, Vorahnung viel werf iff), fondern audi, und faff nodi mehr, wqij & 
die diromafiJJeBewegung ffau'f, deren Ende uberzeuglf niifeufujilen ^ins: alfp ; 
Bulpni durdi die Sfreidjung verhinderf. . Dag er einen'Konfakfmif dec Sedizehrifei- 
S?« U ?u d ^ Tafete . 5 >V? preisgibf; iff fidier; bb er nidif ^udinodi^eriSfrbin 
von Beziehung der gegenbildlidien BaPfigijr im adifen iefjfen takf .zul-derbe- 
n»n f"f - F ^ ^ dl ^ eid et bezw.bb nidifdie beidenVFigureh bei Badifidi^ 
f^Z flf nen . Wl / k i amen Half geben, laHe idi dahingeffellf; In diefem adifen ; , _ 
wSi Z*t l ^ vem ^ B «Ionv wahrend, Badis Bagfigurvrari ^as- anfaiigUdie - $ 
f^ ei ^™ m ?K* hxa i<hes gefdiiehf rm fiebenfen leUferi Takfc M deir TaKfen f 
imd 5 -f ie l nur ferner auf, 'dag- der : 'B4P •/!* verHutfh'gC 
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takf) jcheinbar in der Miffeijfimme aufgehf, Wogegen er im neunfen Takf, durch 
das Aufffeigen gleidifam gefpannf oder uberfpannf, in eine mifflere Region zurfich- 
Jdilagf/. Der Vergleidi beffafigfe meinen Verdadif; diefe Arf von Abwediflung iff 
hichf badiifdi: das Original zeigf jedesmal das Zurfichfchlagen urn eine Dezime, 
und dies nidif ohne eine gufe Beziehung zu dem. Dezimen-Auffdiwung der an- 
fanglichen Begleifung; welche Beziehung Bufoni im neunfen Takf dodi nichf mehr 
Wiederherffellf, indem er hier dem Original folgf. Daffir gewinnf er fur den Baj3 
efwas wie dramafifdies Leben. Im funffen Takf namlich glauben Wir zuerff, ehe 
fein nadifchiagendes e erfcheinf, der Baj3 gehe in die friller- bezw. mordenfarfige 
Figur der fieferen Miffelffimme, der neunfe Takf Je&f uns in Zweifel: fpringf der 
Ba0' Vor cis nach T oder gar nach T, oder horen Wir nur die Miffelftimmen 
wahrend des driffen Vierfels? Im neunfen Takf fdieinf nun der Bap" das Weifer- 
gehen nichf mehr wagen zu wollen (obgleich er hier wieder in derfelben Weife 
wie im fiinffen Anjdilup" fande; aber es iff, als ob er diesmal, gleidifam wie enf- 
inufigf durch die Sifuafion im Jiebenfen Takf, fogleich in die fichere Gegend zurfick- 
Juchfe). ; v ■'■'" : ■•.._''' ; .■ L • ■ ' .'' ■'"" 

• . ; .Es war nofig, Jo an einzelnen Sfellen zu'zeigen, wie gefahrlich ein rajches 
Ja .oder Nein gegeniiber einem Jo durchdadifen oder mif fo gufem Inftinkf ge- 
leifefen Tun und Laffen wie dem Bujonis ware; und ich glaube wiederum erwiefen 
zu haben, dap" wir audi da, wo Wir zu einem Nein gelangen, feinem Fehlgreifen 
einen 3inn, anregende Kraff und Fruditbarkeif zuerkennen mfiffen. Es erhellf 
aber audi, da^ eine fo eingehende Befprediung, wie man fie Bufoni fdiuldig ware, 
eine bejondere Sdiriff erforderfe. Geffaffe man mir nodi zwei kleine. Beifpiele 
aus derfelben Umgebung zu bringen. Den Sdilup" der ..Fanfafie" haf Bach befjer, 
geijfiger gejfalfef, daran iff kein Zweifel moglidi. Bufoni niadif ihn maffiger; er 
verzidifef auf die le&fe Gegenbewegung. Sdiien fie ihm durch den' Sdilufl des 

.erffen Teils verbrauchr? Das liege idi nidif gelfen. Wie aber, wenn er die Abfidif 
haffe, zugunjfen des Adagio-Anfangs, diefe vorbereifend, grdpere Einfadiheif 
herzuffellen? , Da£ er im lefjfen Takf dem Bap die im ganzen Sffich Jonjf (und 
naffirlidi.von Badi audi hier) vermiedene gerade Bewegung vorfibergehend auf- 
zwingf: ein offenkundiger Sfilfehler. Ja, guf. Aber als Vorahnung der im Adagio 
Kerrjdienden geraden Bewegung gehorf? Der Sdilup" ■' der Fuge pa0f zu 

, diejer gar nidif. Aber iff er nidif x zugleidi der Sdilup" der ganzen Gruppe von 
drei Safjen? Und wollen wir dann den Bli<k zurfick auf den Anfang der Fanfafie 
verwehren, deffen auffakfiges Sekundmofiv hier nodi einmal, geffeigerf, enf- 
fdilolfener in der Geffe, aber zugleidi feff in aufgeloffer Geffalf erfcheinf? 

Befdieiden wir uns mif kurzem Beridif fiber die andern Bearbeifungen und 
„Nadididifungen", wie, fie Bujoni c freffend nennf. Der gleidie (IV.) Band fdienkf 
uns iieu Badis „Capriccio fiber die Abreife des vielgeliebfen Bruders", namlich in 
biner dem Konzerf a^meffenen, 'Ja zum Teil audi mehr durdigebildef en Gdfralf.*) 
Weifer eiri jehr merkwfirdiges und, wie ich meine, weiffragendes Experimenf: 
»Preludio, Fuga e Fuga pgurafa." Das iff das Ddurfffick des erffen Wohl- 
femperierfen Klaviers; Bufoni unferbridif die Fuge vor ihre-m Ende, urn uns durch 
eine infenfiv geiffreiche Kombihafion zu fiberrafdien und zu vergnfigen: er wieder- 
holf das Praludium, deffen Figuren nunmehr das Fugenfhema begleifen. 

:'r';. ;■■■*) An manchen Stellen erweitertBusoni die Fuge, an ein paar andern, wo $ich Bachs Musik nach 
. seinen Wprten »im KreU bewegt". kOrzt *t. Pflr ein blo6es Versehen halte ich das Fehlen des thematischen 
Efn|at?e«'im Tenor auf a beim dritten und des slebenten Takts der S. 41; deigleichen das «.T am Ende 
tfe3"vorhergehenden Takts. 



Anders im„Prinzip, aber aus derjelben Gefinnung tiberfragf Bufoni Bachs 
„Chromafifdie Fanfafie und Fuge" fiir Violoncell und Klavier, im III. Band, der 
„Nadifrage zu den Banden I bis IV enfhalt Das Mehr einer Sfimme dienf ihm 
dazu, die Fuge an fhemafifdiem Gehalf zu vermehren, indem er zu Zwifdienfpielen 
Badis, dieje kaum verandernd, das Thema oder ein Erfafebild des Themas fref en 
laPf- Man mag dabei die Okonomie der Gewichfe anfedifen, mag gerade bei 
der efwas fchweren Chromafik des Themas die enflajfenden Zwifchenfpiele un- 
verkiirzf wiinfdien: einen Gewin'n an Auffajfung werden dodi viele audi dann 
verzeichnen, fo toie ich das mindeffens fiir meinen Teil dankbar bezeuge. 
Anders, aber im Grund ahnlidi fragend modifen andere enfgegenhalfen, daj5 
Bufoni, feine Deufung als richfig anerkannf, den fhemafifchen Gehalf foldier Sfellen 
nichf vermehrf, Jondern nur deuflicher gemunzf habe; dap" man aber nichf in den 
Vordergrund rucken oder an die Oberflache ziehen follfe, was Bach im Hinfer- 
und Unfergriind halfen wollfe; dag in dem Verhalfnis von Bewuj3fheif und Unfer- 
bewuj3fheif eine hohe Meifferfchaff liege, die folches Ausdeufen zerffore, wenn es 
Jidi nichf in feinen nafiirlichen Grenzen halfe; namlich in eine Analyfe oder einen 
Kommenfar gehore folches. Das diirffe dann freilich audi der prachfvollen Klavier- 
Geffalf gegeniiber gelfen, die Bufoni der grofSen Geigen-Chaconne verleihf 
(III. Band, S. U4). Aber anderes Material will andere Okonomie, geffaffef andere 
Fxille und damif audi andere Deuflidikeif; und das Bearbeifen und 13berfragen 
lag Jo fehr in Bachs geiffigem Trieb, dap" wir nichf annehmen diirfen, er haffe das 
von ihm felbff gegebene Vorbild auf dem Gebief feiner eigenen Werke nadv 
zuahmen — und audi ffeigernd nachzunahmen — andern verbofen. Verloren 
gehf dabei immer efwas; verfaumen wir aber nidif fiber diefer Empfindung die 
neu eroffnefe Sdionheif.- Ein kleines Beifpiel fiir den nofwendigen Verluff : Bei Badis 
Chaconne fcha&e ich befonders hoch die Kunff des allmahlichen Verabfchiedens 
der Doppelgriffe in der erffen Enfwichlung; es bedeufefe eine Gefahr, fogleich mif 
dem (verhalfnismagig gefehen) fchwerffen Gefchufj der Vier- (bezw. Drei-)ffimmigkeif 
aufzujahren, d. h. die madifigen Wirkungen gleidi zu verausgaben; diefe Gefahr 
iiberwindef BadV eben durdi das vollendef kunfflerifdie Verabfdiieden der volleren 
Oder Doppel-Griffe. Dag nun gerade von diefer Sdionheif nidifs fibrig blieb, 
gereichf Bufonis Arbeit nichf zum Tadel; hier liegen eben ganz andere Be- 
dingungen vor, Seih vier- bis dreiffimmiger Anfang, eine Okfav fiefer gelegf als 
beim Original, horf fich auf dem Klavier zwar voll, aber dodi ganz gegenfeilig 
an als der auperlidi ganz enffprediende Anfang auf der Geige; namlich dodi eher 
als Befdieidung oder Konzenfrafion des Klanglichen. Es erhellf, dag, wo das 
Problem fich fo ganz anders ffellf, die Lofung audi anders laufen darf und je 
nachdem mufr*) Und zu alledem: die Originale werden uns ja nidif enfzogen; 
niemand erwarfef oder furdifef, dag nunmehr, nach Erfcheinen der Klaviergeffalf, 
die Geiger mif ihrer Chaconne fidi ins Jfille Kammerlein verkriedien. 

Mif der Chaconne befinden wir uns fchon in der Gefellfchaff der gewalfigffen 
Dinge diefer Art, der Bearbeifungen von Orgelwerken bei dem langff feffffehenden 
Ruhm Bu fonis als des unuberfroffenen Konners und Kenners des Klaviers, 

. *) Hieran darf ich woh! eine kritische Erwagung anschlieBen, die immerhin noch die Grenzen unserer 
jetzigen Aufgabe berQhrt. Bekanntlich hat Bach das PrSHndium („die Ouvertare", sagte ich lieber) seiner 
Edur-Sonate fur Geige allein zu dem Vorspiel einer Kantate umgearbeitet. Es bietet den seltenen (oder 
gar yereinzeiten?) Fall, dafi Bach die Wiederaufnahme des Anfangs, statt in der Ober-, in der Unter- 
dominanttonart setzt; der Grund hierfOr liegt offenbar in der Geigentechnik, genau gesagt in dem Um- 
stand, daB er hier die leere A-Saite zu dem Giockenton benStigte. MttBte ich das Stuck far ein Tasten- 
nstrumentbearbeiten, so Oberlegte ich, ob ich nicht die Modulation andern und zur zweiten Hauptgruppe, 
in die Oberdominant ftthren sollte. " 



3#,f 



erfparen wir uns Wprfe fiber ; fedinifd^e Pradif und Reichfum. Dagegen mocme 
idi um lo geflilfenflidier;auf ; ein im edeln Sinn kluges Maghalfen hinweifen, worin 
Bufoni mir die andern mir bekannfen Bearbeifer, Lifzf mif eingeredinef, zu iiber- 
freffen Jdieinf. Man fehe nur die zahbeidien durdibrodierien Okfaven, die wir 
aus Riickfichf nidif nur .auf die Hand, fondern audi, und nodi mehr, auf das 
Horen bewillkpmmnen. Bufoni haf bei allem Willen zu pianiffifdier Expanfion Jidi 
den Sinn fur den dfinnen Sa& bewahrf, den, um ein Gegenbeifpiel zu nennen, der 
Sfradal der Bruckner : Klavierauszuge Jo Jehr verloren haf. Wir erinnern hier an 
die fdione Sfelle in der Chaconne, wo Bufoni audi der klanglidien Enfwicklung 
des badiijdien Urbildg folgf, indem er bei der Wiederkehr des Dmoll nadi der 
breifen . Durepifode, in der er den Klang ins UJppige und Beraufdife geffeigerf 
haffe, in der Haupffadie wieder dreiffimmig fefjf, nadi kurzer , oder eingeffreufer 
Vierlfimmigkeif ins Zweiffimmige, endlidi in Einffimmigkeif ubergehf, und hiermif 
eine herrlidie Wirkung, eine Mifdiung von ruhrender Innigkeif und- Gehobenfein 
in derzarf unwiderffehlidien Bewegung erzielf. Idi halfe das, obgleidi Badi es 
vorgebildef haf, dodi fur ein nidif geringes Verdienff des Bearbeifers, da eben 
das Klavier fowie die Gewohnheif eine ffarke Verfudiurig zu ariderem Verfahren 
ausubfen. Bei dem Wadief auf-Vorfpiel (HI, 85) kam eine Verfudiung fogar von 
Seifen Badis felbff, der ja, fiir die Kanfafe gleichen Namens, . zu demfelben Stuck 
. als einem Dueff zwifdien Tenor und Geigen, einen bezifferfen Confinuobap" fchrieb. 
Diefe Nummer haf midi, da idi ganz auf den Charakfer des Choralvorfpiels ein- 
geffellf war, beim erffen Horen befremdef und faff unangenehm beruhrf; und audi 
nodi bei efnem viel fpaferen Horen wiederholfe fich.das, bis idv midi eben hierfiir 
umzuffellen vermodife (wie idi audi das oben befprodiene Gdur-Adagio wahrend 
diefer Arbeif mir, oder midiihm, einigermap^n.affunilierfe). Als idi es zum erffen- 
mal Vernahm, wollfe "idi uberhaupf nichf weifer fpielen, Jo fehr widerffrebfe mir 
die neue Fafjung. Nunmehr erkehne idi in gewiffem Grad zwei, Wefenflidi ver- 
Jdiiedene Sfiidie, von denen mir .das erffe, das Geigen-Cdur-Adagio, immer nodi 
das liebere iff. Als in nodi hoherem Grad verfdiieden mfiffen wir aber die beiden 
Wadief auf-Chorale anfehen, und die Frage, ; ob nidif meine erffe Auf faffung des 
Orgelvorfpiels alseines yerhalfenen, myfferiofen Charakfers, beinahe eines Nadif- 
Jfucks, durdh die frohe Nafur, ja Morgenfonnigkeif des *Zion horf die Wadifer 
Jingen" widerlegf fei, durffe idi nadi diefer.Erkennfnis, verneinen. Dies ausfuhrhdi 
zu behandeln yeranla£fe midi" der Wunfdi, die Sdiwierigkeif des Urfeilens aufs 
heue zu ,erweifen (da eben Bearbeifuhgen . bekanhfer Sfiiche nafurgemap" einem 
gewiffen Widerffand oder einer Unfreiheif, einer Feffgelegfheif begegnen), Jodann 
audi die bezeidinende Feinheif des Empfindens zu kennzeidtnen, mif der Bufoni 
gewahlf und uberhaupf die Nofwendigkeif eines Enfweder-Oder geffihlf haf. Er 
fdireibf hier AUegreffo franquillo und mezzo voce vor, und empfiehlf uberdies 
fehr diskrefen Pedalgebraudi, fidierlidi umden dunnen Safj mif f einer lafenf en 
Klangfulle nidif zu gefahrden. tJberhaupf aber. wird, wer efwa in felbffgefdiaffenem 
Vorurfeil, bder durdi Beridife irregefiihrf. unerffeiglidie Sdiwierigkeifen, unnah- 
bares Klavierafhlefenfum erwarfef haben foUfe, freudig enffaufdif fein. Denn der 
Meiffer, fiir den es ja Sdiwierigkeifen kaum mehr geben foil, haf mif fidifbar 
grower Sorgfalf auf Spielbarkeif hingearbeifef; fein Klavierfafc, zwar fdiwer, iff 
hodiff gefdiickf, und er bewalfigf das Sfofflidie fo, daP er einen fogar auffaUend 
ma^igen Pedalgebraudi zula|5f.. Idi erinnere midi. nodi mif einigem Sdire<ken an 
d'Alberfs Klavierbearbeifung der Paffacaglia, an der idi midi zwar nie felbff 
verjudif habe, die idi aber von dem Aufor eigenhandig vorfragen horfe, mif dem 
Eindruck, dag pe fogar fur ihn unerreidtbar iff. Wenigffens ging vieles in einem 
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aus dicken Pedalwolken majeffaififdi hallenden Klavierdonner unfer; fo impofartf - 
die Leiffung an jidn audi war: die Wirkung konnfe idi nidif hoch einfdia&en. In 
einem Punkf freilidi ziehf Bufoni enge Grenzen: er , verbiefef, audi bei weifejfen 
Griffen, das Arpeggieren. Solleri nun wir, die wir da nidif mifzufun vermo'gen, - 
die wir nidif px den oberen Taufend der Dezimen- und womoglidi Undezimen- 
oder gar .Terzdezimenhande-Befifjer gehoren, uns befchamf zuriickziehen, wo dodi 
alles Konnen und Lernen hidifs frudifef?* Ich modife ausdriicklidi davor warnen, 
daj3 man fidi in diejem Fall durch Bufonis Verlangen zuriickfdirecken lajfe. 
Irgendwie wird man Midi meiffens helfen konnen, fei es durdi befcheidenere oder 
durch infermiffierende Griffe, audi durch rhyfhmifdies Nachfchlagen oder Synkopieren 
(wie z. B. Bufoni felbff manche Einfafje in dem groj3en Esdur-Praludium [III. Band 
Seife 2i, vergl. S. 23, 3. Z., 4. T.] behandelt), fei es fchlieplich eben fro^dem durdi 
Arpeggieren. . Fur Bufoni bewahrfe fidi die ffrenge Forderung fozufagen als 
heuriffifdies Prinzip. Jeder weij3, da)3 mif Okfaven- und Nonenfpannungen 
allein diefe Sadien nidif zu erobern find. Guf; und es gibf dodi Dezimen- und 
Undezimenhandel- Alfo fe&en wir diefe einmal voraus, und fudien, was fidi an 
realen Griffen fo erreidien la]3f: denn die Vorffelluhg des Orgelklangs wird uns 
durdi das Arpeggieren ja immer wieder verfcheudif. Auf diefem Sfandpunkf nun 
hat Bufoni freiere Hand; aber er wendef die Sfrenge nun »audi durdiaus gegen 
fidi felbff und findef unfer dem felbffauferlegfen Zwang off erffaunlich gufen JRaf 
(man laffe fidi die in diefer Hinfidif faff geniale Paufe zu Anfang des adifen Takfs' 
der S. 33 III nichf enfgehenl) — kurz, ich glaube, dap" Bufoni mehr Fanfafie an 
diefe Werke gewandf haf als feine Vorganger. Freilidi halte idi ein genaues 
, Vergleichen ' feiner Arbeifen .mif Mem Original fiir unerlaglidi, einmal einzelner 
fexflicher Freiheifen wegen (die als foldie in einer Anmerkung bekannfgegeben 
fein mu£(en, je&fe Bufoni nidif felbff gewipV die Verfraufheif mif den bearbeifefen 
Sfucken oder wenigffens ihren Befifj voraus — will er dodi mif feinen 
Darbiefungen von Chbralvorfpielen das Verlangen erwecken, audi die ubrigen 
Werke diefer Gaff ung kennen zu lernen; ich nehne das Zufammenlofhen 
des Fugenanfangs mif dem Praludiumfdilu£); fodann urn die Sfimmfiihrung 
hier und dorf deufiidier zu erkennen; - fdilieplich audi, urn die Kunff des 
Bearbeifens beffer zu verffehen. Nidif urn fie blop" zu bewundern (was 
fie gewig verdienf), nidif blop" urn fie zu krififieren (was fie foWohl verfragf 
als audi herausforderf), fondenr haupffadilidi, urn von, ihr zu lernen. 
Denn urn dem Orgelklang nahezukommen, mifdif Bufoni, abgefehen von den 
mandierlei fdionen, zarfen Okfavverdoppelungen in Miffelffimmen, die ja nidif fo 
fern liegen, ab und zu gewiffe Konfonanzen, als halb nur horbare, mif in die ' 
Klange. Diefen Klavierfafj befradife idi als nidif nur fur den einzelnen Fall 
> fauglidi, fondern audi fonff anwendbar, z. B. beim Spielen eines bezifferfen 
Baffes, ernes urfprunglidi fur Cembalo gedadifen Klavierparfs, und viel von dem 
befonderen. Klang, den erlefene Spieler erzeugen, wird auf foldier Spielarf 
beruhen. v . . 
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^ M Vdri d^ 

» Heinrich Kaminski ' > 

- - ; Der fdiopferifdie Geiff allein iff es, der lebendig madif. 

Zeif wird es endlidi, gegen unprodukfives Heiligfpredien gewiffer Formen an- 
•zugehen, die nur darum ein ftir allemal das ridifige Jein follen, weil fie ge- 
legenflich ridifig waren und ridifig fein konnen. V 

- Da wird z. B. 1 einem mufikalifdien Kunffwerk gegeniiber nodi .immer niif 

; eirier - deprimierendeh Selbjfyerffandlidikejf und phne "Weiferes voraus- 

'gefe&f, daj3 es erne beffimmfe, d. h. bekannfe, fdion in der Vergangenheif an- 

_ gewandfe Form haben 'miiffe, als da find: Sonaf en-, Rondo-, Variafionen-Form ufw. 

' (Fehlf eine foldie bekannfe Form, fo wircl das Kunffwerk als formlos erklarf; 

enffdiuldigf wird allenfalls nodi „ProgrammuJik", deren Irrwege uns aber hier 

nidif befdiaffigen follen.) . 

Lebendigem, fdiopferif diem Geiff wird Begriff und Worfinhalf, fidi^unfer den 
Handen wandeln; fie find nie endgiilfig, fie fliejSen oder erffarren, je nadi der 
'";. geiffigen Vitalifaf der Zeifen und Menfdieri. Verdorrert aber wird unausbleiblidt 
. jeder Begriff, derunbefehen aus „gufer alfer Zeif" ubernommen, wird. 

Gerade die Mufik gilf es, von dem wiirgenden" Einflup* erffarrfer Begriffe zu 

befreieri, der ihr Luff und Afem abfdiniiren will. -. Sind nidif da und dorf fdion 

; Zeidien ihrer Agonie bemerkbar, fo dag Peffimiffen bereifs von ihrem Ende 

- fpredien? r :•■ :■ ■;■■• ■ ■ ;-.' -'•; '"■■-■'' -j-..".^ ? .--' ■•% ' 
.f/Sie foil und wird uns zu neu em, bluhendem Leben auferffehen. Sdiaffen wir 

;ihr nur erff die lebenhindernden, erjfarrfen Begriffe' yom Leibel ~>- 

. Was iff denn eigenflidi z. B. diefe unfehlbare Sonafenform? ; War fie nich^ 

v-einfa'dii-riur reine'Efappe'auf dem Mteg, ein • nofwendiger, ffarker Aff am auf- 

:-.- ffreberideri Baum der Mufik, aus dem wiederum neue Affe und ZWeige wadifen 

wollen? Ein GeWordenes, das neuem Werdendienen will und foil — eine er- 

: worbene Formfidierheif und formate Sfiifje zugleidi, ein Innehalfen-und ein,Vor- 

i Warfsblidken, : Efappe und Wegweifer, wie»es Vordem Kanon, Fuge, ffrenger Safs 

v waren? ; Und iff es nidif narrijdi, anbefend urn einen Wegweifer herumzufanzen, 

. ffaff w-eifer \zd Wandern, wphin er weiff?! 

p ^ das, iff, einem Kunffwerk 

gegeniiber nidifTzufragen,' obes audi ja eine uns bekannfe Form habe, ob es 
^klaffifdi", ^romanfijdi" oder ^modern" fei.( w modern"! - nur.eine kunffferne Zeif 
in ihrer. ganzen Begriffsverwirrung konnfe auf fo foridifes Fragen: ob modern 
oder unmodern verf alien 1) fondern: ob es uberhaupf Form habe, ob es organifdi 
gewadifen, ob es ein (Lebehsenergie in fidi fragendes) Lebewefen iff.. 

„Form" muJ5 • freilidi von einem Kunffwerk geforderf werden, denn Form- 
lofigkeif iff Chaos und alfo Gegenfafe von „Leben". 

I Aber -Form fdiafff nidif Xeben, fondern enfffehf aus Leben, iff 
JErgefcnis, AusdruA von Lebeh. \ 

V > Das primar zu Fordernde iff alfo Lebensfiille, Leberisfahigkeif. Es iff fibrigens 
audi das, von deffen Grad der bleibende Werf oder die Verganglidikeif eines 
KuhffWerks, lefjfen Endes beffimmf wird, nadidem Gewidif und Einflug. von 
.Ridifungen", Moden ufw. ohnmadifig geworden find. 

• Wie enfffehf denn nun ein. lebendes Wefen, z. B. ein Baum? . Nadi Normen, 
iiadi j m yoiraus leffgelegfen ffarren Formen? Wadifen die Zweige in einem 
vorher zu beredinenden Winkel zueinander? 

244 • :."■■"■ -..■•■■■•''." 



Half en wir uns an das Wichfige: Soil- ein Lebewefen enfffehen, fo mu£ ein 
lebensfahiger Keirn da fein (vergleidien wir dem in der Mufik efwa das fhemafifche 
Material plus fchopferifcher Pofenz des Sdiaffenden); daraus wird feinen ihm 
innewohnenden Lebensgefe&en gemap" (alfo nichf nadi Schulregeln) und * 
enffprecherid der in ihm liegenden Lebensenergie ein Lebewefen fproffen j* /U s*\ / *' 
und wadifen und bltihen, es fei klein oder grop\ Blume, Gras oder Baum. (Man 
fehe daraufhirt eine Badnfche Orgelfuge an; aus dem Keim des Themas fpro£f ', 

und bliihf Leben, und das eben lagf lie immer wieder leben ausffrahlen, nichf 
aber, weil es eine „Fuge" iff!) 

Alfo audi das Kunffwerk. Viel freilich wird unfer diefem Namen ausgebofen 
und willig hingenommen, das nichfs mehr als Name und einige Miffel mif dem 
Kunffwerk gemein haf, und wahrlid], verfiihrerijch jyiffen manche diefer Pfeudo- 
Kunffwerke Reizmiffel und Lockkiinffe Ipielen zu laffen. 

Aber weffen Seele nach wirklichem Leben hungerf, dem wird man vergeblidi 
Sfeine fur Brof anbiefen ; denn {ein Hunger wird nichf zu faufchen {ein. Wo immer 
aber er wirklidies Leben findef (und feine Seele iff voll des Verlangens danach), 
da wird er fidi ihm freudig dankbar offnen, ' 

Und eben darin liegf ja Sinn und Zweck aller Kunff: „Leben", .Goff zu ver- 
kiinden, zu oft'enbaren (nidif aber: Gefiihlchen „auszudrucken" 1 o forichfe 
Ahnungslofigkeif — ). Und alfo gibf es einem Kunffwerk gegeniiber nur eine 
Frage, und das iff die: .ob es aus lebendigem Geiff „gewachfen" iff, ob es 
„Leben", lebendige Erkennfnis zu vermiffeln vermag, — und womoglich 
eine Erkennfnis, die mir bisher kein anderes Lebewefen zu verfdiaffen 
vermochfe. 

Form \ind „Sfil" aber iff Ergebnis, Ausdruck folchen Gewadifenfeins, Lebendig- 
feins, fo wie am Baum Aff und Zweig und Blaff und Blufe Ausdruck, Verkundiger 
feines „Baumfeins" find und dadurch Ausdruck und Verkiindigungen des „Lebens". 

Angewandf: ein Kunffwerk kann fidi innerhalb bekannfer Formen enf- I 
falfen (foweif diefe dehnbar find), brauchf es aber nidif;~widifig iff nur, da£ I 
es ein Gewadifenes iff, dap es „Leben" verkiinde. * 

Madien wir uns das einmai Mar, dann werden all die WinkelmaPe und 
ftarren Modelle von Begriffen, RegeTn und Rubriken von felber abfallen, als die 
unnii&en, lebenhindernden, durreri Sfe<ken, die fie find. 

Sdialen wir alfo endlich wieder das Wefenflidie heraus aus all dem Triiben 
und Neblichfen, das zeifliche Einfliiffe, Neigungen und ein allzu langes Nidif- 
befinnen daruber wudiern liefJen! 

Das wird alien verkehrfen Frageffellungen und Vorausfefjungen (die uns von 
vornherein befarigen an Menfdi und Ding heranfrefen laffen) den Garaus madien 
und uns in Sfand Jefcen, unbefangen uberall „Leben" zu erfahren, wo es uns in 
lebendigem Ausdrud* enfgegenfriff, es fei Baum, Tier, Menjdi oder Kunffwerk. 

Nebenbei gefagf : es wird uns audi davor behiifen, all den gangbaren Ver- 
wechflungen zu verfallen, die nun Jdion beinahe fradifionell an Sfelle des Wefenf- 
lichen Surrogate zu fefcen fidi begniigen und fidi z. B. mif „Temperamenf" (Jfaff 
geifuger Vifahfatl), mif JEmpfindung" und „Gefuhl" (ffaff Warme und Infenfifaf !) u. a. m. 
behaghch zufrieden geben. 

Dem „Leben" RaumI 

Und in der Seele dem verfdiiiffefen Hunger nach „Leben*« Raum! 
So kann's nidif fehlenl 
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Die neu-if aliehif die Muf ikf chule 

' ~ Von Dr. Massimo Zanoffi, Rom 

Nachdrucksrecht yorbehalten 

it 
Die Schopfung oder gegenwarfige Erneuerung der Mufikfchulen iff we.if davon 

enffernf, eine Erfdieinung zu fein, weldie fidi ausfchliejJlidi in Ifalien zeigf. Es iff 

im Gegenteil eine allgemeine Erfcheinung, hervorgegangen aus den Nofwendig- 

keifen der Gefdiidife. Wir kannfen vor dem Kriege die ruffifdie Schule, die 

imprejfioniff ifdie franzofifdie . Schule, die Jpanifche Schule, unfer welchen man 

iibrigens mehr als ein verwandffdiafflidies Glied finden kann. , Dieje Schulen 

fragen heufe mehr als jemals einen enffdiieden raffifdien Charakfer. Sfrawinsky 

in Rutland, Ravel in Frankreich, Manuel de Falla in Spanien (urn die bekannfeffen 

anzufiihren) find die gegenwarfigen Verfrefer beffimmfer mufikalifcher Raffe- 

eigentumlidikeifen. Die ifalienifdie Schule iff jiinger: [ie hat im Anfang kampfen 

mufl'en gegen fremde Einfliiffe, befonders franzofifdie und ruffifdie; aber jefjf 

konnen wir konffafieren, dag fich ein felbffandiger Gefdimack gebildef haf und 

daj5 unfer uns die Mufiker Weilen, welche die Schopfer der neuenifalienifchen Kunff 

find. Nadi der ifalienifdien Schule konnfe idi hier nodi andere erwahnen, weldie 

gleichfalls der Ausdruch diefer felben allgemeinen raffifdien Tendenz find: die 

englifdie Sdiule mif Elgar, Gpossens, Ireland, Lord Berners, die rumanifdie Schule 

mif Enesco, Sfan Golejfan, Alessandresco, und nidif zu vergeffen die weniger 

jungen, wie die ffdiediifdie Sdiule mif Novak, Suk, Sfephan, die ungarifdie Schule 

mif Bela Barfok^ Kodalv. Alle diefe Schulen haben im, Verhalfnis zu ihrem 

raffifdien Character aus zwei Quellen gefdiopff: aus der volkseigerieri Tradifion 

und dem popularen Lied, aus diefem lefjferen hur da, wo die erff ere nidif beffand. 

Die ruffifdie und fpanifdie Sdiule griinden fidi auf das Volkslied, die franzofifdie 

Sdiule zum gro0en Teil auf die Tradifion, die ifalienijdie Sdiuje fchopff gleichzeifig - 

aus den Quellen der Tradifion und des Volksliedes. Wir haben eine 

mufikalifdie Tradifion Von gro£em Werf, aber erff feif kurzer Zeif verffehen wir 

fie zu Jdia&en; man mugfe erff aus den Ardiiven und Bibliofheken unfere koff- 

bare Mufik von fruher hervorfudien und Transkripfionen daraus bilden,um fie bekannf 

zu madien. Die Deuffdien find damif.vorangegangen; idi fuhre hier nur Riemann und 

Wolff an, weldie unfere alfe Mufik ffudierf haben, von der Kunff des XIV. dahrhunderfs 

bis zu den Meiffern des XVII. Jahrhund^s. Nadi ihnen haben fich die Ifaliener 

an die Arbeif gemadif und aus derjlferken Tordii's, Radicioffi's, Chilefoffi's, 

Bona venfura's, - ! Tebaldini's, GafpenSlr Cameffi's, Boghen's, Cajimiri's und 

Torrefranca's iff unfere gro0e Mufik des XVlJ XVII. und XVIII. Jahrhunderfs von 

neuem erffanderi. Sie iff erffanden, urn uns daran zu erinnern, dag wir Ifaliener 

find, und urn uns Leben einzuflopen, einen neuen Saft Zu gleidier Zeif enfwickelfe 

fich das Sfudium des Gregorianifdieri Gefanges in Ifalien, dank dem Werke 

Fareffi's und Giulio Bas', und die Erforjchung des Volksliedes, welches bei uns 

fo verfchieden iff, in einer Provinz wieder anders als in der anderen, durdi 
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durdi Gelehrfe und Mufiker wie Clara, Gabriel (fur Sardinien), Javara (fur 
Sicilien), Sinigaglia (fiir Piemonfe), Frau Oddone (fiir den Nordenim allgemeinen), 
Grimandi (fiir Rom), wahrerid nodi andere durch ihre Sammlungen das nofwendige 
Material* fiir den Neubau zufammenbrachfen. 

Wenn man die Komponiffen gruppieren will, fo glaube idi, konnfe man dies 
mehr oder weniger nadi ihrer allgemeinen Tendenz folgendermaj3en fun: \. aliffifch 
(klaffifch): Boffi und Perofi, 2. klafjijdi-romanfijch: Wolff -Ferrari, Manfica, Sinigaglia, 
Zandonai, Sefaccioli, 3. impreffioniffifch, koloriffijch: Pick-Mangiagalli, Davico, De 
Sabafa, Refpighi, Sanfoliquido, Prafella, Alaleona,' Tommajini, Gasco, Guy, 
4. modern (idi rieririe fie alle fo, einesfeils wegen der harmonifchen Kiihnheifen 
der Einen, und andernteils wegen des neuen unabhangigen Geiffes der Anderen): 
Bufoni,*) Pizzeffi, Liuzzi, Caffelnuovo, Baffianelli, Cafella, Malipiero. Es handelf Jich 
nafiirlidi nur um eine ungefahre Klaffifizierung: weifer unfen wird fidi die Ge- 
legenheif finden, jeder einzelnen diefer Perfonlichkeifen ihr Relief zu geben. Alle 
diefe Komponiffen haben fymphonifdie Sfiicke gefdirieben: das Theater Jfehf nidit 
mehr bei ihnen im Vordergrunde (im Gegenfa^ zu den Meiffern gegen Ende des 
lefjfen Jahrhunderfs), was fie jedoch nicht gehinderf hat, Werke fiir das Theater 
zu fchreiben. Wir wiffen, dag Verdi am Ende feines Lebens uns nodi mit zwei 
Meijferffuchen bereichern konnfe, das eine ernffen Genres, Othello, und das andere 

\ komifchen Genres, Falffaff, zwei Stiicke, weldie man bei der Erneuerung unferes 

Nafionalfheafers als einen Ausgangspunkt befradifen kann von grower Ge- 
wandfheit und modernem Geiff.' Hieraus ergaben fidi die Konjequenzen aber erft 
viel fpafer. Gleidi nadi Verdi friumphierfe in Italien der Verismus; nun war die 

, Reihe an Pohchielli, Mascagni, Puccini, drei Mufiker, welche unzweifelhaft falenfiert 

waren, wenh nidit fogar Genies (Mascagni), aber fie befapen' eine mehr oder 
weniger ungeniigende Kulfur. Jefet werden die Sdiopfungen der beiden I3ber- 
lebenden von einem Publikum gepflegf, welches keinen Einflup" auf das Sdiickjal 
unferes geiffigen Lebens hat.' Aber unfer den jungffen Mufikern muj3fe es dodi einen 
geben — fo gefeilf fidi audi feirie Anfichf iiber die affhefijche Bedeufung des 

, * Theaters auperfe — diejes auf das Niveau der neuen Zeit zu bringen. Riccardo 
Zandonai de Trenfo, weldier das Theater haupffachlidi lyrifdi auffa£f, hat die 
Tradition Verdis aufgenornmen, befonders in feiner „Francesca da Rimini": Mufik 
iff es, das gefungene Wort, welches nach feiner Auffaffung die gro£fe Bedeufung 
haben JolL es iff die Erhebung der lyrifchen Gefiihle im mufikalifdien Drama, an 
weldie fidi der Mufiker befonders halfen foil. Ildebrando Pizzeffi bevorzugf eine 
enfgegengefefefe Theorie: bei ihm foil die Handlung im Drama die hodiffe Be- 
deufung haben; die Mufik foil nur dazii dienen, der Handlung des Dramas die 
hodiffe Sfarke und Machf zu geben; der Gefang iff nur eine Erhebung der Worf- 
akzenfe. Pizzeffi half fidi auf diefe Weife an die Theorien unferer erffen Opern- 
komponiffen aus dem Anfang des XVII. Jahrhunderfs; er haf feine Theorien in 
feiner „Fedra" ausgedriicfcf. Die enffpredienden Ideen Malipieros find nidit fehr 
yerfdiieden davon, wahrend Alaleona mif feiner „Mirra" fidi an die Verdifdie Tradition 
half. Idi glaube an die Moglidikeif eines fynfhefifdien ifalienifdien Theaters, mif 
anderen Worfen, an ein Theater, wo die Handlung auf das Minimum befchrankf 
iff, welches fur eine beffandige Erhebung der lyrifchen Gefiihle nofwendig iff, an 
em Theater, wo die Handlung (weif davon enffernf, ein einfadier Vorwand zur 
m" ? 6 -« Erhebun9 2U f ein >. die fe lyrifdie Erhebung felbff fein wird, fodap" fie ffefs 
Mufik iff, freie Mufik, Mufik im wahren Sinne des Worfes. Im Grunde gehen wir 
ftierin_mif Bafella einig, das Theater iff eine Konvehfion; aber man kann aus 
*) Es geniigt, seinenNamenanzufBhren, denn seine Werke sind in Deutschland besserbekanntalsinltalien. 
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ihm eine lebende Wirklichkeif madien, wenn man die Hahdlung auf eine Zu- 
fammenfefcung von epifdi-lyrifdiem Enfhufiasmus reduzierf, und diefe Handlung 
wird durdi ihre Nafur Jelbff wefenflich mufikalifch. (Was iff denn die Mufik 
eigenflich in ihrem Urfprung, wenn fie .kein Enfhufiasmus iff?) 

Was die Symphonik. und Hausmufik anbelangf, Jo werde idi midi darauf 
befdiranken, die -allgemeinen Tendenzen eines jeden Komponiffen zu zifieren. 
Enrico Boffi haf das Verdienff, einer der erffen modernen ifalienifdien Mufiker 
gewefen zu fein, welcher fidi der reinen Mufik widmefe: gefrankf mif kiaffifdiem 
Geiff, den er geradenwegs von einer Kulfur ubernommen haffe, weldie fidi haupf- 
fachlidi auf die Kirdien- und klajfifche deuffdie Mufik Jfii&fe, hat er ungliichlicher- 
weife felfen originelle Ideen, manchmal fogar abgefchmachf, weldie der Zuhorer- 
fchaff den Eindruck einer bereifs bekannfen Mufik geben. Lorenzi Perofi ift im 
Gegenfafj hierzu Eklekfiker: er vermifchf feine Eingebung mif Elemenfen fehr 
verfdiiedener Kulfur, aber das Ganze, welches daraus hervorgehf, fragf einen 

« gewifferma]3en perfonlichen Sfempel der , Offenheif und Treuherzigkeif, was ihn 
dem Publikum pfydiologifdi Jo, fympafhifdi madif. Seine Kompofifionen, wie 
iibrigens audi diejenigen Bojfis, find ziemlidi bekannf in Deuffchland: idi kann 
mir alfo fparen, diefelben anzufiihren. Es iff nur bedauerlidi, da£ Perofi bereifs 
feif ungefahr zehn Jahren aufgehorf haf zu fdiaffen. Es heifSf, daj3 er je^f 
ruffifdi ffudierf ..... Giacomo Sefaccioli befi&f audi den Kulfus der klaffifdien 
Form; feine Eingebung iff off eine gliickliche und feine Melodik half ffefs den 
groJ3en und klaren Charakfer unferer Volkskunff aufrechf : idi erinnere 
an feine Symphonie, fein Quarfeff, feine Sonafe fur Klavier und Klafineffe (1917). 
Sinigaglia umgibf in klaffifdien Formen mif weifer Hand, mif einem gefunden und 
ein Wenig rauhen Gefdimack Melod'ien, weldie von dem Piemonfevolk ffammen. 
Einige unferer jungen Komponiffett verdanken einen gewif fen Einflup" der \ 
franzofifdien und ruffifchen Sdiule. Tommafini und Davico, weldie mif einer 
vollkommen ariffokrafifdien .Empfanglidikeif und .einem auserlefenen Gefdimack 
begabf find, haben mehr als eine Jpuufuelle Feinheif mif den impreffioniffifdien 
franzofifdien Mufikern gemeinfam, wahrend Offorino Refpighi (weldier eine aus- . 
gedehnfe Kennfnis des Ordieffers befifjt), Pich-Mangiagalli, Sanfoliquido, De Sabafa, 
Gasco und Guy den Beweisjdnes gewiffen Eklekfismus erbringen, durdi weldien 
jedodi off diefer klare Charakfer hindurdifdiimmerf, der Charakfer des Gleidi- 
gewidifs, der Freiheif und der Einfadiheif, weldie denGrund unferer Seele bildenf 
Horen Sie das „Nocfurno fur Ordiejfer" von Mangiagalli, die „Fonfane di Roma" 
von Refpighi, w L'ulfima Vifione di Caffandra" von Sanfoliquido, „Juvenfus" von 
De Sabafa. Sie werden off einen gewiffen Gegenfaf} zwifdien der Einfadiheif, der 
Klarheif, der Aufridifigkeif einiger melodifdier Linien und dem harmonifdien 
Gewebe finden: das kommf daher, <weil bei ihnen der Kern rein ifalienifdi iff; 
aber fie konnen fidi nodi nidif von einigen Einfliiffen losfagen, weldie nidif ganz 
harmonifdi find mif unferem Temperamenf, fie konnen Vor allem nidif eine be- 
ffimmfe Vorliebe fur die Farbenwiri- 'Ag opfern, weldie ffefs, um offen zu fein, auf 
der Oberfladie der Mufik bleiblgpan kann indeffen nidif umhin, bei diefen 
Mufikern das Verdienff anzuerkennen, in unfere Mufik die Elemenfe der fedinifdien 
zeifgenoffifdien europaifdien Mufikerneuerung eingefiihrf zu haben. Idi nenne hier 
einen der modernffen, weldiem diefes Verdienff zukommf: Alfredo Cafella. Idi will 
nidif , von" ihm fagen, dag er neue Formen gefunden haf, aber der Charakfer feiner 
Mufik iff vollkommen perfonlidi: er haf in unfere' Mufik den Humor eingefuhr. 
(f. das Trio SiciUana e Burlesca, „Pupazzeffi" fur Klavier, vierhandig, wovon 

• der Aufor eine Iranfkription fur kleines Ordieffer angeferfigf haf, „I Pezzi 
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infanfili* fiir Klavier, zweihandig). Er befiijf ein gewijfes Gefiihl frauriger traumerei, 

weldie an ihin audi perfonlidi iff (f. .A'noffe alfaV fur Klavier, zweihandig). Man 

mug bei diefem Komponiffen eine Tendenz der Einfadiheif konffafieren, die ein 

wefenflidies Symptom unferer neueffen Mufik iff; leine lefjfen Kompofifionen find 

augerff einfadi, trots des harmonifdien Syffems, Welches er beffandig anwendef, . sty 

gegriindef, auf .Diffonanz und . Chromafismus. Idi komme nodr hierauf 

zuriick. Ildebrando Pizzeffi haf in die Harmonie fowohl als audi in die melodifdie ' r •!/;? 

Eingebung einen rieuen und vereinfadienden Geiff gebfadif; im Grunde find es J '<$ 

raffifdie Nofwendigkeifen, weldie ihn zu diefem Refulfaf gefiihrf haben, denn die 

nafiirlidie Tendenz legf unferer Kunff ihre wefenflidien und beffandigen Charakfer- ;| 

ziige auf: das Unmiffelbare und die Einfadiheif. Die ifalienifdie Kunff, wenn fie 

ifalienifdi war, iff ffefs einfadi gewefen. Idi wei)3, dag es einen Unferfdiied gibf 

zwifdien der im allgemeinen gleichklingenden Harmonie Pizzeffis und der Diffonanz 

Malipieros und Cafellas: dies find Taffadien, fiber die man fidi nidif zu 

faufdien braudif. Wenn man in Befradif ziehf, dag die Diffonanz heufe den 

gleidien Werf hat, wie die Konfonanz, wenn fie als Konfonanz angewendef wird, 

d. h. in einer Weife, weldie unabhangig iff hinfidiflidi des Klanges (undfo iff fie 

ffefs von Cafella und Malipiero angewendef word en), Jo mug man zugeben, dag 

die Mufik Pizzeffis ebenfo einfadi iff wie diejenige der beiden anderen. Wenn - >?$' 

idi eine Diffonanz anWende/ wie idi eine Konfonanz anwende, fodag fie midi nidif \ ..";",* 

"unbedihgf zu einer Tonfolge und vorher aufgeffellfen Tonverbindung zwingf, , ' : •.<;*' 

weldier Unferfchied beffehf ; dann felbff vom fedinifchen Sfandpunkf aus zwifdien '" •-$ 

Konfonanz und Diffonanz? '■''..- . , 4| 

- Es iff daher diefer Zug der. Einfadiheif und des Unmiffelbaren, weldier unjere jg* 

neueffe munkalifdie Sdiopfung |diarakferifierf. Und man mug Pizzeffi ganz ' • "**■ 

befonders dankbar fein, ' dag er der erffe gewefen iff, weldier die Nofwendigkeif 

einer unabhahgigen raff ifdien Kunff, fei es nun vom Sfandpunkf der Form aus 

oder vom Sfandpunkf des Inhalfes, gefdiaffen haf.; Er begann damif, feine Auf- 

merkfamkeif <auf die alfen griediifdi-lafeinifdien Arfen zu lenken, weldie fo viel . ,,,^ 

neue Formen fiir unfere moderne Aufnahmefahigkeif enfhalfen, und weldier zwei r..$M 

mufikaKJdie; Arfen nidif mehr genugen. : Aber feine Forfdiungen find kein einfadier -,'& 

hbchgelehrfer Wiederaufbau gewefen:' fie ffellen/im Gegenfeil eine Wiedergeburf & 

von alfen Sdiemen dar, in denen fidi neue mufikalifdie Formen abzeidinen. Nidif . " \ 

unfer Geiff foil fidi in den Diehff diefer Sdiemen ffellen: fie find es im Gegenfeil, 

- weldie .unferem Geiffe das Miffel neuer mufikalifdier Formen geben. Diefe alfen 

lafeinifdien Formen, aus denen der wunderbare,Gregorianifdie Gefang enfffanden 

iff, erwarben in Verbindung mif unferer Aufnahmefahigkeif harmonifdie Kraff. 

Pizzeffi haf diefe Kraft in einer originellen Weife zu verwirklidien verffanden, 

indem er fidi eines .einfadien harmonifdien Syff ems bedienfe, weldies gewiffer- 

magen efwas gemein hat mif dem. harmonifdien Verfahren, Welches manchmalvon 

unferen Meiffern der Renaiffance des XVII. Jahrhunderfs angewendef wurde, aber 

em 4ennoch neues Syffem, und zwar infolge der neuen Lage, weldie die modernen 

pfydiologifdien Nofwendigkeifen auferlegf. Es handelf fidi urn eine Harmonie, 

weldie befonders gegriindef iff auf von der Quinfe ausgehende Tonaxfen; fie 

fchwebf m emer unbeffim.mfen Tonafmofphare, weldie aus grogen Erregungen und 

abffrakfen Vifionen hervorgehf. Wir haben hiervon fdione Beifpiele in „La danza 

dei 7cand41abn" (Intermezzo fiir „La Nave" von Gabriele d'Annunzio), in der. 

i U L 'S ' J" der L ^ iw Qefang und Klavier J Paffori" etc. Die mu- 

PkalifcheKulfur Pizzeffis iff befonders gegriindef' auf unferer alfen Mufik des XVI, 

xvii. und XVIII. aahrhunderfs:- aber diefer Kunffler beji&f audi eineeingehende 

; .: ".'■'.'■ , •■' ••'.. / 2/9' 
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Kennfnis der weifer vorgefdiriffenen tedinik. Seine fdiopferifdie Fahigkeif haf 

, fidi in ihm nadi und nadi enfwi<kelf, wie er fidi audi losgefagf haf von einer ge- 
wiffen Vorliebe fur einige bedingfe und melodifdie Formeln, weldie ein wenig 

;. ffarr find und fur die alfeh Tonarfen geeignef waren. Ein Jdiones Beifpiel diefer 
fpirifuellen Enfwi&elung gibf feine lefefe Kompofifion'Oierausgege'ben von Cheffer. 
London), die „Sonafe en la" fur Klavier und Violine.- . x 

-., Nadi Pizzeffi glaube idi, muffen wir Liuzzi und Caffelnuovo erwahnen, 
te£ferer Sdiuler von Pizzeffi; es iff ein Geiff von wirklidi ifaliehifdier Einfadiheif, 
wie dies aus den lefjfen Kompofifionen )ieryorgehf: nian enfdedsf dorf Kiinffler, " 
weldie von diefen Einfliiffen .befreif find, -durdi weldie die impreffionifdie Sdiule 
ihre efffen Arbeifen auf eine falfdie Fahrfe . lenkfe. - Ein falehfierfer Komponiff, 
Aufodidakf, iff Giannoffo Baffianelli. Man findef in feinen Sonafen fur Klavier 
und fur Klavier und Violine\originelle und infereffanfe Seifen, obgleidi diefelben 

•> nidif immer bei dem Aufor ' eine fehr fidiere Kennfnis der Kompofifionsfedinik 
aufweifen. Es iff angezeigf, an diejer Sfelle einige allgemeine Bemerkungen zu 
madien. Unfer mufikalifdier Qeiff liebf nidif die fymmefrifdien Formen und haf fie 
niemals gern gehabf: die Kompofifionen linferer alfen Meiffer find "ffefs in einem 
.Qeiff der Freiheif gehalfen; es geniigf, - einen Blick auf das Werk irgend eines 

' Mufikers zu werfen, Paleffrinas, Frescobaldis, Midielangelos, Roffis, Scarlaffis u.a./ 
urn fidi davon zu uberzeugen; man findef ffefs in dem Werk diefer Mufiker einen 
Zufammenhang und ein Gleidigewidif in der mufikalifdien Abhandlung, weldie 
viel mehr aus einem nafurlidien Sinjn dfcr Proporfionen geboren werden als aus 

■ einem ardiifekfonifdien, bereifs fruher beffehenden Plan. Die konfrapunkfifdie 

. Verzierung felbff iff fponfan, es iff fehr felfen, da^ die Imifafionen ffreng find: 
fie fchliegen-fidi. niemals in periodifdie Wiederholungeh ein; was diefen Werken 
Frifdie und ein'mbdernes Gefiihl gibf, das kommf daher, >da£ diefe Mufiker in^ 

,; ihre Mufik die iiafurlidie Freiwilligkeif des Worfes hineinlegfen. Wir muffen auf 
diefe Enfw}ckelung zuriickgreifen. Idi. glaube, da)3 - fidi durch die neuzeiflidie 
Lofung diefer Probleme bedeufende Neuerungen in die Tedinik der Kompofifion 
einfiihren lie£en. . Es handelf fidi darum, die freie Variafionsform auf die" mehr 
oderweniger fymmefrifdien Formen zu uberfragen, weldie nodi Keufe in den weif 
forfgefchriffenen Werken vorkpmmen, weil die Erneueriing iin allgeineinen auf 

, den Rhyfhmus, a.uf die Harmonie und das Ordieffer einwirkf, aber nodi nidif auf 
die niufikalifche Darffellung felbff,- weldie nodi den konvenfionellen Regeln ge- 
hbrdif. Vergleidien Sie nur das Sdiaffen Pizzeffis mif dem Cafellas und Malipieros 
(in def fen lefsferen Werken: „Paufe del filenzio" •[ 1947} fur Ordieffer; „PoImi afolani" 
[1916] und „Barlumi" (1947] fur Klavier, zweihandig, befonders in „Le feffe canzoni" 
(dramafifdie Szenen) und dem Qua'rfeff „Refpeffi eSframboffi" [19191 der Volks* 

-diarakfer fehr guf zum Ausdruck kommf): Wahrend bei den beiden le^fen faff 
niemals eine fozufagen mufikalifdie Darffellung vorhanden iff, weil fidi alles auf 

. die Verwebung von Themen rediizierf, weldie fidi immer wieder errieuern, Jo iff 
bei Pizzeffi und feinen Sdiulern hingegen eiiie gewiffe Refpekfierung der klaffifdien 
Formen, der Darlegung und der ; EnfWi(kelungeii zu verzeidmen. Es gibf da alfo v 

• eirie Tiir, weldie zu der Zukunff unferer Kunff fiihrf: es handelf fidi nur darum, 
unfere wirklidie Tradifibn wieder aufleben zu Iaffen, unfer wirklidies mufikalifdies 
Gefuhl. . ; \ ' , , ' , . ' 

Was die Lyrik fur Gefang und Klavier befrifff, in weldier idi feine Form fiir 
fidi fehe, fo glaube idi, gewiffe Tendenzen ehfffehen zu fehen, die auf diefe Form 

.der Kompofifion Bezug haben, weldie zweifellos audi ahdere Folgen haben* 
wiirden. Man verjudiC eine genauereGbereinffimmungzwifdiendem poefifdien Mefrum 
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und dem mufikalifchen Safj herbeizufiihren, wobel man fich poefifcher popularer 
Texfe bedienf oder Texfe von einem popularen Genre. Fur diefe Wahl gibf es 
zwei Griinde: die populare Poefie iff unmiffelbar, eine freie Wiedergabe der 
reinen Gefuhle und als folche ausgefprochen mufikalifch; auj3erdem hat diefe Poefie 
gewiffe mefrifche Befonderheifen, wekhe genau iibereinffimmen mif diefem Genre 
der mufikalifchen Form, welche die Lyrik fiir Gejang und Klayier iff. In diefer 
Ideenanordnung haben Pizzeffi, Malipiero und Luizzi Jehr infereflanfe lyriken 
gefdtaffen, wShrend Alaleona in feinen Lyriken verfuchf, den Sfil der einffimmigen 
ifalienifchen Lyrik des XVII. Jahrhunderfs wieder aufleben zu laffen. 

Man kann alfo fejfffellen, dap" es eine wirkliche unabhangige ifalienifche 
Mufikfchule gibf: lie iff der Ausdruck eines Raffengefiihls, weldies im Begriff iff, 
fich mehr und mehr zu kraffigen und Welches nichf verfehlen wird, unferer alfen 
kiinjflerifchen Tradition ein neues Aufbluhen zu verleihen. 

Wir haben unferen Weg gefunden. Das geniigf uns; das iibrige kommf ganz 
von felbff. 

(Einzig bereohtigte Manuskript-Obersetzung aus dem ItaKenischen) 



Die neuen Aufgaben .des deuffchen 

Chorgefanges 

Von Dr. Hugo Leichfen,friff 

II. 

Nachdem von den Lendvai'fdien Kompofifionen fiir Mannerchor die Rede war 
feien heufe Lendvai's einfchlagige Werke fur gemifchfen und Frauenchor einer 
kurzeri Befradifung unferworfen. Die fieben 4 bis 6ffimmigen gemifchfen 
Chore a cappella op. 22 (Verlag Simrock, Berlin), w Minnefpiegel" befifelf,. find 
ein Seifenffiick zu den fchon befprodienen Minneliedern fiir Mannerchor op. 21. 
Hier wie dorf das Zuruckgreifen auf die alfe klaffifche Chorfechnik des 16. Jahr- 
hunderfs, wie fie audi Brahms bisweilen mif gliicklidier Wirkung angeffrebf haf. 
Es liegf in der Nafur der Sache, dag dem aus Frauen- und Mannerffimmen ge- 
mifchfen Chor noch farbigere Klangwirkungen abzugewinnen find, als dem 
Mannerchor, und Lendvai haf diefen Vorzug Wohl zu nu$en verffanden. Der 
„Minnefpieger iff allerdings im miffelalferlich-myffifchen, geifflichen Sinne zu ver- 
ffehen. Gedichfe der Nonne Medifhild von Magdeburg und ungenannfer miffel- 
alferlicher Dichfer haben hier eine mufikalijche Faffung gefunden, die ihrem 
ekffafifdvfchwarmerifchen Ton, ihrer zarfen und doch inbrunffigen w Minne" des 
Herrn durchaus gerechf wird. Die Ch6re find feils liedarfig, feils mofefferiarfig 
aefefcf. Von den liedarfigen Sfucken haf das vierffimmige „I<h ffiirbe gem aus 
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Minne* die jdilidifetfe und dodi uber zeugendff e Verf onung. Von o!en vierffimmlgen " 
mofettenarfigen Sfudten (alle meifferlidi gejefcf) iff das ffarkjfe vielleidif „Eia, liebe 
Goffesminne", zumal in feinem ekffafifdien zweifen Teil: n O Minne, flip" ma'diff du 
Pein und Not". Zwei fedisffimmige' Prunkffii&e fdilie£en das Opus ab ( beide 
mif einer an den beffen Mufferh alfvenezianifdier Chorfedmik gereiffen 13ber- 
. legenheif geformf. Man wird in unferen Tagen wenig Beifpiele eines fo edleri . 
Chorfa^es finden, wie ihn Lendvai in der feierlidi pradifigen Mofeffe „Aus des 
Vafers Ewigkeif " enffalfef, mif ihrem wirkungsvollen Dialog der drei hohen gegen * 
die drei fiefen Sfimmen. Nodi/ didifer in einander verfdilimgen find die Jedis 
Sfimmen in dem madifvoll aufgebaufen Sdilu£ffu(k: „Sdiau rings urn didi". 

Den Safi fiir Frauendior haf Lendvai mif befonderer Vorliebe : bis in die 
lefjfen Feinheifen hin durdigearbeifef, und als Ergebnis feiner Arbeif legf er eine 
ganze Reihe von Werken vor, die den Frauendior vor neuen Aufgaben ffellen, 
ihm ein Gebief erfdilie^en, das die friiher fo eng geffeckfen Grenzen des Frauen- 
diors weif iiberfdireifef. 

Mif der „Nippoh" befifelfen Chorfuife fur weiblidie Sfimmen, op. 5 (Verlag 
Simrodc, Berlin) beginnf die Reihe, 3-, 4- und 6-ffimmige kleine Sfiicke vom 
zarfeffen, duffigffen Klange, nobel und fdiwebend wie die fo Ju'mmnngsvollen 
japanifdien Didifungen, die hier mif fo viel Gliick in Mufik iiberje&f find. Hier 
haf Lendvai mif feinem Takf feiner konfrapunkfifdien Gefdiicklidikeif Ziigel an- 
gelegf, Jeine Wirkungen mehr aus dem .harmonifdien Gefiige, .dem Klang der 
hohen Sfimmen, den zarfen und reinen tKonfuren gezogen. Das Ergebnis iff 
eines der neuarfigffen, reizvpllffen Werke der' bisher allerdings kaum ffark ah- 
gebaufen Gaffung. Ein erlefener Klangfinn findef hier fafzinierende, wie z. B. in 
dem „Mond" Gedidif den Dialog zwifdien 2 Sopran- und 2 Alfffimmen mif der 
akkordifchen, durdiwegs auf ein ganz leifes u ; gefungenen Begleifung von adif 
anderen .Sopran- und Alfffimmen, wie bei der durdi gehalfene Tone und all- 
mahlidies Abbredien der Sfimmen fo maierifdi empf undenen ?und ausgedrucbfen 
Sfelle: „Aus griiner Eb'ne ffieg langfam zum Himmel Rau(h urid ' enffdiwand". 
Die Wirkung diefer Gefange iff felffam fremdarfig; ohne daj5 dabei auf die Miffel 
einer wirklidi exofifdien, japanifdien Mufik zuriickgegriff en wird, die ja mifMer 
Art unferes Mufizierens vor laufig nodi durdiaus unvereinbar.find. Lendvai haf 
hier feinen Inffinkf bewahrf in der Erkennfnis der affhefifdien Grundwahrheif, da)5 
es in der Kunff mehr darauf ankommfc daj3 eine Wirkung edif erfdieinf, als dap" 
fie fidi faffadilidi der edifen Miffel bedienf. Jede. orienfalifdie Mufik mup" mehr \ 
oder weniger dem europaifchen Mufikfinn angepa^f werden, Jur den Gebraudi 
felbff unferer begeifferfen Exofiker umgebildef werden. Lendvai zeigf, dag man 
„edif klingende w japanifdie" Mufik madien kann, ohne da^ man im geringffen 
die faffachlidien Miffel der eingeborenen japanifdien Mufiker radebredif und 
mighandelf. ( 

Nadv diefen Ausflfigen in das feme Miffelalfer und den fernen Off en geleifef 
uns Lendvai's op. i&: „5 fuhfffimmige Frauendiore ohrie Begleifung" (Verlag 
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Simrock, Berlin) in die GegenWarf. Diefe lyrifchen Impreffionen zu Gedichfen VOtt 
: W. C. Gomoll leuchfen in hellen, glanzenden Farben. Nichf mehr das zarfe Paffell - 
der japanifchen Gefange, nichf mehr die ffrenge Archifekfonik der myffifchen miffel- 
alferlidieh fpirifuellen Gebilde, Jondern ein Schwelgen in einer Fluf von Sonne 
und Farbe find fur diefe Kompofifionen bezeichnend. Sie find alle fiinf werfvoll, 
dodi gebe idi dem erffen und dem lefjfen Sfiick: „Lichf" und „Lerchenlied" vor 
den iibrigen nodi den Vorzug, weil Jidi ihre Koloriffik nodi freier und ktihner 
enffalfef. Es bedarf allerdings eines Chors, wie des vorziiglichen Margarethe 
Deffpff'fdien Frauendiors in Frankfurt a. M. (dem das Opus gewidmef iff), urn alle 
ungewohnfen Schwierigkeif en zu iiberwinden, die hier die Lofung der Aufgabe 
mif fich bringf. Vorwarfsfrebende und ffarke Chore werden hier jedenfalls Auf- 
gaben finden, an die Zeif und Miihe zu wenden fidi wirklich lohnf. Von dem 
zimperlichen, jungfrauleinhaffen, gufbiirgerlichen Ton des alfbeliebfen Frauenferzeffs 
iff hier nichfs mehr iibrig geblieben. 

Weniger diarakferiffifch im Geprage iff Lendvai's Op. 20: „3ungbrunnen. 
Ein Liederkreis indeuffdier Art (Verlag Simrod*, Berlin). Zehn Gedichfe von 
E. A. Herrmann find hier, fiir dreiffimmigen Frauenchor und kleines Ordieffer 
gefe^f, in einen Liederkreis gefdiloffen. Anheimelnde Mardienpoefie, anmufige 
Kiuderlieder, fdilidif ausgedruckfe Nafurffimmungen waren hier in Tone zu iiber- 
fefcen. Diefem Charakfer der Poefie pa£f fidi die Mufik an. Ein Schumann ver- 
wandfer romanfifcher Ton fchwingf hier mif:' Mufik aus dem Gemuf gefdiopff, fein 
geformf, mif liebevoller Kleinarbeif reich ausgezierf, klar in der Linie, aber nichf 
blendend, nidif durdrirgend weldie Abfonderlichkeif urn Aufmerkfamkeif werbend, 
Die harmonifdi und rhyfhmifdi ziemlfth einfach gehalfene dreiffimmige Chorparfie, . 
die Sfu&e des begleifenden Ordieffers, madien dies Werk viel leidifer ausfiihrbar, 
als es die a cappella-Werke Lendvai's find. Nidifsdeffoweniger hat diefe faff 
volksfurnlidie Parfifur ihre befonderen Schonheifen, ihren Sfil als ein Stuck reifer 
idyliifdier Kunff. Den Mufiker wird die au£erordenflidie fKemafifdie., fymphonifdie 
Arbeit feffelri, mif der die zehn Lieder in einen einzigen zujammenhangenden 
Rahmen gefafK find. So verfdiieden die Sfimmungen der einzelnen Gefange audi 
fein mogen, fie wirken gleidifam wie eine Reihe von Gobelin-Bildern, die auf 
einen Teppidigrund von einheiflidier Mufferung eingeffi&f find. 'Aus den nam- 
lidien wenigen Mofiven wird im Orcheffer eine Symphonie gewoben, die fidi durdi 
alle zehn Lieder hindurdiziehf, gleidiwohl jedes. einzelne feine Sfimmung fidi aus- 
pragen la£f, von einer Sfimmung 'zur anderen yermiffelnd uberleifef. 

Wenn die Dberfidif fiber Lendvai's Chorkompofitionen verfchiedener Art 
einigermapen deuflidi gemadif hat, weldie Fulle reifer und eigenarfiger Kunffwerke 
hier vorliegf, dann iff ihr Zweck erreidif. Lendvai gehf voran auf einem Weg, 
der wie es fdieinf, in jungffer Zeif als durdiaus ausfidifsreidi erkannf worden iff. 
Es if zu erwarfen. dag durdi feine ffarke Anregung die Aufmerkfamkeif ernffer 
Kunffler immer mehr auf jenes Kunffgebief gelenkf wird, dem bei aller Breife der 
Ausdehnung dodi eine zu grofrs Fladiheif bisher eigenttimlidv war. 
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Mufikphyfiologifdier Teil 



Horfamkeif des Mufikfaals 

- Von Prof. Dr. Eugerr Michel 



Jede musikalische Darbieturig verlangt 
einen guten Vortragsraum, der keine Fein- 
heiten verloren gehen 13Bt, andererseits 
aber alle storenden Tonanhaufungen ver- 
meidet. Dies ist nun sehr , rasch aus- 
gesprochen, aber die Verwirklichung bietet 
gar mancherlei Schwierigkeit, sonst warden 
nicht immer wieder Sale entstehen, tiber 
deren Horsamkeit bald nach der ErSffnung 
aufs lebhafteste geklagt wird. Und gar die 
Flut ' von Tonen, die beherrscht ■■ werden 
sollen! Kpmmen doch im musikalischen 
Bereich T6ne von 40 bis 4000 Schwingungen 
in der . Sekunde, also WellenlSngen von 
etwa 8,5 Metern bis herab zu 8,5 Zenti- 
metern vor und diese Mannigfaltigkeit wird 
noch dadurch gesteigert, daB neben jederii 
■ Gritndton zahlreiche ObertSne mitklingen. 
AuBerdem haben wir . mit Schwingungen 
. ungewollter Art zu rechnen, mit Gerauschen, 
welche durch Anblasen und Handhaben der 
Instrumente, durch Kleiderrasche^ln, HQsteln, 
Knittern von Noten und Papierprogrammen 
hervorgerufen Werden. 

Alle diese Schalle werden bei ' ihrer 
groBen Fortpflanzungsgeschwindigkeit von 
340 m-Sekunden innerhalb weniger Augen- 
blicke wieder und immer wieder von deri 
RaumumschlieBungen zuriickgeworfen. 

Dazu kommt, daB die Tonquelle nur 
.selten, . z. B. bei Solo, einheitlich ist, im 
Qbrigen aber, vor allem bei Chor und 
Orchester, von mehr oder weniger sich 
verschmelzenden instfumentalen und ge- 
sanglichen Stimmen gebildet wird, die sich 
auBerdem noch fiber eine grSBere Podium- 
flSche verteileh. ■'■■.. , 

•> Wir verstehen daher, daB selbst bei 
dem schlichtesten musikalischen Vortrag der 
Lufjraiim des iSaales von einem wilden 



Gewirr . verschiedenartigster Schwingungen 
durchtobt wird, die bra'ndend • gegen die" 
Umfassungsflachen schlagen und von diesen 
zuriickgeworfen sich stets von neuem mit- 
einander verschlingen. Dabei ist ein Ver- 
' gleich mit der von Unwetter aufgewUhlten 
See insofern zu schwach, als diese in der 
Hauptsache nur auf ihrer zweidimensionalen 
Oberflache erregt wird, wShrend der Ton- 
sturm den ganzen Raum auf die Tiefen 
seiner drei Abmessungen in Anspruch 
nimmt. 

Soil nun der Saal seine Aufgabe, die 

Tone wirkungsvoll zur Geltung zu bringen, 

erfiillen, so muB er.vor alien Dingen. die 

Schallschwingungen unbehiridert an das 

Ohr des HQrers gelangen lassen. Er muB 

daher mdglichst frei von Zwischenstiitzen 

sein; auch ist es vorteilhaft, wenn er mit 

ansteigenden Sitzreihen ausgestattet ist. 

Werden die urimittelbaren Tonwellen von ' 

Rackwiirfen unterstiitzt, so kann dies von 

grpBem Nutzen sein. Bedingung ist aber, 

daB die Rtlckwurfe mit nicht m,ehr als 

12 bis 17 m Urhweg . hinter dem Urton 

folgen. Anderenfalls ftihren sie zu lSstigem 

Nachhall, wenn nicht gar zu Echo. Beides 

muB aber vermieden werden und zwar ge- 

schieht dies in>rster Linie durch die Wahl 

einer geeigneten Raumform. Es ist daher 

wichtig, schon bei der Planung eines Musik- 

saals . seinen HauptumriB eingehend nach- 

zupriifeh. Auf feine Architekturgliederungen, 

Flachenrauhigkeiten u. dergl. kommt es 

dabei gar nicht an, denn iiber diese gleiten 

die Tortwellen, welche z. B. bei einer 

Mannerstimme eine LSnge von etwa 2,4 

bis 5,0 m, bei ,einer Frauenstimme eine 

solche von 0,6 bis 1,2 m aufweisen, gtatt 

hinweg, ohne sich durch sie erheblich be- 
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einflussen zu lassen. Fur den Verlauf der 
Schallwellen ist also die Art der Wand- 
behandlung ganz' gleichgiltig; sie gewinnt 
erst Bedeutung, wenn es sich urn die Be- 
urteilung der Starke eines Rtickwurfs und 
urn die etwaige Notwendigkeit sie zu 
dampfen handelt. 

Neben der Raumform besitzt auch die 
wirkliche RaumgroBe Bedeutung, wie schon 
der Umstand zeigt, daB sich bei etwa 31 m 
Abstand der zuriickwerfenden Wand ein 
einsilbiges Echo, bei 68 m ein zweisiibiges 
ergibt. VerniOgen sich andererseits infolge 
der GroSe eines Saals .nicht genugend 
fordernde Riickwiirfe zu entwickeln, so er- 
scheint der Vortrag dunn und kraftlos. 
Man wird daher einem Musiksaal nur die 
unbedingt notwendigen GrOBenmaBe geben 
diirfen. 

Unter den moglichen Gestaltungsformen 
scheint nach alien Beobachtungen das 
Rechteck besonders , gunstig zu sein und. 
zwar fur den GrundriB wie fur den Langs- 
und Querschnitt. Wir begegnen ihrn z. B. 
im Saal der Singakademie in Berlin, dessen 
gute HQrsamkeit selbst durch den nach- 
traglich eingebauten NischenabschluB des 
Orchesterpodiums nicht beeintrachtigt wurde. 
Auch der Saal. des neuen Gewandhauses in 
Leipzig' zeigt im grolten und ganzen einen 
RechteckumriB. 

Mit Argwohn sind dagegen die Rund- 
formen zu betrachten. Da bei diesen die 
Einfallslote nicht wie bei der ebenen Flache 
parallel laufen, sondern mehr oder weniger 
verschieden gerichtet sind und damit den 
Verlauf der Schallstrahlen umlenken, so 
werden die Schallwellen beim Ruckwurf 
entsprechend zusammengedrangt^oder aus- 
einandergezogen. Vor allem haben da die 
Hohlformen Bedeutung, denn bei diesen 
werden tiie zurilckgeworfenen Schallstrahlen 
zunMchst in Brennpunkten vereinigt utM erst 
darUber hinaus zerstreut. Diese Brenn- 
punkte wirken also wie sekundare Schall- 
wellen, von denen dem Ohr Tone aus- 
zustrOmen scheinen und es hSngt nun von 
der ; Gr6Be und Kriimmung der zuriick- 
werfenden Fiachen ab, wo die Brennpunkte 
l«egen und in welchem MaBe sie sich 



storend bemerkbar machen. Es ist daher 
bedenklich, bei einem Musiksaal runde 
GrundriB- und Deckenformen anzuwenden. 
Besonders aus" Kuppeln entwickelt sich 
starker Ruckwurf, der bei den meistens 
vorliegenden groBen Bauabmessungen erst 
betrachtliche Zeit hinter dem unmittelbaren 
Schall beim Horer eintrifft und diesen daher 
stort. Ist uberdies die Kuppel nach der 
Halbkugel gestaltet, so wird sie dadurch 
gefahrlich, daB ein von der Schallquelle, 
etwa einem Sanger nach dem Krummungs- 
mittelpunkt und von da weiter zum Ge- 
wolbe'gezogene Liflie. gleichbedeutend mit 
dem Einfallslot ist. Infolgedessen fallen 
Schallstrahl und Einfallslot zusammen, das 
heiBt, der Sanger hort zu seiner unlieb- 
samen Oberraschung den Widerhall des 
eigenen Gesanges. So macht sich z. B. im 
groBeh Saal der Stadthalle in Hannover, 
welcher mit einer Kuppel von den MaBen 
des Pantheons in Rom d. h. mit rund 43 m 
lialbmesser Oberdeckt ist und sowohl fur 
rednerische wie fiir musikalische Dar- 
bietungen benutzt wird, ein gerade fiir den 
Vortragenden sehr lastiges Echo aus der 
Kuppel bemerkbar. Und aus etwas zuriick- 
liegender Zeit mag auf den groBen Saal 
des Trocadero in Paris verwiesen werden, 
wo ungunstige Riickwiirfe zu eingehenden 
Beobachtungen und Abdampfungsversuchen 
gefuhrt haben. 

Im ganzen muB man sich wundern, 
wenn fiir Musiksale immer noch auf bogen- 
fOrmige Deckeh oder sogar auf Kuppeln 
zuruckgegriffen wird. Es liegen doch schon 
genug ungunstige Erfahrungen damit vor. 
Gleiches gilt von dem verwandten Gebiet 
des Kirchenbaues, wo z. B. die mit einer 
groBehVierungskuppel ausgestatteteThomas- 
kirche in Berlin' zu Klagen Veranla'ssung 
gab. Allgemein sagt bezuglich der Kirchen 
bereits das Eisenacher Regulativ vom 
Jahre 1861, daB von Zentralbauten ohne 
Kreuzarmansatze die Rotunde als nicht 
akustisch zu verwerfen sei. 

Aus alien diesen Betrachtungen be- 
statigt sich die schon erwShnte Kotwendig-' 
keit, bereits den Entwurf eines Saalneubaues 
auf den zu erwartenden Verlauf der Schall- 
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wellen und ihrer Ruckwiirfe erngehend zu 
priifen. Auf die Wege und die Moglich- 
keiten dazu hier naher einzugeheri, wiirde 
zu weit fiihren. Es mag genugen, darauf 
hinzuweisen, daB solche Mdglichkeiten tat- 
sachlich bestehen und daB es somit in 
unsere Hand gegeben ist, bei ungunstigem 

/ Ausfall der. Nachpriifung den Entwurf noch 
rechtzeitig, d. h. vor Beginn der Bauaus- 
fiihrung umzugestalten, auch den Ausbau 
entsprechend, zu wahlen und damit spatere 
unangenehme Erscheinungen von vornherein 

, .. ■ auszuschalten. Mit Erfolg ist dies z.-B. ge- 
schehen, als es sich darum handelte, eihe 
groBe Zirkuskuppel in Berlin fur den Bau 
des groBen Schauspielhauses zu verwerten.' 
Die dort gewbnnenen Lehren finden wir 
auch bei der Deckenbildung in Poelzigs 
Entwurf zu einem Festspielhaus in Salzburg 
nutzbar gemacht. 

Die in einem Saal sich zeigenden Schall- 
storungen sind zwar in der Hauptsache, 
aber i nicht aus'schlieBlich auf Ruckwiirfe 

/■■■■ 

zuriickzufiihren. Neben diesen sprechen 
- namlich auch Resonanzen, d. h. Mit- . 
schwingungen und endlich noch Interferenzen" 
mit. Die letzteren, welche sich aus dem 
■ -Zusammentreffen von Schall wellen ergeben 
und ,je nach dem SchWingungssinn der- 
selben '. zu .TonverstJirkungen oder 
- ; -schwMchungen fiihren, wechseln andauernd 
bei dem einen Musikraum standig durch- 
flutenden Tongewirr. Sie sind daher-schwer 
einzuschatzen und 'noch schwerer zu beein- 
flusseri.^ Es ist. daher verstandlich, wenn 
Unger s. Zt. ergebungsvoll erklarte, man 
k6nne bezuglich der ( Interferenzen ^nichts 
tun als seinem gutigen Geschick vertrauen. 
Schon eher la'ssen sich die Resonanzen 
oder Mitschwingungen beurteilen. Sie ent- 
stehen vornehmlich , dadurch, daB die 
Schwingungen einer Tonquelle sich einem 
Podium, dem /FuBboden, den Wand- und 
DeckenflSchen mttteilen und von dort wieder 
auf die Raumluft iibergehen. Sie verstSrken 
damit die Schwingungen des unmittelbaren 
Schalls und zwar urn so mehr, je gf6Ber 
die mitschwingenden Fiachen sind^ je 
. leichter und ausgiebiger sich also die - 
Sehwhigungen derselbep auf die tuft ,pb?r-r 
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trageri. Da sich aber diese Schwingungen 
auf das Einsetzen' des Reizes hin erst in 
einer gewissen Frist voll entwickeln und 
nach dem Aufhdren der Erregung noch 
cinige Zeit hinziehen, so wird durch sie 
der Ton gedehnt und gerundet. Er klingt 
weicher an und ab als ohne Resonanz, was 
dem musikalischen Vortrag sehr zustatten 
kommen kann. Andererseits teilt die Eigen- 
art des mitschwingenden Stoffes dem mu- 
sikalischen Ton eine gewisse Klangfarbe 
mit, welche in die Absichten des. Tonsetzers 
eingreift. Man wird daher die Resonanzen 
mit Vorsicht behandeln miissen und vor 
allem ihr ObermaB zu vermeiden haben. 
Am gunstigsten werden sie dort sein, wo 
es sich urn verhaltnismaBig geringe Raum- 
abmessungen handelt, also z. B. in Kammer- 
musiksalen, wahrend bei groBen RSumen, 
in welchen die T6ne schon durch Nachhall 
gedehnt werden, Resonanzwirkungen we£ 
niger wiinschenswert sind. . 

Zur Mitschwinguhg neigen vor. allem 
dilnne Platten, besonders wenn sie unter 
Sparinung stehen, z. B. belastete WSnde 
und Decken aus Eisenbeton oder Rabitz- 
kbnstruktion. Am meisten vermag Holz. 
die verschiedenartigSten Schwingungen auf- 
zunehmen und zu erwidern. Damit erklSrt 
sich groBenteils die vielgerflhmte Hdrsam- 
keit der alten, aus • Holz gebauten und mit 
holzernen ' Logen ausgestatteten Barock- 
theater, gegen die der urn das Jahr 1755 
mit dem Teatro Pergola in Florenz unter- 
nommene Versuch eines steinemen Logen- 
hauses so schmahlich abfiel, daB man reu- 
miitig wieder zu der frQheren Bauweise 
trotz ihrer grbBeren Feuergefahrlichkeit 
zurQckkehrte. In diesem Zusammenhang 
sei auch der aus Fachwerk mit beider- 
seitiger Bretterverkleidung e'rrichtete und 
auf mehrere Holzbalkenlagen abgestQtzte 
alte Gewandhaussaal in Leipzig erwShnt. 
Ganz allgemein beruht auf der Resonanz- 
fahigkeit des Holzes die vorzugliche 
Wirkung hOlzerner Podien und Wandver- 
tafelungen. 

Bei alien mitschwuigenden Fiachen, die 
also ihrerseits wieder Schallquellen dar- 
sfgllep, ist genau wie bei den Ruckwttrfen 
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;Bedingung, daB sich aus ihri'en' keine 
groBefen Umwege als 12 bis 17 m gegen- 
tiber derri v unmittelbaren Schall ergeben. 
Den -Resonanzen kommt nocK zugute, daB 
in festen Baustoffen die Fortpflanzungs- 
geschwindigkeit des Schalles eine ganz er- 
, hebliche ist und z. B. bei Tannenholz, in 
Staben gemessen, rund 5256 m-Sekunden 
gegeniiben 340 m in der Luft betragt. In- 
folgedessen eilen ■ die Schallwellen, welche 
einem hdlzernen Musikpodium ,von 'den 
daraufstehenden Personen und Instrumenten 
durch unmittelbare korperliche Beruhrung 
. mitgeteilt werden, in der Masse der bau- 
lichen Konstruktionen dem unmittelbaren 
Schall voraus und sie erfullen bereits die 
Umsc'hlieBungsfiachen des ; Raums, r wenn 
der unmittelbare Schall auf dem Luftwege 
eintrifft. Um so wirksamer . vermogen sie 
daher den letzteren zu unterstiitzen, wenn 
'er von diesen Flachen zuriickgeworfen 
wird. Durch geeignete Anordnung der 
FuBboden- und Podiumtragholzer kann man 
die Bildung derartiger Mitschwingungen 
erleichtern, wie dies z. B. mit Erfolg beim 
Bau des neun Gewandhaussaals in.Leipzig 
geschehen ist. ' . . * 

Abgesehen von Mitschwingungen wlrkt 
der Baustoff auch noch in'.anderer Hinsicht 
auf die H&rsamkeit eines Musiksaals" eiii, 
indem "er namlich die auftreffenden Ton- 
wellen mehr bder.weniger schwScht. Man 
hat es daher in der Hand,' dort, wo ROck-- 
warfe mit nur geringem Umweg, also ge- 
ringem Zeitunterschied hinter dem unmittel- 
baren Schall herkommen, diesen also ver- 
starken, etwaige Auftreff-Flachen aus einem 
kraftig zuriickwerfenden Stoff , etwa poliertem 
Grantt herzustellen und andererseits dort, 
wo der Umweg erheblich, etwa grSBer als 
17 m.sein wQrde und daher Schallstdrungen 
erwarten /lieBe, dampfende Verkleidungen 
vorzusehen. 
.;> Zu gleichen Mitteln wird man auch zu 
.greifen haben, wenn es darauf ankommt, 
in einem schon vorhandenen Saal storende 
RQckwurfe zu beseitigen. Hierbei konneh 
treie Stoffgehange gute Dienste leisten. Da 
diese aber aus architektonischen wie auch 
aus feuerpolizeilichen RUcksichten nicht 



tiberall zulassig sind, so wird meistenseine 
geeignete Wandbekleidung vorzuziehen sein.v 
Am meisten scheint hisher ein doppelter 
Moltonbezug geholfen zu haben, wobei die 
eine Schicht wenige Zentimeter vor der zu ' 
belegenden Flache und die andere weitere 
30 c,m davor auf Holzleisten befestigt wurde. 
Im groBen Saal der Universitat Illinois hat 
ein ebenfalls in gewissem Abstand von der 
Wand angebrachter Belag von Filzstreifen 
' mit Ripsbespannung daruber gute Dienste 
geleistet. Entsprechende Versuche auf diesem 
Gebiet hat u. a. Heger vorgenommen, wie • 
hier nur angedeutet sei. 

Bei der Anlage eines Musiksaals werden 
wir also in erster Linie darauf zu sehen 
haben, daB eine Raumform gewahlt wird, 
welche einen giinstigen Verlauf der Schall- 
wellen und ihrer Riickwurfe verspricht. 
Sodann sind fur die konstruktive Aus- 
fuhrung der Saalumwandungen wie auch fiir 
den Ausbau, die Flachenverkleidungen usw. 
solche Anordnungen und Stoffe zu wahlen, 
welche je nach der Stelle, an der sie sitzen, 
und je nach der akustischen Aufgabe, die 
sie zu erfullen haben, geeignet sind, die 
auf sie einstiirmenden Schallwellen entweder 
zu schwachen oder durch Ruckwurf oder 
Mitschwingung zu verstarken. Hierin je- 
weils das richtige MaB zu treffen, wird 
Sache einer; feinfiihligen und verstandnis- 
, vollen Abstimmung sein. 

Alle diese Einflusse sprechen sich ver- 
•einigt in der Nachhalldauer aus: In jedem • . 
Mu'siksaal laBt sich ein Nachhall von ge- 
. wisser Dauer feststellen und es kommt nur 
darauf an, ob diese Dauer nicht so groB 
ist, daB sie storend wirkt. Nach genauen 
Messungen und Beobachtungen wird man 
1 bis 2 Sekunden als zulassig ansehen 
durfen. Ist nun fiir einen geplanten Saal 
von bestimmter GrSBe auch eine bestimmte 
technische Ausfuhrungsweise und eine be- " 
stimmte Art der Ausstattung vorgesehen, so 
laBt sich danach an Hand der Formel von 
Sabine die zu erwartende Nachhalldauer 
berechnen, und je nach dem Ergebnis kann 
man dann durch Anderung der Ausbau- 
weise, indem man z B. die Fliche vort 
Stoffbespanhungen, Teppichen usw. ver- 



m 



36 



m 

1m& 



w 



\. 






\ 



grSBert oder verkleinert, schlieBlich er- 
rerchen, daB die errechnete Nachhalldauer 
in zulassigen Grenzen bleibt. ' Auf diese 
Weise ist es z. B. mOglich gewesen, im Licht- 
hof der Technischen Hochschule in Berlin, 
als dieser gelegentlich zu einem Festraum 
umgestaltet werden sollte, die anfanglich 
gemessene Nachhalldauer von ft Sekunden 
durch entsprechenden Ausbau auf 3 Se- 



kunden herabzudrUcken uhd damit den 
RaunA fur den neuen Zweck geeignet zu' 
machen. Man besitzt also in diesem 
rechneriscrien Verfahren eine Handhabe, urn 
die Bauweise fUr • einen Musiksaal sach- 
gemalJ zu wahlen und dam.it die oben er- 
wahnten, mehr die Saalform beruck- 
sichtigenden Untersuchungsweisen wertvoll 
zu ergSnzen. " ' . 
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Nofen- und Budierbetprediungen 



Rudolf Karel: Tenia con variazioni op. 13 und 
Sonate op. 14, beides fQr Klavier. Verlag 

N. Simrock, Berlin. ( ' 

Zwci cbenso fessctnde wie crnstlich gekonntc, gc- 
lungcnc Werke. Bcide in c-moll, thematisch und in. 
der ganzen Faktur eng venvandt, stellen sie eigentlicli 
cin zusammenhangendes Bild einer in sich gefestigtcn 
und trotz neuen Batmen ihres Zieles vollig siche'reu 
Pefsonlichkeit dar. Es ist so schwer, sich fiber eine : 
Erschemung zu auBe'rn, der man so ganz fremd auf 
einihal gegenuberstcht. Weder der Vcttag noch 
irgend erne s«nstige Vermittlung konnte mir AufschluB 
geben ubcr Art, Herkunft und Alter des anscheinend 
noch unbejahrtcn Rumancn. In den Jalireti 1911 bis 
1913 veroffentlichte Karel bereits Klavierwerke bis 
zu Opus 18, so daB man annehmen darf, daS die 
vorliegenden zwei Hefte ihrer Entstehungszeit nach 
anzehn Jahre alt sind. Wenn man will, ist etwas 
Brahmsscher Geist zu spiiren, kaum starker fiihlbar 
als in ein paarSextepgangen uhd manchen rhyfhmischen 
Eigenheiten, die man von daher kennt. An Reger 
crinnern ganz vorubergehend einige Stelien. Das 
Ganze aber ist neu, noch nicht gesagt, ernst und 
innerlich empfunden. - Eine zwar sprode, gar.nictrt 
slavische, aber uberaus eindringliche Musik, thematisch 
kraftig, . gesund und von ganz besonderer har- 
monischer Eigenart klingt aus diesem Doppelwer.k, 
im jKlaviersatz wirkungsvoll, im Aufbau nicht sonder- 
lich ko.-ipliziert. Uhd damit komme -ich auf den 
formalen Stil zu sprechen. v Das Thema in Opus 13, 
glefchzeitig das Hauptthema des- ersten Satzes der 
Sonate, ist achttaktig, eine pragnante Melodie, die in 
der Mitte zur Paralleltonart steigt, urn tonal wieder 
zu schlteBen, ganz einfach in Oktaven gesetzt, aber 
eine FQlte harmenischer Moglichkeiten in sich 
schliefiend, die dann in zweiundzwanzig Vartationen 
erschepfend abgewandejt wenjeri, W5? filer auf tp- 



naler Grundlagc, jedoch linrmoiiisch vollig frei ge- 
staltet — fn maiinigfaltigcn Erelgm'ssen geschichf, ist 
vol I Phantasic" und Erfindungsreichtum. GroBzugiger . 
noch ist Opus 14 gesetzt, cine 1 - tragisch aiigeleglc 
viersatzige Sonate, vpm ersten bis zum letztch takt 
fesselnd und bedeutungsvoll. . Das Mcthodische, die 
GcschicklichJ<eit, mit dec Karel aus den formalen 
Hitfsmitteln , des iiberkommenen Stiles scin Wcrk In 
die ihm gemaBe auBerc Gewandung klcidet, ist von 
iiberragender Selb.stverstandlichkeit. Demi es mutet 
. alies ricu, wie eben erst •erfunden "an, und dennoch 
beugt sich besonders der crate Satz mit Seltentherna, 
Durchfuhrung, Reprise usw. vollstandig vor der durch 
Beethoven geheiligten Form. Aber .wie driiben im 
Variationenwerk Canon, Mazurka, Polka, Marcia 
funebie und Valse nur rein auBerliche formale Rc- 
miniszenz bleiben, so ist auch hier das Satzschcma ■ 
hochstens Stutze, nicht Selbstzweck. Beide Werke 
seien Pianisten, die. m'odern^r Kammermusik lnteresse • 
entgegen bringen, angelegentlichst empfohlen. 

Kurt Bennewitz: Sonate in f-moll far Klavier. 

Verlag Heinrichshofen, Magdeburg. 
Was bei dieser Komposition vor aliem auffallt, ist 
die geradezu unglaubliche formale Ungeschick- 
lichkelt. Der ungeObte . Tonsetze'r — die Sonate 
ist Opus :. 1 — hat das -.ehruche. Bestreben 
gehabt, nach einem ebenso abgebrauchten wie fur 
seine Ausdrucksmittel omgeeigneten Schema eine 
Sonate "in'vier Satzen zu schreiben, ohnc sich im 
entferntesten dariiber kiar zu' sein, wie weit sein 
K6nnen Jreicht DaB .das Werk nebstbei direkt 
karikaturenhaft altmodisch 1st, in der Entwicklung 
vor Brahms anfangt und an allem seither Geschaffenen 
mit beneidenswerter Unkenntnis yorbeiging, fallt nur 
nebensachlich' ins Gewicht. Satztechnische SchnitzerT 
die ieder halbwegs fortgesenrittene Schttler sich pi? 
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durchgehen HeBe, verstarken den Eindruck einer 
vollig anfangerhaften Arbeit, die hochstens ins Feuer, 
nie .aber zurri Druck befordert werden durfte. Die 
Sonate ist vor dem Krieg enstanden. Dies macht 
einigermaBen ihre sogSnzlich unbelastetePhysiognomie 
verstandlich. Bei alter AuBerlichkeit steckt namlich 
immerhin eirt Funken innerer Begabung darin. Trotz- 
dem bleibt es in Anbetracht gegenwartiger Schwierig- 
keiten, die sich der Herausgabe wertvoller Arbeiten 
entgegenstellen, bedauerlich, wenn ein solch be- 
scheidenes, ' schwaches Konnen den Weg in die 
Offentlichkeit zu finden weiB, wahrend — der Nach- 
satz bleibe diesmal ungeschrieben — ! 

IgorStrawinsky: Trois Pieces pour Clarinette solo. 
Verlag J. & W. Chester Ltd., London. 
Zum Fiinfzigsekundenquartett gesellen sich diese 
drei kurzen Klarinettenstiicke des revolutionaren 
Russen, die wont das erstemal versuchen, die Klarinette 
zum Trager einer Ideenverbindung zu machen, die so 
weitab vom Musizieren ist, wle der Pfiff einer Loko. 
motive vom Blasen eines FlOtenkonzertes. Paul 
Rosenfeld zitiert einen Ausspruch Strawinsk'ys: ,Ich 
mochte, daB Musik in Strafienbahnwagen, wahrend 
die Leute ein- und aussteigen, gespielt wird.\ Ein 
Spielen darf man es zwar nennen, ein Spielen mit 
TOnen und Bewegung, mit Starkegraden und Akzenten > 
jedoch ohne die befreiende Absichtlichkeit eines 
rhythmischen Gesetzes, eines logischen Zusammcn- 
hanges verschiederrer Tonfolgen; auch auf die durch 
vollige Einstimmigkeit immerhin erzeugbareStimmungs- 
sphare ist verzichtet, es ist vielmehr eine Aufiosung 
in rein Stoffliches erreicht, ein TOnen durch "die ver- 
schiedenen Register des Instrumentes, und zwar jenes 
Instrumentes, das naturhaft iiber die mannigfaltigsten 
Ausdrucksmoglichkeiten verfugt, ohne da3 diese hier 
. irgendwie produktiv herangezpgen werden. Zwei 
von den kurzen StUcken — eine Vorbemerkung ver- 
langt stfengstes Festhalten an alle vorgeschriebenen 
Bezeichnungen "— sind mit rhythmischen Ver- 
schiebungen uberladen, - daB eigentlich jederlei Takt- 
angabe flberflUssig erscheint. -Das mittlere verzichtet 
auch voilig darauf, kadenzartig rollt es sich ab, wie 
eine entfesselte Stimme aus dem Chaos. Ungeheuer 
aufgeregt, durch wegs in der hohen Lage, kreischt 
das letzte Stuck hohnisch, voll harter Akzente eine 
halbe Minute in die Weit, in jerie Welt, der 
Strawinsky schon oft das Bekenntnts seiner Verachtung 
abgelegt hat. 

CARL JOHANN PERL. 

Adolf Aber: Die Pflege" der Musik unter den 
Wettinem und wettinischen Ernestinern. Von 

den Anfangen bis zur Aufiosung der Weimarer 
. Hofkapelle 1652. Verlag C. F. W. Si eg el's Mu- 

slkalienhandlung (R. Linnemann), Buckeburg 

und Leipzig 1921. 

Die Arbeit erOffnet als erster Band eine Sammlung 
,Quellenstudien zur Musikgeschichte deutecher 
Landschaften und Stadte", die als vierte Reihe der 
.Vcr6ffentlichungen des Fiirstiichen Institute fur mu- 



sikwlssenschaftliche Forschung zu . Biickeburg* er- 
scheint. Den Kern des in der Studie behandeiten 
Abschnitts musikalischer Vergangenheit bildet die 
„Geschichte der Slteren Weimarer Hofkapelle" seit 
Griindung des Weimarer Chores um 1440. Da die 
Kapelle aber vor 1602 .ihren Standort entsprechend 
dem standigen Residenzwechsel der Fursten" ver- 
arfderte, war — wie im Vorwort ausgefiihrt wird — 
.eine ortliche Beschrankung des Themas unmOglich' 
und ebenso eine Trennung einer Geschichte der 
.Hofkapelle im engeren Sinne' von der .Betrachtung 
der kirch lichen Musikverhaitnisse" (insbesondere 
Kantoreigriindung in Torgau) und (spater, Weimarer 
Zeit) der stadtischen Musikpflege. So ergab sich 
die Umschreibung des Themas .unter Beriicksichtigung 
des Furstenhauses, das . . . entscheidenden EinfluB 
auf die Gestaltung der '. . . behandeiten Musik- 
verhaitnisse . v . gehabt hat", ohne daB jedoch .eine ' 
musikalische Landesgeschichte fur das gesamte von 
Ernestinern beherrschte Gebief angestrebt worden 
ware. Diese Angaben zur Erganzung eines den 
lnhalt nicht ohne weiteres klarstellenden Buchtitels 
erscheinen an dieser Stelle nicht minder erforderlich 
als im Vorwort des Buches selbst, und dem historisch 
geschulten oder interessierten Leser werden .sie zur 
Kennzeichnung der Materie genugen. Dem engeren 
Kreis der Musikhistoriker — und allenfalls Kultur- 
historikern und musikalisch interessierten Theologen — 
durfte denn jiberhaupt das Studium dieser auf archi- 
valische Urkunden gegriindeten Darsteliung eines 
Stuckes Musikgeschichte vorbehalten bleiben, das fur 
den .Laien" reichlich fern und abseitig liegt, obwohl 
ein so wichtiger Gegenstand, wie die Begrundung 
der musikalischen Liturgie der evangelischen Kirche 
in seinen Zusammenhang failt. Wer sonst MuBe zu' 
einem Einblick in den Band findet, wird, bei dem 
Reichtum an Nachrichten iiber persSnliche Verhaitnisse 
von Musikern, auf dem Boden der musik- und kultur-. 
historischen Tatsachen so manchem aus Aktenstaub 
zu lebensvolter Erscheinung auferstandenen, nur durch 
das sozusagen .historische -Kostum' von unseres- 
gleichen unterschiedenen Menscheu begegneh und 
menschliche und soziale VeFhaltnisse antreffen (z. B. 
.Aussperrung" eines Musikers wegen Kontraktbruchs 
im Jahre 1650), deren Ahnlichkeit mit uns vertrauten 
Verhaltnissen die Vergangenheit dem Interesse naher- 
ruckt. Solche Einblicke sind dem Laien iibrigens dadurch 
erschwert, dafi gegen den Wunsch des Verfassers — 
die Texte der vielen mitgeteilten integrierenden 
Urkunden in der originalen Schreibart zum Abdruck 
gebracht werden rriuBten. Als Studie der durch den 
Plan der Sammlung bezeichneten Art verdient die 
sorgsame, grundliche und ausfiihrliche, iibrigens fliissig 
geschriebene Arbeit voile Anerkennung: eine jener 
viel Fleifi, Arbeitskraft und — Uneigennutzigkeit er- 
fordemden Leistungen wissenschaftlicher Spezial- 
forschung, die nur fachkundiger Wfirdiguttg teilhaftig 
werderi, aber als .Bausteine der Wissenschaft* far 
Bewaltigung welter zielender Aufgaben unentbehrilc. h 
sind. Dr. LUDWtG MfSCH. 
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In Turin findet vom 11. bis 16. Oktober d. J. der 
erste Italienische Musik-KongreB statt, urn Uber die 
vitalsten und aktuellsten Probleme der Kunst, Kultur- 
und Musik-Industrlen zu beraten und die geeignetsten 
Mittel fur die Verb'reitung und Erhohung der Musik- 
! tatigkeit in Italien ausfiridig zu machen. 

Dortmund plant ein dreitagiges westfaiisches Ton- 
kunstlerfestfiir zeitgenossische Musik. Von grfjBeren 
^ Werken kommt Delius' .Lebensmesse" - zur Auf- 
fuhrung. ' 

In PreBburg wurde eine .slowakische Philharmonic 
mit Milos Ruppelt an der Spitze gegrundet. 

lnOshorod(Ungvar) grQndete der karpatho-russische 
Komponist Stefan Fenzyk eine ruthenische Philharmonie. 
Mit dem kUnftigen Schuljahr wird in der gleichen 
Stadt eine ruthenische Musikschule eroffnet. 

Der Tonika-Do-Bund, E. V., Verein far musikalische 
Erziehuhg, veranstaltete im AnschluB an seine General- 
versanunlung am 11. und 12. Juni in Hannover eine 
.Tagung fur musikalische Gemeinschaftsarbeit* mit 
dem Grundgedanken, Mittel und Wege zu finden, 
um die musikalische Kultur unseres Volkes von 
Grund~ auf zu erneuern und "zu vertieferi' und zu 
diesem Ziele auBer der Schuljugend besonders audi , 

■ diejenigen jugendlichen Erwachsenen heranzuziehen, 
bei denen die Schule bisher noch das Ndtige auf 
diesem Gebiete versaumt hat, und die doch den 
Trieb haben, sich musikalisch betatigeri zu wollen,' 

'also vor allem die Jugend aus einfachen Krelsen, die 
sich k ein Instrumentspiel leisten kann. 

, Vom 18. Deutschen Sarigertag in Regensburg ist, 
aus dem Bericht~des Gesamtausschusses^ besonders 
hervorzuheben, daB -la '- Berlin erfolgreiche v Ver- 
handlungen der Vertreter des deutschen Sangerbundes 
and des Arbeiter-Sangerbundes mit dem PreuBischen 
Kultusministerium stattgefunden haben, die MaB- 
nahmen zur Hebung des .Volksgesariges betreffen. 
Das PreuBische Kultusministerium hat sich bereit-. 
gefunden, eine bessere Pflege des Schulgesanges 
herbeizufuhren und die Aufnahme des Manner- 
gesanges als besondere Disziplin in die Lehrplane 
der staatlichen Hochschute ftir Musik und des Instituts 
fur Kirchenmusik zu ' genehmigen. In Berlin sblten 
"demnachst staatliche Foftbildungskurse fur Chorleiter 
mit finanzieller Untersttttzung der beiden Bunde ins 
Werk gesetzt werden. 

Ein Garantiefonds zur Erhaltung des Frankfurter 
Sinfonie-Orchesters ist unfer Beteiligung tier Museums- 
gesellschaft, des Bruhlscheh Gesangveretas/und der 
Konzertgeselischaft Offenbach gegrundet warden. 
Dem' Orchester soil dafur u. a. die, .Veranstaltung 
kunstlerisch gediegener voikstttmlicher Konzerte 'zu 
Wlligen Eintrittspreisen'obliege'iv. ■ / ' 



v ; Far ein Kammermusikwerk (4 bis 6 Stimmen) 
mit KontrabaB (ohne Klavler) wurde von einem 
westdeutschen Musikfreund ein Preis gestiftet. Die 
naheren Bedingungen far den Wettbewerb sind zu 
erfahren durch den Musikverlag Tischer & 
Jagenberg, Kttln-Bayenthal. Preisrichter sind 
die Kolner Professoren Abendroth, Bolsche, Eldering 
und Korner, sowie Professor Josef Haas, Stuttgart. 
Endtermin der Einsendung: 1. Oktober 1921. AuBer 
einem Geldbetrag ist die Drucklegung des pramiierten 
Werkes zugesichert. * 

Die Berkshire Musik-Kolonie kundigt iUr 1922 
ein Preisausschreiben an, welches Frau F. S. Cooligde 
inaugurlerte, um " die Schopfung von Werken der 
Kammermusik anzuregen. Sie bietet elnen Preis von 
Eintausend Dollar (1000 Doll.) dem Komponisten des 
besten Streichqiiartetts nach dem Urteil einer Jury, 

. die spater namentlich verOffentlicht wird. •- Die 
Komposition, welche den Preis gewinnt, wird 
erstmalig auf dem Berkshire Kammermusikfest auf- 
gefuhrt werden, das 1922 in Pittsfield, Massachusetts, 
abgehalten wird. Die besonderen Bedingungen far 
diesen Wettstreit sind folgende: Das Preisausschreiben 
ist offen von jetzt ab bis zum 15. April 1922. ■ Atle 
Manuskripte, welche spater eintreffen, werden als 
nicht ztiiassig zurUckgesandt, . ebenso diejenigen, die 
nicht den Bedingungen • dieser AnkOndigungen ent- 
sprechen. Nur Kompositionen, die nicht veroffentlicht 
sind und nicht Offentlich vorgetragen sind, weder 
ganz noch teilweise, werden angenommen. •; Eine, 
Komposition,. l .die schon einen Preis davongetragen 
hat, wird nicht angenommen. Transkriptionen oder 
Anpassungen sind nicht zuiassig. Der Preistrager 
muB Frau Cooligde das alleinlge Verfflgungsrecht des 
Offentilchen oder prlvateh Vortrags der preisgekronten 
Komposition ubertragen, und zwar wShrend des 
Zeitraums von 4 Monaten, vom Tage der Preis- 
zuerkennung ab gerechnet; er Ubergibt ihr yon jenem 
Zeitpunkt ab das Eigentumsrecht des Original- 
manuskripts^ " Diese Bedingung bezleht sich in keiner 
Weise auf das Verlagsrecht, sondern auf das Manuskript 
als Souvenir. Alle Manuskripte (Partitur und be- 
sondere Telle) mQssen anonym gesandt werden und 
sind mit einem Pseudonym oder eincr Chiffre zu 

."kennzeichneii. Ein versiegeiter Umschlag mit dem 
Pseudonym oder der Chiffre auBen, der Name und 
Adresse des Komponisten enthait, muB betgefttgt 
werden. Irgendwelche unterscheidende Zeichen der 
Identitat werden der Jury verheimlicht. Auf Kosten 

. des Einsenders wird die Musik zurflckgesandt ; Ver- 
ahtwortung far verloren gehende Manuskripte wird 
nicht flbernommen. Die Kompositionen sind zu 
senden an: Hugo Kortschak, Institut der Tonkunst, . 
120 Claremont Avenue, New York City. 
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Wichfige neue Mufikalien, Biidier u. Auffafje 

iiber Mufik, 

mitgetefit von 
, Professor Dr. Wilhelm Altmann, Berlin-Friedenau, . Sponholzstr. 53-54 

Diese Zusammenstellung, die mOglichst in jedem Heft dieser Zeitschrift erfotgen wird, will auch noch "un- 
gedruckte grOfiere Werke, vor allem Symphonien, symphonische Dichtungen, Konzerte, Kammermusikwerke, 
Opern, Chorwerke mit Orchester einbeziehen, um namentlich Dirigenten darauf aufmerksam zu machen. , Die- 
jenigen Tonsetzer, die derartige Werke {jedoch nicht etwa Klavierstucke, Lieder, Mannerchore) fertig haben, 
werden gebeten, mich davon in'Kenntnis zu setzen, doch behalte ich mir die Entscheidung uber die Aufnahme 
vor. Diese kann auch bei gedruckten Werken weder durch ein Inserat noch durch Einsendung der be- 
treffenden Musikstucke Oder Biicher erzwungen werden. Riicksendung etwaiger Einsendungen wird grundsatziich 
abgelehnt. - 

Die Hinzufiigung des Verlags wird Bestellungen erleichtern. Zu 'den angegebenen Preisen kommf immer 
noch der sogenannte Teuerungsaufschlag seitens des Verlegers hinzu; er schwankt bekannflich, meist aber 
betragt er 200"/o. Der friihere Sortirnenterzuschlag von 10°/o darf nicht mehr erhoben werden. 



" I. Inff rumenfalmujik 

a) Orchefferwerke 

Corelli, Arcangelo: op. 6 Nr 3 Concerto grosso (c) 
f. d. prakt. Gebrauch bearb. (Schering). Kahnt, 
Lpz Part. 3 M ; St. 7,60 M. 
Karel, Rudolf : op. 16 SlavischeTanzweisen. Nrl.2. 

Simrock, Lpz je Part. 6 M.'; St. .7,50 M. '-• 
Liszt, Franz:. Eine Symphonie zu Dantes Divina 
Comoedia (Liszt; Werke I, 7). Part. Breitkopf& 
Hartel 20 M. '■__,.. ' . -' x 

Petersen, Wilhelm: Symphonie cmoil noch un- 
gedruckt '[UrauffOhrung NOrnberger Ton- 
kflnstlerfest] , 
Wingshelm, Heinz: Rondo Adur noch ungedruckt 

[UrauffOhrung NOrnberger Tonkflnstlerfest] 
Rosenstock, Josef: op. 5 Ouvertflre zu einem 
heiteren Spiel noch ungedruckt [UrauffUhrung 
NOrnberger Tonkflnstlerfest] 
Schrauth, Werner [Frankfurt a. M.J: Der verzUckte 

Pierrot. Musik f. klein. Orch. noch ungedr 
Sibelius, Jean: op:"82 Symphonie Nr 5 fart, u. St. 

Hansen, Lpz Preis nach Vereinbar. 
Sthamer, Helnr.: Ein symph. MMrchen nach Strind- 
bergs SchwanenweiB noch ungedruckt {Urauf- 
fOhrung NOrnberger. TonkOnstlerfest] 
Wetz, Richard: op. 46 Zwe.te Symphonie (A) 
Kleine Part. Kistner, Lpz : 8 M. 

b) Kammermujik 

Brandt, Fritz: op. 14 Streichquartett (a) noch un- 
gedruckt [UrauffOhrung NOrnberger Ton- 

. kOnstlerfest] 

Franck, Ce-sar: Sonate (A) f. Pf te j,. Viol. (Sauret) 
Schott, Mainz 7,50 M. ' l*aurei; 

Gr i g0 Ji y n MaS °, n P anie L : ° P - U Sonata for Clarinet 
or Violin and Piano.'OUver Ditsron Co., Boston 

Kreneck. Ernst: Streichquartett (atonal) noch un- 
H^xckt [UrauffOhrung NOrnberger Ton- 
kUnstlerfest] ■■■. \ ■ ■ ■■■• B 



Quiel, Hildegard: Sonate (A) f. Viol. u. Pfte. 

Paragon-Mus.-Verl., Berlin 15 M. 
Schnabel, Alexander Maria: op. 4 Sonate (cis) fOr 

Velio n. Pfte; op. 5 Sonate (G) f. Viol. u. Pfte. 

Raabe & Plothow Sort., Berlin je 10 M. 
Schrauth, Werner [Frankfurt a. M.j: Quartett (cis) 

f. Klarin., Viol., Bif >u. Veil noch ungedruckt 

[UrauffOhrung 4. 6.|f|rankfurt a. M.j 
Straub, Otto: op. 1 Sonate f. Violonc. u. Klav. (F) 

noch ungedruckt [UrauffOhrung NOrnberger 

Tonkflnstlerfest] '-' 
Wellesz, Egon: Streichquartette Nr 1 (C). Neue 

durchges. Ausg ; Nr 2 (r> Simrock, Lpz je Part. 

3 M.; St. v 6 M. - 



c) Sonjfige Injfrumenfalrnufik 

Bach, J. S.: Klavierwerke hrsg. v. Fr. Busoni. 

Breitkopf & Hartel, Lpz Bd 14 5 M. 
Braunfels, Walter: op. 31 Vor- u. Zwischenspiele 

f. Pfte. Universaf-Ed, Wien 3 M. 
Erdmann, Eduard: op. 1 An den FrOhling. Lyr. 
. Stock f. Viol. u. Pfte. Ries & Erler, Berlin 

2,50 M. 
— op. 5 Bagatellen f. Pfte. Ders.Verl. 5M. 
Franck, C^sar: PreMude, Choral et Fugue^ p. Pfte 

(Windsperger). Schott, Mainz 3,60 M. 
Grimm, Hans: Der Zaubergeiger. Marchenpanto- 

mime. Klav.-A. ZierfuB, Munchen 10 M, 
Qrosz, t Wilhelm: op. 9 Symphonische Variationen 

flber ein eigenes f hema f. Pfte. Univers.-Edit., 

Wien 3M. . 

Heurich, Hermann:* bg. 22 Rhapsodie f. Pfte. 

Madrigal-Verl., B.{Mmersdorf 5 M. 
Karel, Rudolf: op. 12Tema con Variazioni; op. 14 

Sonate (c) f. Klav. Simrock, Lpz 3 bzw. 4,50 M. 
Karg-Elert, Siegfried: op. 127 Heidebilder. Zeltn 

kleine Impressionen f. Pfte. Simrock, Lpz. 2,50 M. 
Krause, Paul: op. 27 Miscellaneen. 12 Charakter- 

.stflcke f. Org.- Lenckart, Lpz 5,40 M. 

• •' ''. - -- ; ' J# ; : ' -:'/:"- ■ 
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Liszt, Franz: Sonate (h) f. Klav. (Max Pauer). 

Litoiff, Braunschweig 1,80 M. , .. "- ■'_ 

Monhaupt, C: /KonzertstUck (d) ; f. Violonc. ,Mit ; ; 

'pfte. Hug, Basel 10 M. '" '""' ' . " 

Nielsen, Carl: op. 40 Thema mit Variat. (h) VPft^/ 

Hansen, Lpz 12 M- '" ■ "' ' 

Niemann, Walter: op. 75 Sonate Nr 2 (F, nordische, 

pathetische) f. Klav. Kahnf, Lpz 5 M. 
Scheel, Josef: op. 37 Fantasie-Sonate (c) f. Org.- 
. B5hm & Sohn, Augsburg 5 M. • 
Schnabel, /Alexander Maria: op. 1^ Sonate (C) fOr' 

Pfte. Raabe <S Plothow Sort., Berlin "'-10 M. 
Sibelius, Jean: op. 97 Sechs Bagatellen f. Pfte. 

Breitkopf & Hartel, Lpz je 1,50 M. 
Straesser, Ewald: op. 43 Sechs Vortragsstucke fur 

Pfte. Bisping, Milnster i. W. 3 M. ' 



II. Gefangsmufik 

;' a) Opern 



# 
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Bach, Joh. Nicol.: Der Jenaische Wein- u. Bierrufer. 

Kom. Singspiel. Fur die AuffQhr. bearb' v. Fritz 

Stein. Part.' Breitkopf ^Hlrtel, Lpz ;15;M*/ 
Bfirnsen, Hakon : Kadara. Vier grSnlSndische Volks- 

lebens-Bilder. Urauffuhrung Ende Mai in Kppen- 

hagen ■ - - • ' ■**■< 

Chelius, Oskar v.: Magda Maria. Ries & Erler. 

Part. Preis nach Vereinbar.; Klav-A. m. T; 20 M. 
Hinderriith, Paul: MSrder, Hoffnung der Frauen — 

Nusch-Nuschi. ' Zwei Einakter/ ' Urauffuhrung -' 
.. 4. 6. Stuttgart'" , T ■ _,'.■;.•■_ ]'/ : ;^-\ ",'^-£^ ! .. ■;-. 
Kustere'r, Artur: Casanova. Kom^ Ope'r. Dichtung 

von Ant Rudolph- UrauffOhr.- 22^ Mai. Stuttgart ' 
Rahlwes, Alfred i Frau Potiphar. Mus'ikalufches 

Lustpiel zur Urauffuhrung fn Halle angenommen 
Rueff, Rolf: Doktor Eisenbart, romantisch-kom. 

Oper zur Urauffuhr. in Kiel angenommen 
Stein, Bruno: Die Hochzeit der Prinzessin Vieleitel- 

Kom. Marchen-Oper, Dichtung von Friedrich Karl 
- Roedemeyer. Urauffuhrung Anf. Juni GSttingen; ■" 

vgl. Allgem. Mus.-Ztg 25 -"V: 

Viebig, Ernst: Quatembernacht. " Dichtung von i 

Clara Viebig, Zur Urauffuhrung in Aachen an-. 

genommen 
Wellesz, Egon: Die Prinzessin Ginara. Univers.- 

Edit., Wien Klav.-A. m. T. 20 M. 
Wolff, Max: Frau Berthas Vespergang". Urauffuhr. 

18. 6. Nflrnberg v - ■ -. ; 

Zemlinsky, Max: Der Zwerg. Ein trag. MSrchen. 

Klav.-A. mit T. Univers.-Ed; Wien 15 M. ; 

b) Soriffige Gefangsmufik . '., '*• 
Bruckner, Anton: Ecce sacerdos f. gem, Chor, drei 
Pos. u. Org. (v. W6B). Part. Univers.-Ed., Wien 

, 1,50 M. - ..,, / .". ." \ , . ;■.,:,,, ; _.}.,. ,y 

Duvosel, Lieven: Maientanz u. O Lied, du sfillst 
den Schmerz f. i Singst m. Klav. Breitkopf & 

. Hartej, Lpz je 2 M. _ ...... 

Egidi, Arthur: op. 16 §echs Lieder f. 1 Singst. m- 
Klav. Ries & Erler, Berlin je 1 bis 2 M-,. „■ - 



Erdmann, Ed.:18 Lieder f. dsgl. (op. 2, 3, 7, 8 u. 

U). .Dets.^VerJ. je 1,20 bis 1,50 M. . V «. , ■ 
fEWngerYMax^ op.^%te|eit % 0^s;Strbphen 

des Omar Chajjam. Fur Soli," Chor u. Orch. 
•";noch ungedruckt. UrauffQhrung NUrnberger 
"' Tonkuristlerfest 
Faltis, Evelyne: op. 7 Drei, op. 8 Sieben u. op. 10 

Sechs Lieder f./l Singst." m. Klav. Ries & Erler, 
. Berlin je 1 bis 1,50 M.' 
Fleck, Fritz: EmSchlummerliedchen;'VonderLiebe' 

LeiduiOIQck. Birnbach, Berlin 1,20 bzw. I'^SO'M. 
Gottlieb, Eugen: Vler Lieder f lSirigst. m'KIa'v. 

Birnbach, Berlin v je 1,50 M. : • ' ."• 

Graener, Paul: op. 53 Rhapsodie f. 1 Alfst., Klav. 

u. Streichquart. Bote & Bock, Berlin P. u. St. 10 M. 
Hassenkamp, Leopold: op. 5 Volks- u. Studehten- 

lieder 10 M.; op. 6 Funf Lieder im Volkston; 

op.' 7 Sechs Lieder im Volkston f. 1 Singst. m. 

Klav. je 4— 8 M. Paragon-Mus.-Verh, Berlin' ' 
Kaminski, Heinr.: Der 69- Psalm. Fur 8st. Chor, 

Knabenchor, ^Tenor-Splq ,-u. Orch. noch "unge- 
druckt. Urauffuhr NUrnberger TonkQnstlerfest 
Kaun, Hugo: 6p. -109 Heimat'. Ein Zyklus von 

GesSngen f. Mannerchor od. Doppefquartett,' Alt- 

u. Bar.-<Solo mit Pfte. Zimrhermann, Lpz * Part. 
.12 M.; jede Chorst. 0,60 M. 
Knab, Armin: VierGedichte von R. Dehmel s f0r 

1 Singst. m. Klav. ■ Greiner & Pfeiffer, Stuttgart 
' .. : 1,50 M..,,:: 1 :. I.' ;;.v.;. : ..-. ••. :-■ ■■ - : .------\.- ■■•■'- 

Kothe, Robert: Aus fremde&Landern. 'Volkslieder 

mit Laute. Otto Forberg, Lpz 2 Hefte je-6 M. 
Mauke, Wjlhelm [Mttnchenj: dp. 78 Die Vertreib'utfg 

iaiis dem Paradiese. Oratorium, iDichtung Von 

W. HauBmann noch ungedruckt ■ ;' ''>>'• -^ . 
Mengelberg, Kurt Rudolf: Lieder "f. 1 Singst. m 

Klav. Univers.-Ed., Wien op. 1 Vier Lieder 2 M, • 

op. 2 Funf Lieder 2,50 M.; op. r 6 -'Lieder des 
' : :Abschleds 2,50;M. :•;• ^ ■" ' ' ' ; l "' 
Pesenti, Gustavo , : op. 15 10 Canti da Meine, 

,Peto*fi etc. IA 1 Singst m. Klav.. BreitkVrjf & 

Hartel, Lpz »6 M,-. ■•.'-■.' - : V 

Quiel, Hildegard: op. 25 Sechs Lieder f. 1 Singst. 

m. Klav. Paragon-Mus.^Verl., Berlin Nr 1-5 M.; 
• Nr 2— 6 je 4 M. -. : - ' ; ;J : ' 

ReuB, Aug.: op. 32 vVier GesSnge f. 3 Franenst 

Part. ZierfuB, Mttnchen "4,50 "M. ■''■'■ ■ 

- Schattmann.Alfred: Sfeben Lieder und GesShge 

f. 1 Singst. m. Klav. Ries & Erler, Berlin ; je 
1 bis 2M. . 

Schmalstlch, Clemens: Lieder f.. 1 Singst. m. Klav. 

. Birnbach, . Berlin op. 64 Drei Lieder; .^opv 66 • 

. , Zwei GesSnge je 1,80 M. ; 

Schnabel, Alex. Maria: Lieder f. 1 Singst. m,' Klay. 
Raabe & Plothow Sort, Berlin ^op. 2 Sectis 
Lieder (noch') je 1 Mk., • cptt 4 M.; op. 3 Vier 
-Lieder (h'ohe Mflnnerst.) 2,50 M.; op. 6 Klieine 

- "..Lieder 2 M t .---- '•■ -■'■.** ■••'•■ "'•-'-' -"■ - '"' 
Schroder, Edmund: FanfGedkhte von N. Leriati 

f.l Singst. m. Pfte.' Continental-Verl., Berlin 
10 M. .•.::.•::: 
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Sch.wers.Paul: pp^-25 ZwehZwiegesarige f. Sopr. 

u. Bar. ra- Pfte. Paragon^-Mus.-Verl., Berlin 21 M. 
-rn op- 24 Fruhlingswunder. ' 3 GesSnge f. 1 Singst. 

.m : . Klav.- Ders. Verl. 18 M. •■■•■■ 
Speyer, Arthur: op. 21 Zehn Lieder und GesSnge 

f. 1 Singst. m- iKIav. Ries & Erler, Berlin je 

1 bis 1,50 M. < 

Splering, Theod.: op. 6 Drei Lieder f. dsgl. Ders. 

Verl.. 2,50 M.. . • 

Stlebitz, Kurt:, op. 21 Drei Lieder f. 1 Singst. m. 

Pfte. Bisping, Munster 1. W. 1,80 M. 
Suter, Hermann: ^op. 14 Drei Festlieder von Gott- 
fried- Keller f. MSnnerchor. Hug, Zurich. Part. 

-Nr 1 .0,75 M.; Nr 2 u. 3 je 1 M.; St. 0,80 bis 1 M. 
Thierfelder, Hans: Vier - Zwiegesange f 2 hohe St. 

m. Klav. Paragon-Mns.-Verl.; Berlin ■ 32 M. 

— Drei Gesange f. 1 Singst. m Pfte. Ders. Verl. 
Nr 1 u. 2 je 10, Nr. 3 8 M.; Drei Lieder dsgl. 
je 6 M. '■:.•■•■■ -si ..'-•_' .--■'. 

Waghalter, Ignaz: op. 18 Sechs Lieder f. 1 Singst 
m. Pfte. Challier, Berlin je 1,50 bis 1,80 M. 

Webern, Anton: op. 3 Fiinf Lieder aus - „Der 
,7. Ring" von St. George" f. 1 Singst. m. Pfte. 
Univers.-Ed, Wien 2 M. . 

III. Melpdram 

Steinitzer, Max: Der Fischer. Melodram mit Pfte. 
Max Brockhaus, Lpz 2 M. 

und Zdiftoiffeh-Auffafje 

(aiphabeti'sch sowohl nach" Stichworten wie nach den 
Verfassern geOrdnet. Bei Zeitscnriften-Aufsatzen ist 
.immer mit Nr die des laufenden Jahrg angs gemeint) 

Adaievfsky, E. -r-~s.'Tartaren 

AlblhSV E. — s. V ib 1 a da fgamba 

Altrnann, Wilh:. — ,s. Berlin; BGckeburg 

Andeirtori, H. Orsmond — s. Holbrooke 

Anschlag — s. Klavjertechnik 

Ausflbende Kunstler --'s. Deutsch 

Bach, J. D. -r- s. StrauB, Joh. 

-^ Joh-Seb. Zum Schicksal d. Lautenkompositonen 

Bachs. Von Fritz J 6de — in:. Die Laute 9/10 
—■ u. das Deutschtum. Von Willib. Nagel — in: 
;■'• Neue Mus.-Ztg 18 '...•'-■" 
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Payot, Paris 100 fr. - 
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Bliss, -Arthur. By Eugene Goossens - in: The 
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Bruckner-Bibliographie. Von Hans TeBmer — 

in: Neue Mus.-Ztg 19 
Bflckeburger Musikfest. Von Wilh. Altrnann — 
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Harmonielehre. Handbuch der H. Von Hugo Rie- 

mann. 8. u. 9 AMI, Breitkopf & Hartel 8 M. 
Hashing, W^— s. Lautbiidung - 
Hellmer, Edmund — s. Wolf 
Hermeneutik. Wie ich H. im Schulmusikunterrieht 

freibe. Von J. Burger — in: Halbmonatsschrilt 
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IDber Ferruccio Bufonis Bachausgabe 

Von Au guff Halm in Wi&ersdorf 
(Sdilug) 

Die Ehrfuchf, die ein von einem Meiffer hinferlaffenes Fragment grojSen Wurfs 
und bedeufender Anlage, wie das der Cmoll-Fuge, nafiirlicherweife erweekf, 
pflegf, als ein zumeiff rein paffiyes Gefiihl, fich bald zu einem gelaffenen Bedauern 
herabzumildern, mif dem man das Stuck dann auf die Seife legf. Bufonis akfive 
Ehrfurchf aber Will das Stuck aus dem Bamr erlofen. Ein Unfernehmen freilich, 
das Bach felbff nichf begiinffigf. Das neue Thema, das im 34. Takf auf f riff (IV, S. 53), 
erweekf zunachff die Hoffhung, es Werde fpafer zu. dem Haupffhema hinzufreten; 
dodi widerffrebf ei alien Verfudien, es mif diefem zufammenzubringen. Vielleichf 
half Forkel aus diefem Grund nur die erffen 30 Takfe der Fuge fur edit; die 
Weiteren (d.i.dieTakfe 31 bezW.34 bis 46) fragen nadi ihm w keinMerkmalSebaffianifcher 
Art. an fidi." IQbrigens urfeilf er fiberhaupf von diefer unvollendefen Fuge, fie 
k'onne, obgleidi fie fidv in alferen Handfchriffen an die Fanfafie angehangf finde, 
zu diefer nidif gehoren. Bufoni weiff darauf hin, dag das neue Thema „in eine 
an das Haupffhema gemahnende Figuration" aiismiindef. Die befreffende Sfelle 
(36. und 37. Takf) bedeufef fogar efwas wie eine figurierfe Engfiihrung des Haupf- 
menfas, womif die Zugehorigkeif diefes Zwifdienjpiels zu der Fuge dodi fehr wahr- 
fdieinlidi wird, abgefehen von dem Badiifdien Charakfer, den man immerhin gegen 
Forkel mif gufen Grfinden verfedifen,v wenn audi nidif zu aller Evidenz bringen 
kann. (Ini 44. takf hielfe idi fur ridifiger, fur Badi-gemaper, in -der Oberffimme 
aufs lefcte Adifel nodi einmal fis zu lefen, und das f hier erff zu Anfang des 
45. Takfs einfrefen zu laffen, als harmonifch ernffgemeinfen Ton, im Gegenfafc zu 
dem harmonifdi nodi ungilfigen, der melodifdien Tonleifer angehorenden Ton f 
der Unferffimme auf das 4. Vierfel des 44. Takfs). Von der Er'ganzung Bufonis 
erwahne idi als bejonders fdion die . fymmefrifdie melodifdie Umkehrung des 
Themas.und (mif einer kleinen Modifikafioh) feiner Gegenffimme: vgl. Takf 59 n. ff- 
mif Takf 5 u. ff. Audi die Wjederkehr des Zwifdienfpiels in Esdur bewillkommnen 
wir (und nehmen um ihrefwillen audi die vorhergehende Esmoll-Sfelle im Prinzip 
an): denn dem Haupffhema iff der Durdiarakfer und damif die Biidung einer 
Paralleltonarf-Gruppe fo ziemlidi verfagf. 

ik D ® r Hau P ur * alt ode r zum mindeffen der eigenflidie Anlap" zu der in dem- 
u^fi )Band * fehenden f anfafia confrappunfiftica iff der Sdilup" von Badis 
Kunlt der Fuge, wiederum ein Fragment, das Bufoni ausgebauf hat, und zwar in 
zwei OeJfaUen: einer gropen, fiir den Konzerfvorfrag, und einer kleineren, fur die . 
prtvate Klavierabung-.gedadifen; Es find 4 Fugen, deren driffe, von Bach un- *^f 
vouendet hmferlajfene, Bufoni zu Ende gef iihrf, und deren vierfe er neu gefdiaffea, 

.. • .\V.' . -\: '.;. , •:> ?,''-','■ r > ..'■:■■';'"• ' - ' ' ' '«■! 
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und jdem Haupffhema der Kunff der Fuge _";.' Jowie "feiner Konibinafioh*) mif den 
7-' 4 f . Subjekfen~*.der drei vorhergehenden" Fugen (unter denen das B-A-C-H-Thema) ge- 
;■'• ■'-/'- fwidnief hat ~ .""•"." - '~ 

7 : " -. . In der grbj3en Ausgabe verf ahff JBufoni audi in den Fugen Bachifdier Herkunff 
}'f " frek er behandelf fie nidit nur in der Art Jeiner UJberfragungeri von Orgelwerken, 
|j|r^ Ipndern^verlegf audi mandie pange, veranderf ;hier und dor| die Sfimmffihrung, 
?&\ yermehrf den fhemafifdien Gehalt (als in diefem ;Zu!ammenhang geSYiJtCsrmaPen 
■i^' -nofwendig fdiafcen wir es, da£ er 'das^Hauphhen^a der w Kunff der Fuge" |(hon zu 
;• -• Anfang der erffen Fuge |S. 93, 2. Zeile, 4/ Takfj andeufeO. . Von der Sfelle an, wo 
*'>* Badis Fragment aufhorf oder von ihrer Nahe an/bedeufef uberhaupf die gropere 
; !' > Faljung eine neue Arbeit gegenuber^der kleinefen. ; In diefen Dingen bffenbarf 
'- V; - fidi eine foldi ungewohnlidie Energie,-dap' idi mir ein Urfeil nadi kurzer Bekannf- 
\{diaff nidif erlaube, zumal idi gerade hier das Horen am meiffen vermiffe; mir 
-.6; •"-' felbff diefe gro£e Fanfafie vorzufpielen reidif inein Konnen nidif aus, und vielleidif 
.:.; /wird es mir-niej gelingen. Idi kann alfo nur feffffellen, dap" midi bis ' jefcf vieles 
-.:.--. . nidit uberzeugf haf. - .. ' • , 

//. - Enfhielfe idi midi. nun, wie es in .meinem Wunfdi lage", audvfonjf jeder 
■§*£p. Auperung fiber Bufonis Kompolitibneri, Ifojglaube-adi zwar, da^ mir 3as jniemand 
fffi vertibeln dfirffe,~wenn idi fageVda?; mir einerfeife ihr Wefen zu fremd, zu neuarfig 
erfdieint, dag idi andererfeifs i bei gewiffen Epifoden das Gefulil habe; flap" lie mir 
^ . t mif der Zeif ve'rfrauf werdentkonnfe^ I* fomj^ audi 

',' flanz widerffreben, foldies vielleidif nodi zu gewarfigen haffe^ -Bedehbe idi aber, 

;^;§;Vwie feif . Jahrzchrifen xiie Anglt v^r|kiinf tiger Blariiage viele Krifiker bedru&f, Jo 

<,;._: Idieint mir eherdas Gegenfeil von Zuruddialfung Pflidif zu Jein. ManJiennt die 

^^^w^i^n]0[i^bt0ien Uneile ; ^ fiber 'jefet,' hodigejdia&te Mufik[und- modife ' 

- ,v nun das Los'diefer naditraglidi Bejiegten und durdi die Gefdiidife BloPgeftellfen 

\ -:. ia nidit teilen. Demgegenuber'meine idi, es habe fur^uns doch einigeh Wert, zu 

"_' erfahren, ^wie eine Mufik zuerft gesvirkt hat und von den Leufen yoin Fadi auf- 

-. genommen Avurde, dagegen nidit den geringften Wert hatfe es, wenn die Kritiker, 

um ia'das damals Mbderne, cler, Fcrtfchritf "nidit zu verpaflen, um nidit, damals 

fdion ^er ifpafef ^nmaV ?^ 

n -. i.-Augerdem: kritifieren iff nun eirtmal eefabrlidi; werjjefahr furdifet,' moge es eben 

..-'.*..--"■ laffen. .Lernen-wir von den"|ruheren Her'einfmien, da? Gefahr dabei; diefer aber 

- ausweidien — l. das wbllen-wir dodi nidit lernenl - Idi muJ5 bei mandien - Stelleri 

faff annehmeri, da£ Bufbrii von fo anderen Vorausfefcungen, von fb anderer Mufik- 

anfdiauung ausgehf als idi, dag wir uns da weder in Freundjdiaff nodi in Feind- 

Idiaff, weil eben' fiberhaupf nidif.begegnefen, fo d^P es fidi ^alfo fur mein Ver- 

ftandnis nidit um eine mehr oder weniger gro^e, um zureidiende oder unzureidiende 

- -.. Elaff izifaf handelf e, fondern um die Moglidikeif, midi auf anderh Boden zu ffellen, eine 

. Mefabafis eis alio genos, in anderemSinn eineMefanoia zu voll^iehen, fei diefe nun Be- 

" kehruhg oder Verraf. . " .' .'-\. -'*-:• -. „. •'. ." 

.Idi habe alfo vorauszufdii&en, da? idi das Harmonifdie, w°_e. s 

konffifufiv wirken foil, nur tonal verf fehen, alfo, zumBeifpiel, mif derGanzfonleifermdits 

',- . -anfangen kann. Damif ware -nun der Anfany der.Wefrien Ausgabe der -Fanfafia 

: : "confrappunfiftick (IV, S. 6i) fur midi nodi n:*t etwa erledigf; idi konnfe nur wonl 

: : : ■;,- 'denken,.dap fiber einer Einleif ung ein afbnales Zwididit eine Diinmerung herrfdife, 

ii. :'■ ' "^BuioHt "wet*t als auf sfsn Pnfdeckr dieser ietzten, krCnended Kombination, die blhntar In Bacbs 
^>%r.W»«'8elegea hat/suf Bernhard Zlehn In &&&$»* lessen Verdienste er such an anderer Stelle rDhmt. 

'^■^•^fc* t *" * fc " i '^.4. ^*- t " - * -• * *■* •" ■.. " jl ^$~~y~ • * J' *■ * - - ' ' • - ■" *" ■■" ' ■.. '■ ■•-'■ "' ■■■ 
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durch die ein myjfijcher fonalmujikalifcher Schein zarf hindurchbrichf, und daj3 ich 
gem dabei ware. Aber ich glaube kaum, dap" der Aufor diefe Auffajfung billigfe, 
da er mir in fokhem.konffifufiv zu wollen bezw. in die Sadie felbff zu fiihreh 
fcheinf, was ich aus den viel langeren und weifer gehenden, gewagferen enf- - 
fprechenden Sfellen in der groj3en Ausgabe, der eigenflichen Fanfafia confrappunfiffica 
Jchliej3e. Ich befcheide mich alfo damif, zu fagen, dap" mir da gerade gewiffe nor- 
male Akkordbilder und -gange, die in ihrer Umgebung faff wie 1 ein Fall ins guf 
Burgerliche anmufen, die Einfiihlung erfchweren oder fie verhmdern (denn die ge- 
wohnfen Klange bekommen hier, da wir uns an . ihnen halfen, grojSere, ja un- 
gebuhrliche Schwere); dag ich dagegen, audi bei Unverffandenem, offers eine 
Konfequenz der Spekulafion Jpiire, die mich anziehf; daj5 ich ferner, wo mir auch 
bei Fremdarfigem Einfiihlung moglich zu fein und zu gelingen fcheinf, nichf immer 
ficher bin, Ob ich mich nicht bloj3 befaube — ich nenne als Beifpiel den Teil der 
gro^en Fanfafie S. 84— 89, und den Pajfus der kleinen Fanfafie mif dem nodi 
halb verhiillfen B-A-O-H-Thema (S. 63, piu segrefamenfe); dap" mir anderes voll- 
kommen unverffandlich, verloren, mufikverlaffen vorkommf, was als definifiv aus- 
zufprechen mich nur .eben der fonftige Eindruck von Ernff und Bewu£fheif bei 
Bufoni verhinderf : ich nerine die Sfimme der linken Hand auf S. 62, die ich, blop* : 
an fich gefehen, nur einem Eierfanz _vergliche, bei dem es die nafurlidi melodifchen 
Schriffe zu vermeiden gait ; - . 

Nun erwarfe ich den Einwand, dap" ich mil Unrechf vom Harmonifchen aus- - 
gehe, wo idi-doch gerade das Melodifche vor allem oder ausfchlie£lich erfaffen 
follfe. , Dem kann ich hur enfgegneh, dag ich das in der Regel eben nun einmal, , 
nichf ferfig bringe: die Melodie kann ich kaum Von der Harmonie losgeloff 
empfindenj aus diefem Grand Verffehe ich vieles von den genannfen Ba£-Paffagen 
-(S. 62) einfach nichf,- wogegen ich die Sfimme der rechfen Hand verffehe, ohne fie 
"deshalb audi Jchon tnelodifch glucklich zu fihden, fo dap" ich alfo nur ihren - : f 
affhefifchen oder Ausdruckswerf nichf begreife, wertn er vorhanden iff.. Und nichf 
anders gehf es'mir mif "dem glelchzeifigen , Erklingen zweier und mehrerer 
Melodien: Sinn und Rechf des Konfrapunkfs liegf fur mich darin, dap" fich Harmonie;. 
urid Toriahfaf bildef; den jogenahnfen fuckfichfslofen Konfrapunkf faffe ich nichf; 
das-geiffige Band zwifchen den^konfrapunkfierenden Sfimmen, das Warum ihrer 
Oleichzeifigkeif (freilich nichf das einzige) iff mir haupfjachlich, oder vielmehr: als 
.grundlegend, als Vorbedingung, das Harmortifche und Tonale. Das meine ich . 
nichf .fogrob, dag ich nur Melodien gelfen liefle,' zu denen ich eine Begleifung zu , 
fe^en mich anheifdiig machen konnfe. Zu der w fraurigeh Weife" im Triffan 
gibf es eigenflich keine Begleifung; wo das Orcheffer dazu kommf, begleifef es 
nichf im wirkiichen Sinn. Sie iff frofedem in der Haupffache harmonifch deufbar, 
ja iff es ganz — wobei wir nur eben nichf mif Begriffen, die vom vierffimmigen 
Safe herffammen, an die. Melodie gehen .diirfen. (In feiner Harmonielehre zeigf 
Heinrich Schenker die Harmonikdiefer Melodie auf, wobei wir im Einzelnen mif- . 
halfen oder anders deufen konnen.) Zudem gibf es eine gewiffe Bewegfheif, . die 
felbff harmonifch Ware Melodien zu begleifen verbiefef, da fie eben kein Gewichf 
fich anhangen laffen ..wollen, fo z. B. die „frohe Weife", desgleichen das Sfudenfen- 
hed: jam nox sfellafa yelamina pandif in der Damnation de Fauff von Berlioz. 

Aber man haf wohl nur aus Hoflichkeif mich fo weU reden laffen und auf 
meme Aiempaufe gewarfef, um mir die Unficherheif meiner Pofifion zu beweifen, 
die zu verhehlen ich .fchon mif- meinem .Kaum" und^in der Regel" verzi&i^ 
*.abe.; una mar, wird mich aufs Gewiffen frageh, ob ich denn efwa bei Ore- 
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gorianifdien Melodien, ja audi bei der erwahnfen fraurigen Weife; oder bei dem 
„vifa brevis fugaxque volupfas", dem ,.uf eras" der Berliozfdien Sdtolaren — ob 
idi da iiberall faf Jadilidi harmonijdi empfinde, und man wird mir dies beffreifen, 
wenn idi gejfehen mug, dag mir an einzelnen Sfellen, z. B. in den Takfen 16 bis 
19 der fraurigen Weife, die harmbnifdie Deufurig Muhe madif; wird mindejfens 
die Unerheblidikeif und Unwirkjamkeif Joldier Deufung behaupfen, die fidi erff 
nadifraglidiem Befinnen verdankf und die beim Anhoren der lebendigen Melodie 
dodi nidif zur Gelfung kommf. Und man wird es ate Ausfludif anfehen, wenn idi 
fagfe, dap" es eben verborgene Harmonik gebe, die idr Jpiire, audi ohne Jie zu 
erkenrieri, fo wie idi das Ruchgraf in einem bewegfen Korper ohne Bewuf5ffein 
ahne; oder als Inkonfequenz, wenn idi fage, daj3 midi vorubergehende 
Trubungen der Harmonik nidif aus der Faffung bringen, daj3 es alfo auf das 
Mag ankomme; dap" idi z. B., in der vorhin erwahnfen Takfgruppe dem Zuffand 
des Sdiwankens jnidi wohl hingeben, ihn mehr oder.weniger willig hinnehnien 
kann, da er bald einer Wiederfeffigung'weidif — es wird niidi das nidif vor dem 
Vorwurf der Inkonfequenz fduifjen kdnnen, die eben einfadi beffehf und deren 
idi geffandig bin. Man haf fein Ma? in fidi und foil es Jidi nidif wegdispufieren 
wbllen: So liegf die Sadie audi hinfidiflidi der Konfrapunhfik nidif eben einfadi. 
Das SdiluPJfuck der Jedijfen englifdien Suife von Bach, die fozujagen mif einer be- 
•• geifferfen HajSlidikeif gefegnefe diromafifdie Gigue laj3f fidi harmonifdi und 
fonal refflos analyfieren; die Frage aber, bb fie faf Jadilidi harmonijdi und fonal 
wirkf, .ob das Ergebnis der Analyfe audi wirklidi gefiihlf und gehorf wird,, iff 
damif nidif beanfworfef, und idi wagfe nidif, fie fur alle Sfellen" zu bejahen. 
Warum dann nidif auf Analyfierbarkeif vojlends verzidifen? t Warum nidif an- 
erkennen, dag mart, wie hier foaudi fpnff einmal, nur linear melodifdi horen 
kann, da£ alfo riickfidifslofer Konfrapunkf moglidi und fdion von unferen gro£en 
alfen Meiffern vofgebildef oder wenigjf ens vofausgeahnf und angebahnf worden 
iff ? Nun, idi halfe diefe Gigue dennodi fur eine mehr harmonifdie als konfrapunkfifdie 
Spekulafion; idi halfe dafur, da? Badi audi hier von der Harmoriie ausgegangen 
iff, der er, wie er audi fonff mif feiner Chromafik will, Spannung, nidif aber Enf- 
fpannung verleihf, und dap" er gerade in diefem Experiment die Hodifpannung 
vielleidif im, Einzelnen iiberfreibf. Fur mein Gefuhl gefdiiehf das; aber idi ver- 
mufe, dag Badis ffarkeres harmonifdies Empfinden hier den Sforungen nodi 
Sfand gehalfen haf, dap er dabei wirklidi^ nodi harmonifdi fonal horfe (und 
moglidierweife gelingf mir das audi nodi). Infofernware die Frage der Analyfier- 
barkeif dennodi erheblidi, die Analyfe dennodi frudifbar: fie bedeufef ;den ■ (npf- 
wendigerweife) umgekehrfen Weg, auf dem wir von der ferfigen Darffellung auf 
den Ausgangspunkf, von der Augerung auf den Anfrieb zurfickfinden. 

Kehren wir zu unferer Aufgabe zuruck. Von der Soffenufo-Einleifung der 
w Improvifafion" Bufonis fur 2 Klaviere uber Badis Chorallied: w Wie wohl iff mir, 
o Freund der Seele" (VII, S. 87), verffehe idi, wenn. idi mein Gehor allein befrage, 
die erffen zwei takfe. Die zwei folgenden find diefem aber fdion zu hodi, der 
"analyfiereride Verffand mu^ ihm guflidi zureden: du bekommff dein anfSnglidies 
..Cismoll ja gleidi wieder, fdion im 5. Takf; alfo habe fo lange Geduld. Akfive 
Geduld, verffehf fidil Spanne didi efwas an, um fiber das diromafifdie (fdieinbare) 
Interregnum des 3. und i. Takfs hinfiber die VorffeUung des hier lafenferi Cismoll 
feffzuhalfen, fein Gebof zu fuhlen. Das Gehor gehordif und bringf es audi ferfig; 
im 3. Takf nodi ziemlidi leidif, im 4. Takf mif einiger Muhe, von der es Jidi ja im 
5. takf auf kurze Zeif freilidi wieder erholen darf. Alfo, es gehf. Trofedem madif 
es einen befdieidenen Einwand. Was foil idi mif dem b im 3. Takf anfangen, bzw. 
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mif 'dem Schriff his (=c) b, dem nachher ja doch der leichfer verffandliche Schriff ch 
wie verbeffernd folgf? Warum muf5 mich das b erff irre machen? Der Verffand 
erwiderf ihm: das Iff eine Prolepfis, eine Vorwegnahme — merke doch, wie Jinnvoll 
fdion Jie iff — ; im 4- Takf gehf es iiber b abwarfs; das b im 3. Takf klingf wie 
ein . verfriihfer Verfuch, es bewirkf eine Vorahnung des Kommenden. Und be- 
merke ja audi das Gegenbild, die'Werfumkehrung zu Ende des 4. Takfs, wo der 
(zweimalige) Ganzfonfdiriff (a g und as ges) auf den (ebenfalls zweimaligen) Halb. 
fonfchriff (c h und b a) folgf. So beruhigf, verfrauf Jidi das Gehor audi dem 
weiferen Weg an, verffandigf Jidi mif dem kleineren Nadibild des eben be* 
fdiriebenen Gegenbilds zu Ende des 5. Takfs (e f, e fis) faff ohne weiferes, gefrau* 
Jich jefjt fogar allein zu gehen, haf aber in der Gegend des 8. und 9. Takfs die 
kiihn enflaffene Hand des Fiihrers fdion wieder angfflich gepackf. Was gilf, was 
gilf nichf ? Wo frefe idi feff auf ? wo mug ich iiberfpringen ? Der ffarkere Gefahrfe 
half an, driichf das verfdttichferfe Wefen zarf auf einen bequemen Rafenfifj. Die 
Ausfichf iff fchon, fehen wir uns das Gelande an. Im Gebirg gilf es nichf gerade 
Landffraj5en. . 

Nichf dem harmonifdien, aber dem fonalen Gehor war fdion der allererffe 
Ba£fdiriff aufgefallen. Vermutef ihn audi gleidi das melodifdie Gehor als fhe- 
mafifdies Programm, Jo erregf dodi der erffe Ba£fon E Zweifel an der Edifheif des 
Cismoll. Mif Fug und Redif fuf er das, denn hier winkf fdion, in engffem Aus- 
fdiniff, das Bild der Heimaf, der wir zuffreben: Edur iff unfere Haupffonarf. Das 
Cismoll bekundef bereifs im 2. Takf eine leidife Neigung zu Adur (das audi der erffe 
BaPfdiriff zu fuhlen erlaubfe); im 6. Takf friff Adur in Konflikf mif Cismoll, im 
8. Takf erfdieinf der Amoll-Akkord, das Sdiwanken zwifdien Amoll und -dur 
deiifef auf den Unferdominanfdiarakfer des A; kurz, wir beobachfen eine gro£- 
angelegfe Umgehung des zenfralen Edur, als deffen Unfermedianfe wir das an- 
fanglidie Cismoll nadifraglidi erkennen. Zu diefer Umgehung redinen wir nodi 
das Spiel des Amoll mif Fdur (dem Fmoll vorausgefdiickf war), ferner die lange 
Gdur-Epifpde (Preffo, S. 90). 

Dagegen verfagen alle meine fonalen Inferprefafionskunffe an andere'n 
Orfen, z. B. bei S. 89, und fdion die Figuren des \. Klaviers auf S. 88 enfraffele 
idi nichf. Soil ich nun aiis dem aufgezeigfen fonalen Plan fchliepen, da£ bei 
anderem eben nur meine Auffaffung zu fdiwadi iff? Oder habe idi das alles nur 
mipverffanden, aus meinem fonalen Vorurfeil hineingeheimnip-f? Idi kann das 
S2 «a 9lauben ' v °Uends, wenn idi an den harmonijdi au£erordenflidi Jdionen 
bchlup, den letfen Abffieg in das Edur denke. Oder herrfchen zwei enfgegen- 
gelefjfe Pnnzipe in dem Sfiick? 

~ . • ! * ®? be nodl den Inhalf d er 7 Bande an. Der \. Band*) bringf unfer dem 
Gefamffifel Lehrffflcke", nadi einer .Widmung", die 18 kleinen Praludien und eine 
irugnetfa die zWei- und dreiffimmigen Invenfionen, 4 Dueffe, endlidi Praludium, 
ruge und Allegro in Esdur, der" 2. Band unfer dem Gefamffifel w Meifferffucke" die 
Chromafifche Fanfafie und Fuge, das Klavierkonzerf in Dmoll'mif zweifem Klavier, 
die Aria mif 30 Veranderungen ^Goldbergvariafionen"). Soweif die „Bearbeif ungen", 
zudenennoch die im VII. Band, namlidi dreier Toccafen (Emoll, Gmoll, Gdur), 
vtZ f. an{ Jie und Fuge in Amoll, und eine von Bufoni zufammengeffeUfe Gruppe 
,ranta)ie, Fuge, Andahfe und Sdierzo - gehoren. An „I3berfragungen"- fchenkf 

*) Wje Ich schon erwahnte, liegen mir die Bande I, H und V noeh aicht vor. 







uns der 3. Band folgende Orgelwerke: Praludium und Fuge Ddur, ein Gleidies 
in Esdur; die Toccafen in Dmoll und Cdur; 10 Choralvorfpiele; endlidi die Geigen- 
diaconne; der 7. Band: die diromafifdie Fanfafie und Fuge fur -Cello und Klavier. 
Als „Kompofifionen und Nadididifungen" ffehen im 4. Band: eine „Fanfafia nadi 
Joh. Seb. Badi"; Preludio, Fuga e Fuga figurafa; das Capriccio fiber die Abrelje 
des Bruders; die Cmoll-Fanfafie (mif* Gdur-Adagio und zu Ende geffihrfer Cmoll- 
Fuge); die kleine und die gro£e Fanfafia confrappunfiffica; im 7.Band:,die zulefcf 
befprodiene Improvifafion; die von Bufoni enfzifferfe und .fur Klavier gefe&fe 
kanonifche Variation und Fuge aus dem „MufikaliJdien Opfer"; eine Sonatina 
brevis in signo Joannis Sebasfiani Magni". Der 5. Band enfhalf den erffen, der 
" fediffe den zweifen Teil d^s Wohlfemperierfen Klaviers. 

Am Sdiluf5 des VII. Bandes legf Bufoni nodi den Plan einer Nofenfdiriff fiir 
das Klavier vor, die er „organifdi" nennf, aber eher „mechanifdi" nennen follfe. 
Er will die Verfe&ungszeidien enfbehrlidn madien (was idi'fdion einmal auf andere 
Arf verfudif und erreidif fand). Als Anlaj5 zu diefer Reform gibf Bufoni die Er- 
fahrung an, dap" bei Jehr haufigem Wedifel innerhalb kurzer Sfrechen oder gar 
eines einzigen Takfs, insbefondere beim Vomblafffpielen/leidif Zweifel und Irrfum 
enfffehf. Infofern ware nidif redif klar, warum der Plan in die Badiausgabe auf- 
genommen wurde, da foldie Falle bei Badi mindeffens fehr felfen find, wenn fie 
iiberhaupf vorkommen; hodiffens alfo konnfe diefe naftirlidie diromafifdie Nofen- 
fdiriff fiir -die komplizierferen Sfellen in feinen eigenen freien Kompofifionen 
niifjlidi werden, die Bufoni diefer Ausgabe anverfrauf haf. „Nafurlich" darf diefe 
Nofafion freilidi nidif in mufikalifdiem, fondern bloj3 im fopographifdien Sinn, 
heijSen: fie will nidif die Tone in ihrer Infervallbedeufung, fondern nur den Sifj 
der Tone, die Taffen anzeigen, gilf demnadi nur fiir das Klavier (und die andern 
Taffeninjfrumenfe). Ob audi guf erdadif, bedeufef fie alfo dodi nur eine weifere 
Befdiwerung durdi Lernen einer zweifen Nofenfdiriff, da fie die gebraudilidie nidif 
enfbehrlidi madif — denn Bufoni felbff ware dbdi gewip" der Lefjfe, der dem 
Klavierfpieler erlaubfe, nidif audi Mufiker zu fein, will fagen, Kammermufik- und 
Ordieffer-Parfifuren ungelefen zu laffen; ganz zu fdiweigen von der harmonifdi 
fheorefifdien Bildung, die fidi auf Grund diefer Klaviernofenfdiriff nidif gewinnen 
liej5e. Au£erdem: fie iff zwar als gedru&f klar, aber als gefdirieben nidif, oder 
fie iff umffandlidier zu jdireiben als die ublidie. 

Nodi eine kurze Bemerkung fiber den Texf diirffe nidif iiberfliiffig fein: Die 
Doppelffridie, die Bufoni gern an die gelenkarfigen Sfellen fefcf, drohen wohl nur 
anfanglidi, weil ungewohhf, das Bild zu zerhaAen; vermuflidi werden fie bei 
naherer Verfraufheif ebenfo guf ihren Dienff fun wie in anderer Weife die Takf- 
ffridie, die gewi£ zuerff audi als fdiadlidi, dem Gebof des Fluffes zuwiderlaufend 
empfunden wurden. 

Es ware ein Verfaumnis, wenn man das Verdienff des Verlags Breifkopf & 
Harfel verfdiwiege, der diefe Ausgabe in vornehmer, unzeifgemap" gefprodien: 
furfflidier Weife ausgeffaffef haf, obgleidi die le&fen Bande fdion indieZeif grower 
Sdiwierigkeifen fielen. 
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Anfike Afonalifaf und neue Tonalifaf 

Von Giulio Bas, Mailand 

Aus dem Ifalienijdien uberfragen und mif^Randbemerkungen verfehen 

von Erwin Lendvai 

Im „Melos" vom \. Ohfober 1920 loff Herr Dr. Hans Joachim Mojer ein afonales 
Raffel von Ludwig Senfl (einer der hervorragendffen deufjdien Meiffer des 
XVI. Jahrhunderfs). Mofer gibf audi Auffchlup' fiber die fheorefifche Mefhode und 
Auffaffung der alfen Meiffer und bringf ihre Arbeifsweife in Verbindung mif den 
gegenvvarfigen fonaleri und harmonifdien Tendenzen. 



■ I. 

Charakfer der gefamfen anMken Tonalifaf und ihre Wiederaufnahme 

- in der Gegenwarf. 

Herrn Dr. Mofers Arbeif, die ich wefenflich und zufreffend erkenne, ffellf einen 
der zahlreicheh Wahrheifsbeweife dar, welche idi in meiner w -Mefodo d'accompagna- 
menfo delle melodie Qregoriane e di'Composizione negli offo modi 1 ) niedergelegf 
habe. Das Refulfaf meiner Sfudie kann man ungefahr folgendermaften zu- 
fammenfaffen: 



Die, anfike Tonalifaf iff eine Schwankung im Tonraum, weldie von 
Okfavgaffung 2 ) zu Okfavgaffung und zwifchen Dur- und Moll-Tonarfen 
Jdiwebf. 

Aus den wenigen hellenifchen Melodiebruchffiichen merken wir ganz deuflidi den 
labilen Charakfer des anfiken Tonalifafsbe\vu£ffeins. Audi in den ifalo-griediifchen 
Liedewi Siziliens 3 ), die als lebende Rudimenfe hellenifcher Kunff zu befradifen 

*) Das Werk 1st kQrzlich im Verlag STEN in Turin erschienen und erheischt eine baldige deutsche 
Obersetzung. — 

3 ) Um MiBverstandnisse zu vermeiden, nennt man Dur- und Moll-Tonarten im Gegensatz zu den 
acht antiken (gregorianischen) Oktavgattungen, welche da sind: - 



1. Doriu's" 

2. Hypodorius . . 
3 Phrygius . . . 

4. Hypophrygius • 

5. Lydius . . . 
6- Hypolodius . . 
?. Mixolydius . . 
8. Hypomixolydius 



defghcd das h auch als b verwandt 



H 



B 



A H c d e f g a . . . 

efgahTd'T 

"H c d e f g a h 

f g a h 7 T 7 7 

cdefgahT.. , . . 

|ah" T 77[ 

-* -j — : - • ■ d e f g « h 7 I . .. . . . „, „ „ „ » 

8 ) Aufkiarend und von hoher Bedeutang sind die Sizilianlschen GeaSnge der Erde und des 
Meeres, gesammelt von A. F. Favara (Milano, Ricordi), ferner die Schriften von E. Romagnoli in der 
Rivjitj ti'iuiia (Miiano 1920, Vol. II, Fasc. 1) und in der Rivista Musicale Italiana (Torino, 1920. 
Vol. XXVII, Fasc. 2). #j..B.) 
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find, -wirkf der vorfonal-labile Zuffarid; diefe Lieder ermSglidien uns eine ziemlidi 

prazife Vorjfellung von der, Melosbildung der Griedien, eine Vorjfellung, die an- 

Hand von griediifche'n Original-Dokumenfen, die aus hellenifdien Quellen Jfammen, 

uns yerfagf bleiben diirffe. Ma n darf hier nicht veraeffen . daf5 zahlreiche griechijche 

Mujiker in der Taf Sudifaliener waren (Magna Grecia). DenfelbenlabllerrChaTakfer 

findei i_ji«ii^-Jin-^elos"^gs„MJ^g ^^ wied er, ja, er"~formt aucfr~afe— fpafere 
polyphone Periode. - T~ ■ -""--~~ ■--...'-., — _— i. — — __ — • ^ 



Das X. Qahrhunderf war der beftandigen Sdiwankung bewugf geworden. 
Beweis lieferf die bekannfe Definition des San Oddone da Clugny 4 ): „Quid tonus 
vel modus? Est regula quae de omni canfu in fine dijudicaf." Aljo: bevor man 
den Gefang Jdiliej3f, kennt man die Tonart nodi nidif. Wohlverffanden, die Tonart 
in der Auffaffung des Mittelalters, denn idi glaube, in der erwahnfen Mefhode 
klar.bewiejen zu haben, dap" es in der gegenwarfigen Mujik- Auffaffung (wirkljdie 
Tonverbindungen im Sinne mefrijdi-harmonijdier Spannung und Enffpannung) 
gar zu off vorkomnrf, dap* man gar nicht beurfeilen konnfe, weldie die konffanfe 
Tonart eines Studies, iff, ja fogar nadi der lefjfen Note ... 

Die gefamfe groj5e Phafe der mufikgefdiidiflidien Enfwidtlung, wekhe das 
Xl.rnif dem XVII. Oahrhunderf verbindei iff auf die harmonifche Tonalifaf, auf 
Spezifizierung der beiden Tonarfeh Dur und Moll geridifef. Wir fagen abfidiflidi 
„harmonifdie Tonalifaf V denn die melodifdien Bildungen verfolgen fchon in diefer 
friiheh Periode die Abfichf, zwifchen Dur und Moll wahlen zu wollen. Gewip 
weifen die gregorianifchen „Haileluia" 3 ), „Te Marfyrrum" nodi i keine enffdiiedene 
Dur- oder Moll-Tonarf auf. Dennodi findef man ausgefprodiene Dur-Beifpiele in 
den Manujkripfen des beginnenden X. aahrhunderfs; folglidi mujjen die beiden 
Hymnen vor diefer Zeif komponierf worden fein. 6 ) Seibffredend iff die innere 
Verfaffung der Dur- und Molimelodieri des. Mittelalters nidif Jo organifdi wie die- 
jenige der modernen Kunfi Im iibrigen iff der foriale -Medianismus. der har- 
hionifdien Grundlage ganz anders, logifdier konffruierf, als der melodifdie 
Medianismus; es mu£fen daher aahrhunderfe der Evolution folgen, damif die 
bewu)3fe zunvRhyfhmus und Melos'fidi anfdiHefleride Ha'rmonie, als ferfiarer 
Mufikfakfor dorfhin gelangfe, wq das Melos bereifs feif langem angekommen war. 

■"'--■■'' --■.'.. •# ■ . : 

■ "'■--.-':-■■- • * 

War dann aber die fonale Klarheif, di.e Spezifizierung von Dur und Moll 
nidifs anderes als der Charakfer, die Tendenz, die der Kunff der XVIII. und 
XIX. Jahrhunderfe erff zu einer Exiffenz beredifigte? In der Taf zeigt fich heufe 
deufUdi eine einmutige Abfichf, die Erkennfrrisgrenzen jener Jahrhunderfe (Wiener 
Klaffiker und Romanfik) zu ttberfdireifen, dieGrenzen der Tonalitat, weldie die 
fonalen Gewohnheifen jener Zeif genannf werden dfirffen, die unfere Gegenwarf 
ad acta legf. 



t/lOdo von Ciugnys Traktat Musicae artis discplina, 8. Gerbert, Script I. 

*) Der Anschaulichkeit zullebe befirtdet sicH am SchluB dieses Aufsatzes die Geiangsweise der 
AHeluJa zur Osterlichen Zeit nach den "8 Oktavgattmtgen. Sa^ilich zura Introitas. 

•) Vgf. die Stadie von Don J. Jeannjn iu der Rivista Musicale Itaiiana (Torino, 1015, Fasc. 2). (G.B. 
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. Was bedeufef der Begriff Afonalifaf? 

Im „Melos" (16. Juli und j. Okfober 1920) glaube idi erklarf zu haben, dap* 
die moderne fonale und harmonifdie Lehre weder der Mefhode nodi .dem Kri- 
ferium nadi die Theorie Zarlinos wefenflidi verneinf. Unfer heufiges Kunfff draff en 
iff nur der biologifdie Nadiwudis defjen, was unfere miffelalferlidien Vorfahren ge- 
griindef, gefdiaffen haben. Die le&fen Jahrhunderfe erweiferfen durdi eine freiere 
Ckromafik die engen Grenzen alter Tonalifaf. Wir gehen aber weifer. Vielleidif 
fogar zu weif, jedodi ohne die alfen Prakfiken zu mij5adifen. 

Die Tonalifaf iff ein reales, ein umfaffendes Element, das in feinen 
Wirkungen verfdiieden lind durdi den Wedifel der formalen Anlagen 
und der fedinifdien Miffel in den verfdiiedenen Zeifalfern ffefs ein 
gleidies iff. •_ ■ 

\A, .'■■■". ... • . 

Die Grundgefefje der Tonalifaf (alfo.audi der Harmonielehre) find fehr einfadi, 
viel einfadier als" es nadi der fradifionellen Theorie erfdieinf; fie find in der 
Wirklidikeif fo beffandig, wie gewiffe Mulfiplikafionen der niederen Mafhemafik 
find/diedafagenlOXIO^lOO und 10X4000 = 10000. Moge das Refulfaf quanfifafiv 
fehr verfdiieden fein, der fedmifdie Vorgang iff wefenflidi derfelbe. So erfiille man 
denn in der Harmonielehre die Tonalifafsgefefje und befdiranke fidi auf aller- 
nadiffe, ferzparallele.Und quinfverwandfe Grade, fo Wird in der Taf eine ganz 
andere Wirkung erzielf, als wenn majn auf diafonifdi fremde- Grade iibergreiff, 
dodi der Vorgang iff ffefs derfelbe, und es iff 'nur die fonale Sidierheif und 
Empfindungsfahigkeif, weldie uns geffaffef, harmonifdie Verbindungen enffernferer 
Nafur Wieder zu erkennen. Verlierf man fidi . jedodi im Geffrupp der Ton- 
verzweigungen, erleidef die Enffpannung in fremden Zonen Anwendung, fo ffellf 
fidi Unluffgefiihl beim Zuhorer ein. Dru m wollen wir nidif von Afonalifaf, fondern_ 
von einer fonalen Erweiferung. fpredien! ——————— 



III. ^ :-■.-' 

Wie iff die Labilifaf der anfiken Tonalifaf zu verffehen? 

Die anfike Tonalifaf, wie idi in meiner bereifs angefiihrfen Mefhode bewiefen 
habe, wurde durdi die gleidien Elemenfe der Dur- und Mollfonarf hervorgebradif, 
das heigf, durdi die gleidien beiden Bewegung verurfadienden Leiffone (in Cdur, 
e und h), weldie zu den beiden enffpredienden Ruhepunkfen (Unferdominanfe und 
Tonika) hinffreben nadi dem allumfaffenden Gefefj der Spannung und Enffpannung/) 
Wahrend man aber in den Dur- und Moll-Tonarfen zum 13bergewidif des einen 
Oder anderen Elemenfes (IV. oder I. Sfufe) gelangf, bleibf man in den adif Okfav- 
gaffungenin einemZuffandder mehr oder minder felbffandigenUnbeffimmfheif. Wir 
fdilieften im Dur- oder Mollfyffem mif dem Grundfon, d. h. auf dem abfolufen Nullpunkf 
des mufikalifdienGefdiehens, -hingegen haben einigeOkfavgaffungennidif imModus 
gefdiloffe.n, fondern bliebeh in Bewegung, fozufagen in der Balance. 8 ) Hierin liegf 
das Geheimnis ihres unbeffimmfen, unfagbaren, unmafeiriellen Charakfersl pnd so 

• r ) Siehe „Metof«, j" Olctober 1920. ,(Q. B.) . - . ' - 

J ) Man erinnere sich Bcethovep ..Dankgebet eines Genesenden". »us seinem groBen Amoll-Sfreiefe- 
yuartett mil seinem urn ia Scfawtbe-iinewiM lydiachen SchiuS (Fdor ohne b). 
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Verffehen wir, da£ die Tonalifaf des XVIII. und XlX. Jahrhunderfs fo erdgebuhdeh, 
fo maferiell ift Sie" haf die Okfavgaffungen und damif eine Mufik, die ins 
Kosmifche weiferklingf, abgefdiafff. Wahrend es in fruheren Zeifen dem Kom- 
poniffen freiffand, in der Spahnung zu fdilieften, kadenzieren die Dur- und Moll- 
kompofifionen ffefs mif der Enfjpannung. 9 ) 

Die homophone Kunjf des Miffelalfers (ca. XL Jahrhunderf) vermeidef Un- 
enffdiiedenheif; lie fdiwanken (unjerer Vorffellung und Einfiihluhg gemajS) zwifdien 
Dur und Moll, freu dem Prinzip, dap" die einzelnen Tone nidif nur im Aiis- 
druck, Jondern audi in der Tonarf-Andeufung wirken. Daher kommf es, dap\ 
wahrend alle 8 Okfavgaffungen fdieinbar und nadi der fradifionellen Theorie 
durch die Nofen der weijSen Taffen und des Jdiwarzen B des Klaviers gebildef 
werden, in Wirklidikeif aber audi die fernabliegenden (modulierenden) Tone Es 
oder Fis beriickfidifigen, wodurdi die Melodien zwifdien den Tonarfen Bdur — 
Gmoll — Gdur — Emoll hin und her fdiwanken, wenn audi die Modi Es und Fis 
funlichff vermieden werden. - 

Die unaufhorlidien geringen Modulafionen, weldte off kaum merklidi find 
(fie verbluffen mifunfer das geiibfeffe Ohrl) finden in den minimalen Erweiferungen 
der Bewegungsfunktionen und im Ruhepimkf ffaff. So bilden fie die einfachffen 
und charakferiffifdiffen Beziehungen zu der (fpaferen) diafonifchen Tonalifaf. 

Ein Beifpiel: Das Vorhandenfein des H in der V. und VI. Okfavengaffung iff 
auf der haufigen . Doppeldeufigkeif zwifdien den Tonarfen Fdur — Dmoll und 
Cdur — Amoll gegrundef; diefe Doppeldeufigkeif enfffehf dadurdi, dap" die Melodien 
verharren und fidi an jene Infervalle zwijdien A und, C feffhalfen, weldie den 
zwei in Frage kommenden Tonarfen gemein iff. H finden wir in Cdur und in 
Amoll. Unmerklidi ffrebf es vom Ton C als Dominanfe . Fdurs auf denfelben 
Ton C als Tonika von Cdur, z. B..\ . 




Diefe Melodie enfffand aus der akkordifdien Verwandffdiaff erffen Grades: 



Eine klare Trennung zwifdien Akkordverkeffung und Modulation iff hier nidif 
konffafierbar. Ein Beifpiel liefern hierfur die Versfeile I. und II. (Penoden) der 
Hymne w Ave Maris sfella" 




•*«. A\* — -rv3 4<L 
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*) Das SchlieBen mit einem Sext-, verm. SepHmenakkord und dergleichen mehr Extravaganzen sind 
nur auBerliche Mittel labil zu schlieBeri. Die antike'n SchluBkadenzen V zu I, wobei im lezten Akkord 
die Terz fehlt, ist zwar stabil gemeint gewesen, und dennoch liegt im leeren Quintenakkord die unheim- 
liche Sphinxfrage. Wir, die mit zivilisierter Musik arbeiten, imterliegen den alien Kulturepocheu der 
Vokalkunst. 
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Die erffe Periode (I.) weiff reine Gdur-Tendenz auf ; wir konnen uns hiervort 
uberzeugen, indem wir an das Ende der erffen Periode nodi ein G hinzufiigen; 
nun enfjpannf fidi Jogleidi der Saf$ zur Ruhe im Grundfon. Der Grundfon G 
bedingf ein Fis, ein Fis wird aber von der Melodie nidif beriihrf. Das Verfdiweigen 
des Fis erleidhferf . je^f die Verkeffung mif der zweifen Periode (II.), darin das F 
aus G abwarfs gehf, nadidem es eine Zeiflang eine doppelfe Deufung zuliep\ Und 
nun erreidif man den Ton ,D, von dem wir nichf genau wiffen, ob er Dmolls Tonika 
oder die Quinfe' des Dominanfdreiklangs von Cdur iff: 




Die iibrige Hymne ffehf in einem,quafi Dmoll ohne jemals den audi fur Dmoll 
auff allenden Ton H zu beriihren. (Da die fofale Hymne in G ffehf, iff H der Leiffon 
• zum AbfdilujS des erffen Tefradiords g - a -±.c, wahrend der Ton Fis, der in der 
I. Periode unberiihrf blieb, Leiffon des zweifen Tefradiords d - e ^ - g iff.) Wir 
haben einen fypifdien Fall der verfdiwiegenen Leiffone vor uns. Verfdiwiegen 
find fie in der Gdur-Auffaffung; jedodi ffehf die Hymne nidif in unferem Gdur, 
fondern im erffen PJalmf on, im aufhenfus prof us Dorius, alfo in der erffen 
(dorifdien) Okfavengatfung. 

IV. . " v* • 

Alle fonalen Bewegungen zeugen von-gemeinfamer Nafur. 

Als man mif der Enfwicklung des Harmoniefyffems nidif mehr von einer 
Okfavgaffung zur anderen, in der Weife, dap" man die beffimmenden Leiffone 
vermied Oder nur andeufefe, gleifen konnfe, haf man die- diromafifdien oder 
kunfflidten Leiffone angewandf. Jede Bew'egung, die die Grenzen der einzelnen 
Okfavgaffung uberfdiriff, mu0fe prazifierf werden. Der Kern der gregorianifdien 
Okfavgaffungen blieb unverfehrf, dodi fforfe er die permanenfen Bewegungen 
durdi feine Sfarrheif. (Man ffelle fidi vor, ein Individuum, das vorfafjlidi und un- 
unferbrodien Bofes anridtfef, wird immer wieder von neuem gezwungen, feine 
Sdiandfafen zu bekennen, aufzude&en.) Unfer diefen Umffanden konnfe fidi eine 
neue Tonalifaf fdiwerlidi behaupfen, denn fie war an die adif Okfavgaffungen 
gefeffelt; 10 ) nadi und nadi wandfen fidi aber diefe immer klarer werdenden Be- 
ziehungen einer ffrengeren Logik zu, d. h. zur fogenannfen modernen Tonalifaf 
mif den beiden Dur- und Mollfonarfen. 11 ) 

10 ) Den charakteristischen Obergang aus den Oktavengattungen in eine neue Tonart bietet Bachs Kunst, 
die em Ausgleich zwischen der alten und einer neuen Welt schaffen will. 

") Man vergegenwartige sich die Funktion der ersten (dorischen) Psalmtons. Das H durfte (laut 
Z rlmos Lehre), wenn es aus -D abwlrts gerichtet kam zu B vermindert werden, wahrend das C in der 
SchluBkadenz die ErhShung auf Cis erhielt Da haben wir nun im Mittelaiter unsere moderne melodische 
D-molIskale aufwSrts: 

. defgahSd 

und unsere harmonische D-mollskale abwSrts: 

Ah r h • *"••"" b a 8 f e d- 

Anniich erging es der 2. (hypodorischen oder aeolischen) Gattung, die durch das 21l e' n regeirechies 
AmoU abgab. Andererseits wurde aus der hypoiydisehen (oder jonischen) Gattung unser Ddur. Dutch 
iranspon.erung erhielt man die 12 Dur- und 12 Molltonarten, die nun im Wohltemperierten Kiavier ibre 
Lmweihung, lhre Heitigwerdung erlebten. ■ 
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Nun, es iff klar: zwifdien der verborgenen Modulation, bei weldier die Leif- 
.;•'■; tone zum Sdiweigen verurfeilf wurden, und der klaren, . zielfidieren Modulation, 
wo die Leiffone wieder zu ihrem Ridiferamf gelangfen, beffehf ein Unferfdiied, 
dodi im Kern der Sadie, iff keine Anderung eingefrefen. 

■_. Die Dur- und Mollfonalifaf fdiliep-f nidif die Beziehungen zwifdien den ver 
fdiiedenen Okfavgaffungen aus; man unferfdieidef: den Ebergang von einer Gaffung 
. nennf man Modulation, wahrend dieAnwendung von Tonen, weldie einer oder 
mehreren freinden (transporter fen 12 ) Okfavgaffungen eigen find, ein diromafifdies 
Verfahren aufweiff. Mif den beiden Bezeidmurigen,, Modulation und Chromafik. 
fefjf man Theorie und Praxis der Alfen fort. Nun kbnnen wir von einer Gaffung 
zur anderen iibergehen, fei es nun in der hoirizonfalen Ridifung (Melodie) oder 
in der verfikalen Ridifung (Harmonie). Der nidif geringe Unferfdiied, der fidi im 
Vergleidi des Tonalifafsgefiihls des XL Jahrhunderfs mif dem Tonalifafsgefuhl der 
XVIII. und XIX. Jahrhunderfe ergibf: bei den A.lfen Mangel an Klarheif gebierf 
das Unbeffimmfe. Die.Neuen dru*en fidi zwar prazis aus, dodi haben fie (als 
Realiffen und Maferialiffen) die urtirdifdie Leidifigkeif (der Myffiker) verloren. 

•■'. ■■■'".'■■' V . "• ■■-■ •'.-"' " v - '■ 

Die gegenWarfige Erweiferung enffpridif der .anfiken Unenffdiiedenheif. 

•-■■-■ Die Ausdehriung der fonalen (harmonifdien) Beziehungen unferer Mufik ge- 
-■:'.. ffaffef, die nodi Jo enffernfen diromafifdien Tone zu beriihren, um. eine fonale 
Empfindlidikeif zu ffeigern, um das Relafivum zwifdien Diafonik und Chromafik 
zu erleben. Wegen einer der komplizierfen Tendenzen (pfydiologifdie Sdiilderung, 
impreffioniffifdie Programmufik), weldie man zwar empfindef, dodi nidif nofierf, 
'•:_. gefallen wir in diefen fonalen Enffernungen, wir fchlie£en nidif ab, prazifieren wir 

nidif, _gehen wir nidif aus der Bewegung zur Ruhe fiber, fondern wir fdiweben . 
im mufikalifdien Raurn, wenn wir audi faff ununferbrodien diefer Tendenz, die ja 
freiwillig nadi Ruhe ffrebf, wjederffreben modifen. Es iff wie mif dem Aviafihe r. 
V ^ f T * n den Wolken fdiwebf, indem er fjdi mif immer ffafke renjundLy ollkomme neren 
Xr M fjffeln dem Qefefj der Sc hwerkraft widerfefjf; trojTTelner erfolgreidienJBe- 
. mlhungSTwTr^^ 
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Aber wie gejagf, 7 die Keffe, die Folge, die Beffandigkeif in der Bekennung 
der Taffadien iff nidif unferbrodien. Wir fdireifen von einer Okfavengaffung zur 
anderen mif unferem reidi urid weif enfwidtelfen Harmoniefyffem im felben Maj3e, 
wie dies die Mufiker des.Miffelalfers mif ihrer melodifdi einfadien und primifiven 
TpnalifSf gefan haben." 

Es la£f fidi hinfiditlidi der beiden Dur- und Mollfonarfen behaupfen, wir fiber- 
fdireifen fie nur aus Obermap" der EmpPndungen, ahnlich, als wenn wir die Grenzen 
der eirizelnen Okfavgaffungen iiberfdireifen wurden, wahrend das Miffelalfer die 
Okfavgaffungen infolge mangelnder Ausdrudtsmannigfalfigkeif iiberfdireifen muJ3fe. 

") Man vergesse nicht, dafi z. B. dorisch nicht f g a h c d, sbndern auch dis eis f is gis ais his cis dis 
od^re fi's g a h cis d ;en sind. Die Qktavgattung wird nur dnrch die lntervall- 

verhaitnisse bestimmt; 4orische Intervallen: 1 \h 1 1 1 V* 1, dagegen z. B. die hypodorische 1 b't I 1 V* 1 1 

aufweist. ...-".- _ . ' ■ 
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Anfike fonai.ifaf und.moderne Kompplifion. . 

Die oben ausgefiihrfe Taffache erklarf es; aus weldiem .Grande, mif welchen 
Miffeln unfere zeifgenoffifchen Komponiffen fida der gregorianlfdienTonwelf zuwenden 

• konnfen. 13 ") Sie erbli(feen _ifl den Okfa vgaffungen eine VenungungsqueUe. Sdion 
fuhlen fie, dap" in der anffken Tqnalifal das langgeluaWTdeme^fr^^aben 

' fie die Fonn des neuen Ideals hidif gefunden, weil fie fidi mdif der Jdiopfenfdten 
(nur einer gefeUfdiafflidienl E. L.) Wahrheif bewupf geworden find. Was fie 
fahdenT'war zum gfofcen Teil in einer verwirrfen oder zopfigen Theone (Beller- 
mann efc.) vorhanden. Der von Baumen verde<kfe Wald! -. 

- Dodi refulfieren die alfen Okfavgaffungen, fo wie wir fie kennen, und Jo, wie 
fie fich in meinermehrfach erwahnfen Mefhode fidi erweifen, als ein lebensfahiges 
Element, gieicharfig, unzerfrennbar von dem gegenwarfigen Zuffand der modernen 
Tonalifaf, des' neuen Ausdru&s fur ein nach Innen geridifefes Mufizieren Die 
alfe Tonalifaf befindef fidi alfo'im Kreife unferes Gefuhls- und geiffigen Lebens, 
das heij3f: in Verbindung mif den, Quellen der lebehdigen Kunff. 

In ihr befifcen wir ein Miffel, den unbeffimmfen, fdiwebenden Seelenzuffand 
in Tonen wiederzugeben, unvergleidilidi freffender als die fonalen und harmomfdien, 
Oder gar afonalen Verfahren, weldie man gewohnlich anwendef. _ - 

Es iff ohne Zweifel, dap^unfere Sdiaffenden, wenn fie einmal in den Geift 
diefes tonal einfadien, faff kindlidien Mednanismus eingedrungen find, reidie Frudife 
ernfen werden. Wunfdien wir das baldige Aufbluhen einer einfadneren Kunff, 

"einer Kunff, die wir alle wunldien, erwarfen, deren endlidie Ankunff Wir annen. 

Lli Nofenbeifpiel-(fiehe Fupnofejj) 
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») Man darfiQuiliojBa^ nicht miSverstehen. Es handett stch'nicht nra die Mache einer alten Mode, 
aicft* nm eine vertappte Roraantilc, sondern urn die Tor.wstdsng des distanziellen Pathos, iim schwfcb&ftfi-? 
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: Erforderniffe einer mbdernen 
Klavierpadagogik 

Von Alfred Barefel » 

: Lehrer am Konfervaforium Leipzig 

F\ie Padagogik des Klavierfpiels iff eine redif junge Wiffenfdiaff, fp Jung, faff 
■■-'man nodi in unferen Tagen nur allzu haufig der Anfdiauung begegnef, die 
Erzfehung des pianiffifdien Nadivvudifes konne vom ausiibenden (und gar reifenden) 
Virfuofen im Nebenberuf und durdi nidifs beffer als durdt fein Beifpiel beforgf 
. werden. Zu foldier Anfidif verleifefdie gewip" beredifigfe Annahme, da£ von dem 
in Jfefer Arbeif an fidi felbsf \ befindlidien Pianiffen faglidi eine Fulle neuer An- 
regungen und Raffchlage zu erwarfen fei; mif der 13bermifflung diefer rein 
perfonlidien Erfahrungen haf es im allgemeinen aber audi fein Bewenden: der 
Unferridif beffehf darhvdap" dem Schiiler eine Unmerige Dinge (oder fagen wir' 
ruhig: „KniJTe") fedmifdier oder. mufikalifdier Art prakfijdi 'vorgefuhrf werden,' die 
er dann im JfUlen Kammerleih nachzumadien fidi bemuht Qelingf ,ihm diefes ; V.or 
haben,"-drh. iff er phyjifdi wie pfydiifdi dem Lehrenden kongenial, 1 — fo gibf er 
Jpaferhin einen wundervollen Abkiaffdi feines Meiffers ab; verfagf hingegen fein 
Nadiahmungsfrieb, (zu bedenken, daj3 nidif 2 Paar fiande auf diejer Erde gleich 
gebauf find I) fb verfagf damif audi die Padagogik. i . v "<.v,.; 

,' - Es foil gewiJUidi nidif behaupfef werden, daj5 esunfer den Klaviermeiffern aller 
Zeifen nidif.audi Leufe gegeben" haffe, die zugleidi geborene Padagogen waren, 
die es verffanden, das Prinzipielle aus den. : perfonlichen Erkennfniffen herauszu- 
fondern und jeweilig verfdiieden .beanlagfe Sdiiiler auf befonderem Wege ztim 
Ziele zu bringen> IndeJJen ha? es fidi hierbei wohl mehr um gluckliche Ziifaile, 
als um Beffrebungen des Ausbaues einer mufikalifdien Erziehungswiffenfdiaff ge- 
handelf. Isf es durdi Beridife yon Augenzeugen belegf> da|5 Liszf bei den Zog- 
lingen in der Weimarer rlofgarfnerei .vor allem Perfohlidikeifswerfe zu weckeji 
und fordern beffrebf war : und .-fede wKopie" feiner felbjf als >Mi0verffandnis" ab- 
lehnfe, fo Wurde foldie Orb^zfigigkeif bereifs von der Mehrzahl feiner unmiffel- : 
baren Sdiiiler in den Dogmafismus der „Liszf-Sdiule" verkehrt 

..; Bei den alferen Klaviermeiffern Jfand die eigene Kunff iiberhaupf viel zu 
fehr im Vordergrund, als das eine vorurfeilsfreie Padagogik moglich gewefen 
ware. Bezeidmend fur die Auffaffung, die man von den erzieherifchen Pflidifen 
des Virfuofen haffe, durffe die I3berlieferung fein, daJJ der als Sdiopfer werfvollen 
ISbungsmaferials Jo hodiverdienfe Clemenfi „die Miffel, durdi die er feine Virfuo- 
lifaf erlangfe, als ein Qeheimriis verfdiwieg". Erff als die Klavier-Tedinik auf- 
gehori haffe, eine Art w Sdiwarzkunff. zu fein, konnfe das 20. Jahrhunderf dem 
Padagogen die Gleidiberedifigung mif dem ausubenden Pianiffen bringen. Es 
Wai-en da Vor allem zwei Dinge gefdiehen, die einen weiferen Ausbau des 
mufikalifdien : lehrf aches nofwendig madifen: 

. Einmal haffe die wadifende Induffrie es jedem,Burgersmann ermoglidif, sidt 
ein Famiiienpiano ins Haus zu ffellen, das nunmehr in Befrieb zu fefzen war. 
Klavierunferridif wurde eine gemeinnu&ige Angelegenheit und die augenblicMidie 
Minderwerfigkeif unferer Hausmufik beweiff wiederum zur Geniige, dap" wir in 
der Klavierpadagogik faffachlich nodi in den Anfangen ffecken. Zurn andern aber 
hafte das Klavierfpiet • als Kunff erne derarfig fdinelle Eniwicklung genommen, 
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da£ an den vollwerfige'n Pianiffen bald Jdiier ubermenfdilidie Anforderungen - 
geffellf wurden. (Erklarfe nodi Bfilow die Sfrauj5-Burleske bei der erjfen Durdifichf 
fur unfpielbar, Jo nimmf heufe jeder Konfervaforiff das Werk in Jein Prufungs- 
programm auf.) Der moderne Komponiff forderf fedinifdie und vor allem „klang- 
lidie" Leiffungen, von denen fidi ohne Frage ein Liszf nodi nidifs fraumen liefr 
Bei ffandig anwadifender Liferafur und forffdireifender Komplizierung des 
Klavierfafjes hiej3 es fur den Pianisfen wieder und wieder haushalfen mif den 
zu Gebofe ffehenden Kraffen, Umwege in der Ausbildung vermeiden und r vor- 
handene perfonlidie Anlagen bis zum lefjfen ausnu&en — fofern {ein Bemuhen 
fiberhaupf Ausfidif auf Erfolg haben follfe. Aufgaben lagen vor, deren Lofuhg 
einer befonderen Kunffwiffenfdiaff, der mufikalifdien Padagogik, vorbehalfen 
bleiben muj5fe. """••'.. 

Langfam, fehr langfam ridifefe man an den Konfervaforien padagogifdie Vor- 
lefungen und Kurfe ein, die den kfinffigen Lehref dahin erziehen follfen, von der 
eigenen Perfon abzufehen und fidi der Mfihe des Nadidenkens fiber die perfonlidien 
Erfahrungen und „Hineindenkens" in die Arf des v Sdiiilers zu unfer- 
ziehen. Beiriahe fdiamerfullf fdiKdi man fidi anfanglidi in foldie Vorbereifungs- 
anffalfen fiir den kunfflerifdi "wie fOzial veradifefen „Klavierlehrer". x „Idi Will nur 
Klavierlehrer werdenl"" war (und iff off audi heufe nodi) eine Arf trofffprudi fiir 
Leufe, die ihre „hoheren" Ziele in der Erkennfnis riiangelnder Begabung oder auf 
Grund fehlenden\Selbsfbewuj3ffeins aufjfeckfen — gewip" fehr zum Vorfeil des 
mufikalifchen Unferridifswefensl! ~ 

Im iibrigen fraf aber ef was Merkwfirdiges ein: War bisher der ausfibende 
Pianiff der beinahe allein Maj5gebende in Unferridifsfragen gewefen, fo bemadi- 
figfenfidi um/die 3ahrhunderfwende ganzlidi andere Leufe des feifher vernadv 
laffigfen Fadies. Mediziner fdirieben dickleibige Bande" fiber die einzig moglidie 
Arf, Klavier zu fpielen; fdiongeiffige Juriffen erklarfen jede bisherige Anfdilags- 
weife ffir Unfug und enfdeckfen (auf dem Papier) „neue Kraffquellen". Kurz: die 
fheorefifdie Behandlung des Mufikunferridifswefens durdi Laien gewann die Ober- 
hand und wirbelfe eine Zeiflang madifigen Sfaub auf. 

War man fo von einem Exfrem ins andere gefallen, fo war dodi all diefes 
heipVBemfihen gewiglidi nidif umfonff, denn zunadiff wurde dadurdi einmil eine 
Liferafur gefdiaffen, die dem Klavierfpieler, der sie vorurfeilsfrei zu benufjen 
verffahd, Aufklamng gab fiber mandierlei Dinge, die dem ledigjidi Nadiaffenden 
unbekannf bleiben muflfen und deren Unkennfnis nichf felfen zu zweddofem oder 
gar gefundheifsfdiadlidiem Vorgehen Anlap" gab. Langfam kam man dahin, eine 
genaue Kennfnis der medianifdien Befdiaffenheif des benufjfen Inffrumenfes . und 
daraus erhellender Moglidikeifen oder Unmoglidikeifen feiner Verwendung, wie 
nidif weniger ein Wares Wiffen urn den anafomifdien Bau des gefamfen Spiel- 
organirmus, ein Verffandnis-geiffiger und feelifdier Vorgange zu den nofwendigen 
Vorbedingungen fur eine gewiffenhaffe Unferweifung in der Klavierfpielkunff zu 
redmen. Im iibrigen aber fraf die Unmoglidikeif einer Erziehung nadi neuzeif- 
Hdien Erforderniffen mif Hilfe einfeifiger (fheorefifdier) Erfahrungen weif mehr 
nodi als beimeingangs gefdiilderfen „yirfuofen-Unferridif zu Tage. Die Budier- 
fdireiber uberfahen, dag wiffenfdiafflidi bewiefene oder an einzelrien Handen ex- 
perimenfell erprobfeLehren bei nidif felfen polemifdier UJbermifflung kaum eine 

; *) ?gl. darflberdes Veiiissers Schriften: 

.Robert TeichmOiler* , F. Beiitel-Verlag, Leipzig 1920. 

„Dle Schule Robert TeichmftHet", F., E C. Leuckart-Verlag, Leipzig 1921.' .. . 
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O flr ^den Einzelfcll gulfige Bedeufung erlangen konnfen,. und dag die einwand- 
,-7 freie Feffffellung jder yorfeilhaffeffen Bewegungsvbrgange ; eine'fo perfonlidie und 
•'. ; mefhodifdi uberhaupf , nidif allgemeingulfig feffzulegehde Angelegenheif, '- wie fie 
. das kunfflerifdie Klayierjpiel darffelhV weder erklaren nodvfordern konnfe. Jeden- 
falls: die prakfifdien^Erfolgeder modernen Syffemafiker blieben eigenflidi iiber- 
: all aus. .•".= '■iy-- :/ - ''Jlf^ y ^' :y ''' : - r X- : :\\ : :-: r '■\-'-v : ' : : \" '--. ■_-•- : •;.•.■.■;•■-;. . -'>, ■;; '■■••... ■ 
; ;,■• ;ln "diefer Beziehufig kahn man mif gufem Redife Roberf Teidimuller als 
Sdiopfer einer' modernen - Klavierpadagogik '; bezeidinen; : . indent die 
"■ von ihrn ;Jt^dTrilEf|nen Wege*) mif den zahllofen Syjfem-Bildungen ephemarer 
Bedeufung f nidifs geniein 1'haben und durdi : viele Cprahfifche Erfolge fowie 
'durdi ihren faglidi deuflicher werdenden^'Einflug auf das gefainfe Mufik-Unfer-- 
~ ridifswejen bewiefen haben, dap" fie in die Zukunff fuhren^Fiirjeine fokhe Klavier- 
padagogik mugfen in unferer Zeif pianiffifdier Hodiffleijfurigen als oberffe Grutid- 
-Iafje gelfen: Befreiuhg 'des Unferridifs von aUeni, was nadi „DrM" anmufef ; los 
• von der Kopie, lpsjjom Syff em 1 ; Dafur: Ausnufjung individueller Anlagen, We<kurig J. 
und : Forderung; von Perfonlidikeifswerfen; " zum mindeffen: Erziehuhg geiffig 
erfa'Jf ehder Klavierfpieler; ffaff aufoniaf ifcher Taf fenfdjlager. - \ ; . , ; 

Bei foldien Abfidifeh War die Wahl des ^Systems" fur die : Obermifflung fedi- 
nifdier ; Erforderniffe einfadi : es : karri uberhaupf keins in Frage 1 Der Grund- 
gedanke aller fyffernafifdien Darffellungen des Klavierfpiels, die die lefzfen 3ahr- 
zehnfe in Jp;;^^rre'id^er..Merige;bradlfeA/.war^b^^iid^fe besehen, derfelbe: zu 
:;• zeigen, dag Jman auf Jeihfachere .Weife als bisher IzunPZieie gelangeri konnfe. ' 
Und die ^irkiing foldter yefhei^ungen : Die Spalfung der klavierfpielendeh Welf l.~..: 
in zwei gfb^e Parfeien^ von \3enen die eine (vornehmlich aus BequemlidikeiO auf - 
>die" bisher kllein : ublidie Art des ;" blojJeh Fingeriibehs, Fingermuskel-Kraffigens ; 
-durdi die/ ^landlaufige ^biings- und Efiiden - Liferahxr weiferexerzieren wbllfe und 

- gegen die rieuen ;Irriehren" ahgelegenflidiff Front" machfe ; wahrerid die^ andere ; 

- Halffe in fdiriell enfjlammfer Begeifferung fiir die angeblidt lieu ehfdeckten Kraft- • 
quellen in Oberarm, Sdiiilier und Rudten die ganze bishefige Finger - Kultur fiir 
^zWed^fo^ f idi bef frebf e. . Dem Einfidifigen konnfe 
kaumiyerborgenvbleiben/^^^^^^^d^ eigenflidi 
nur ein ; Sfreif auni Worfe war,- denn fraglos :ware' ein Liszt (der das Worf 
„Gewidtfefpier ; ganz gewip^ nodi niAf in" feinem Spradifdia^ haffe) mif feinem 
damaligen Konzerffliigel ohne Ausnu^ung aller uberhaupf moglidien und zWeck- ; 

J enffprediehdeh ^^ Anjdilagsarfen ebenfo wenig ferfig geworden, wie es efwa der 

heufige einfeifige Firiger- und Gewidifsfpieler-wird: vori einigen fonnuancen mehr, 

.die der heufige Fliigel gegehiiber dem LifzCfdien geffaffen mag, abgefehen, liegf 

: * dieBereicherung, weldie die neuen Anfdilagslehren bradifen, lediglich in einer 
klareren Erkennfnis der Ausfiihrung und Wirkung gewiffer Spielbewegungen, 
woyori alfo weniger die^Klavierfpielkunff an fidi, als vielmehr die Padagogik 
Vorfeile haberi konnfe. Xeideraber madife die mif der "UJbermifflung Joidier 
Erkennfniffe faff ffefs verbuhdene Einfeifigkeff und Polemik diese" Vorfeile in den 
meiffeh Fallen illuforifdi. v 

. Wenn nun Teidimuller jedes Fefflegen**) auf die eine oder andere Arf der 
erwahnferi Spielweisen beim Unferridif yermied,"fp "gefdiah das nidif aus der 
bflUgeh 'Erw§gung"heraus; dag der w goldene Miffelweg" angefidifs des eiifbrannfen 

j^ Sf reifes de r iaff amffe fel •" Es.kamihm vielmehr darauf an, den Sdiuler mif alien 

♦•) Eine Abordnupg des Pariser Konserkioriums, welche vor Jahren. wShrend eines Studien- • 
aufenfrmnss ia Deutschland^Telchmiilleis Unterrichi beiwohntej wnpfefii fich" Ober „so vie! Erfolg ohne 

. '^sgegproctiesi? Mefhcde"!" • ■'. '. " ' ' Z ■ '', -. ..'"'_ 
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am Klavier jnoglichen Anfchlagsweiferi, weldie das Erreicheh der mufikalifcheri 
Abfidifen gewahrleiffefen, yerfrauf zu madien, um dann auf die eine oder andere 
Art aus ihm „herauszuholen", was nur immer moglidi war; indem der Sdiuler 
nidif um des Syjfems willen da iff, fondern "umgekehrf. . Jede Regel enfffartd auf 
rein infuifivem Wegejfie ergab fidi aus den Erforderniffen der Praxis, und zwar 

. nidif durdi Beobadifung einiger weniger kiinjtlerifdier Individualifafen, fondern 
durdi mehr als 30jahriges Sfiidium (nidif Unferridifenl) ungezahlfer (phyfifdi wie 
pfydiifdi gruridverfdueden beanlagfer) Kunffjiinger. So konnfe fiir Teidimuller 
„Gewi(hfsTpier keine alleinfeligmadiende Erfindung fein, Jondern weif eher eine 

: nafiirlidie Beanlagung, die nidif allein durdi phyfifdie Moglidikeifen, Jondern audi 
durdi den verfdiieden Jfarken (bei weiblidien Spielern vorherrfdienden ?) Trieb, 
auj3erlidie Bewegungen mif innerlidiem Erleben in Einklang zu bringen (vergl. 
audi die Geffen verfdiiedener Dirigenfen) mehr oder weniger bedingf war. Es 
kam hier alfo lediglidi darauf an, den Spieler mif den Vorziigen, Grenzen und 
der finnvollffen Ausfuhrung der befreffenden SpielWeife verfrauf zu madien. Im 

jiibrigen wurde es ladierlidi anmufen, um des Prinzips Willen efwa den Mozarf- 
fpieler beim gelaufigen Skalenfpiel mif Gewidifsbelaffungssfudien, oder den 
berufenen Inferprefen frahzofifdier „Prickeleien" mif Lockerhalfung des Armes zu 
peinigen; was genau fo zweckwidrig ware wie die ausfdiliej51idie Pflege Czerny- 
fcher Fingerkunff als Vorbereifuhg fiir Sdionberg'Jdie Klaviermufik. 

Die hiermif nahegelegfe w SpezialiIierung < '»kann felbverffandlidi erff Endzweck 
der Padagogik fein. Erne Beru^Jimfigung perfonlidier Neigungen und Anlagen 
von vornherein wiirde mujikalifdie Genu^menldien ffaff ernffhaffe Mufiker erziehen. 
Vielmehr Wird ffretigffe Zudif vonnofen fein, Jolange es fidi nodi darum haridelf, 
die Vorbedingungen fur die Aneignung einer vielfeifigen.und zuverlafligen Tedinik 

„ zu Jdiaffen: die^Umbildung" der an ganzlidi andere Vorridifungen von Haus aus 
gewohnfen Hand fur "das Klavierfpielen zu erreidien, die Fahigkeif zu genauesfer 
Konfrolle der ■; Maskelfafigkeifen ^des gejamfen Spielorganismus (foweif wahr. 
nehmbar). anzuerzieheh, Jfaff aufomafifdier ^Fingerfrommelei" bewu£f und wollend 
ausgefuhrfe Spielbewegungen auszubilden. Erff auf foldier Grundlage kann es 
moglidi fein, den Spieler mif -der Ausfuhrung der verfdiiedenarfigffen Anfdilags- 
weiseri verfraut zu madien, mehr nodi: ihn dahin zu bringen, dap" fein fo erwor- 
benes Konnen nidif formelhaff und fdiemafifdi bleibf, fondern ein nie verfagender 
Sdiafj wird, aus dem er jederzeif/ audi ohne den~Beiffand des Lehrers, das 
Braudibare auswahlf. .. __ ~" : ' - ..-.'-■■ 

Dann find beide Zwed\e erreidif, die wir eingangs sfreiffen: der Liebhaber, 
der fein Konnen im hauslidien Kreife verwerfef, iff nidif auf ein begrenzfes, ein- 
gedrillfes Repertoire, angewief en, ihm find vielmehr die Moglidikeifen gegeben/ 
fidi mif allem, was ihm „unfer die Finger kommf", audi ohne den Beiffand des 
Lehrers fdiledif und redif abzufinden, ohne fidi am Geiffe der Tonkunff zu ver- 
fundigen, weil fein Unferridif nidif in einer Aufforderung zum faufendfadien Wieder. 
holen einzelner Sdiwierigkeifen, als vielmehr in einer Anleifung zum Versfandnis 
aller erdenklidien Sdiwierigkeifen besfand. Fur den Berufskunffler frifff daffelbe 
m grogerem Ma^ffabe zu: bei ffandig anwadifender Klavierliferafur kann der 
Sinn eines auf wenige Jahre befdirankfen Unferridifs keine „Programmpaukeref 
fein, von der dann lebenslanglidi gezehrf Werden kann. Es kommf vielmehr 
darauf an, dem Sfudierenden die MogUdikeif zu felbffffandiger Weiferarbeif an 
alfer, jefziger oder zukiinffiger Lifesafur zu geben, nadidem er mif den Formen 
aller Zeifen der Mufikgefdiidife durdi. Aufzeigung ihrer befonderen Erforderniffe 
an der Hand einzelner, der Eigenarf des Spielers befonders angepa£fer Beifpieie 
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Verfrauf Wurde. Mu0fen wir uns darauf befchranken, die. Notwendigkeit einef 
foldien weitfdiauenden Erziehung vorallem am fedinifdien Problem aufzuzeigen, 
fo bedarf es eigentlidi keiner Erwahnurig, dap" ein gleidies Erfordernis vorliegf 
bei der Ausbildung aller fonftigeh pianiftifdien Fahigkeiten, mag es fidi nun urn 
Wahl des Zeitmaj5es, Dynamik, -Agogik, Phrafierung, Rhyfhmik, Xinienfuhrung, 
Sfilverftandnis oder beliebige Unterriditsgegenffande handeln. Bei allem kommf 
es darauf an, nidif jm Einzelfalle die richtige Ausfiihrun'g durdi rjditige Vorfuhrung 
zu erreidien, fondern den Sdiiiler zu eigener.tatigkeit auf Grund eigenen (event, 
zu lauiernden) Empfindens zu erziehen. 

Es durffe einleuditen, v 'dap" foldien Erforderniffen der Padagogik weder der 
Virtuofen-Unterricht in eingangs befdiriebener form, nodi die Unterweifung durdi 
Nidifmufiker, die gar wohl mif alien Muskelfunkfionen und Gewiditsverhaltniffen 
vertrauf fein mogen, geredif werden kann. Muj3 beim Lehrer einwandfreies 
eigenes praktifdies Konnen in jedem Fall vorausgefe^t werden, fo werden die 
Sfunden, in denen fidi der alles beherrfchende Meiffer felbft an den Fliigel fefjf, 
Jzu den felterien zahien, urn jede Gefahr des Nachaffens von Seiten des Sdiiilers 
auszufdiliej3en, inn vielmehr zu Hnermudlidiem Sfreben nadi leistungen /au£ 
eigener. Kraft ahziihalten, die allein von bleibendem Werte fein konnen, - 
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; ~ ^ Von Dr. Bernhard Diebold, Frankfurt '■ . i '• 

So wenig Malerei und Mufik hadi ihren Tediniken und ihren Sfoffbereidien 
mifelnander zu tun haben — fie bilden dodi die Ausdrudtsformen des e i n e n - -j ■ 

kunftlerifdien Triebs: fiir-Seele und Geift des Menfdien finnlidie Symbole zu ge- 
, jtalteh, y menfdilidie Stimmungen und Leidenfdiaffen darzuftellen. So .konnen - bei 

Befraditung eines Gemaldes diefelben Gemutsbewegungen durdi das Auge auf- - 

- gefeizt werden wie -beim Anhoren ( eines Tonfhjdis durdi das Onr. Traurig und 
frohlidi, "maditig und zart, befreiend und bedrangend - alle pfydiifdien Zuffande 
find der Auswertung durdi beide Kiinfte gleidiermapen fahig. Abgefehen von 

'dem fihnlidieh Elementarunterfdiied, da? Mufik akuftifdi durdt das Ohr, Malerei 
-opfifdi durdi das Auge wirkt - ift fur die feelifdie Aufnahme der beiden Kunft- - 
arten beftimmend: dag der Mufikhorer das tonende Gebilde in der Zeit erlebf, 
als einen Veriauf im Nadieinander der Erfdieinungen; dap" der Bildbetraditer . 
aber nur eine raumlidie Erfdieinung vor fidi hat, deren mannigfaltige Einzelheiten 
fidi nidit nadieinander (wie in der Mufik) abrollen, fondern im Nebenemander 
des Raumes verharren. Mag der Betraditende audi vor dem Bilde langere Zeit 
verweilen; fo bleibt es dodi immer ein unbeweglidies ^Zugleidi", ein im Augenbli* 
fidi bietendes Raumganzes, was das Gemalde ihm bietet, wahrend das Mujikwerk 
. von der Bewegung, von derlliePenden Verandeirung der Formen in der Zeit Jem 

Leben gewinnt - - . .;. . .- > 

Da wir als wirkUdie Menfdien unfere Gemufeerlebhiffem Zeit und Kaum 

zugleidi erleben, konnen die' auf den Raum befdirankfen Bildwerke und die auf 

- den ^eitverlauf angevricfenen MnHfeftSdw immer nur Symbole unferes tJefamt- 
erlsbmffes darffeBezi Und das ili,ja der Sinn .aller Kunft: uns an den emfadiften 
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Gleidiniffen das diaofifdie Welfganze zu klaren, am Einzelwerk eines Kiinfflers 
uns das Erlebnis der Menfdiheif fiihlen zu laffen. 13ber alle Sfofflichkeif des 
Dargeffellfen hinweg erlebf die durdi ein Meifferwerk bewegfe Phanfafie immer 
ein Univerfum. Die Erhabenheif einer Gebirgslandfchaff bedarf nidif einer ge- 
radezu raumlidi Jdiildernden „Alpenfymphonie", urn in uris empfunden zu werden — 
Jo wenig wie die fprudelnde Lebendigkeif einer gemalfeh Volksjzene durdi. die 
impreffioniffifdi hingeworfenen Pinjelftriche allein uns das Jreudige Allegro der 
Seele vermiffelf. Denn das Geheimnis kiinfflerifcher Erlebniffe iff von den ffoff- 
lidien Wahrnehmungen des Auges und des Ohres viel weniger abhangig als vom 
Wefensausdruch der allgemein-menfchlidien Empfindungen: fei's . Erhabenheif 
oder Lebendigkeif — fei fie gemalf oder in Tonen geffalfet 

" Darin liegf die Erklarung, da)3 Kunffkrifik und -fdiilderung fidi zur Vereindring- 
lidiung ihrer Ausjagen der felffamffen Begriffsverfaufchungen aus'den Gebiefen 
verfchiedener Kiinffe bedienen. Bei Gemalden wird von Tonen, von Rhyfhmus, 
Melodie der Linie und Kompojifion gefprodien wie bei Mufikwerken von Klang- 
farbe, von linearer, plaffifdier oder archifekfonifcher Geffalfung. Das find zunachff 
Ausdriicke fiir die Analogie, ahnlidier Empfindungen bei Linife und Melodie, 
bei Symmefrie und Rhyfhmus, bei Klang und Farbe. Man weij5 audi vom Farben- 
Horen: gelbe Fanfaren, grime Flofenfone; und vom Tone-Sehen: rof bei Wagner, 
blau bei Beefhoven. Man kann von mufikalifchem Baroch oder Rokoko ebenfo 
guf reden wie von dem der Ardiifekfur oder. der Malerei. Qa, die Gefe&e des 
Aufbaus konnen fo klar erkannf werden, dap" in der Romanfik das paradoxe 
Worf enfffehen konnfe: von der Ardiifekfur als gefrorener Mufik. Das hei£f er- 
ffarrfer Mufik: Mufik, die aus dem Zeifverlauf in Raum verwandelf wurde. Sokhe 
Verwandlung und Jolche Analogien beruhen nichf mehr auf dem jchlichf- 
Jinnlidien Eindrucfc-der Kunffwerke, fondern enfffemmeh dem Bereidi der fheo- 
refifdien Kunffphanfafie. Sie find geiffreich und romanfifdi, nidif aber kunff- 
wirklidi und klajfifch. Denn das Wefen der raumlidien oder zeiflidien Erfdieinung, 
nidif die eigenmadifige Phanfafie des Befrachfers haf die offenbarende Gewalf 
des Kunfflerwerks zu beffimmen. Das hodiffe Sfilmerkmal der Ardiifekfur iff 
Raum-Geffalfung — und fie wird fiir die unmiffelbare innerffe Kunffwirkung nie- 
mals mufikalifch werden ohne die Zeit, 

'.■/■ Es iff nun eine bedeuffam& Erfdieinung, dap\ in Kunffepodien hodiffer 
fedinifdier Vollendung ein Eklekfizismus einfriff: nidif nur eine unerhorfe Haufung 
der Kunffmiffel, fondern die Inanfprudinahme der Ausdruchsweife anderer Kunff- 
arfen. Ridiard Wagner madife "im Gefamfkunffwerk feine Mufik raumlidi-fzenifdi 
fichfbar. Die Barochmeiffer fe&fen eine Kuppel ans Ende des Langfdiiffs der 
Kirdieri, damif der von ihrausgehende Lidifjfrahl von oben die Einfrefenden zur 
Bewegung nadi demAlfar hin verfiihre und fo im allmahlidaen Abjdireifen der 
Kafhedrale die Ardiifekfur alfo mehr zeiflidvbewegf als raumlidi- verharrend ge- 
noffen werde. Und in der" Malerei des Barock und namenflidi der jungffen 
Moderne iff der Zug nadi Bewegung, alfo nadi Zeif-Darffellung, ganz offenbar. 
Rubens hob die Ruhe des Raumes audi durdi exzeffive Mimik und hyperfrophes 
Muskeltpiel.feiner Figuren; durdi geballfes Gewolk und diagonale Tiefenbliche 
durdi die zerffSrfe . Fladie des Bildes. Ein Velasquez oder die Impreffioniffen 
negierfen Linie und Umrifr urn mif geffaubfen Pinfelffridien flimmernde Luff- und 
Lidifbewegungen voTrzufaufdien. Ein Pferderennen vori Slevogf malf nur nodi 
den»Eindrudt - (Iinpreffion)vonPferd undReifer, deren raumlidie Sfofflichkeif Vom 
zeiflidien Preffo des Vorgahgs verfchlungen wird, Kandinskys Reifer efwa iff 
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; ; ^ 7 fiberhaupf nur nodi der ; grapkifdi angedeufefe : : „ Ausdruds* (Expreffionj von Pferd 
tr: . und -Baum in Windeseile. - Und derfelbe Kandinsky nenhf eirie Jeiner Kompofifionen 
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Unfer gekefjfes Majdiinenzeifalfer verlangf audi 'in "~d'er Kuriff die Turbinen- 
dynamik/die elekfrifdie Vibrafion, die Tremolos der NerVen. Unfere Bildungswuf 
kaf ein i jingekeures Material von ;Nebeneinander" -und w Taufenderlei" aus dem 

^^ Konyerla'fionslexikonund; den ■Zeiffdiriffen in unferen GeJhirneh angefammelf. 

;Die Anpziafionen unferer Denkmajdiine find . nidif mekr nadikalfig und .■: fadilidi, 
jonderri jdiriell und fakrig. Mif Auto, Telepkon und I Telegrapk 'Wird die Zeif 
gefreffen. yEin einziges Leben erlebf an aup"erem Gefdieken und Wiflen mekr, 
alswas vpr zweikunderf Jakren, ein Dufjend Gekirhe in langek LebehslMufen 
erfukreri. . Zelfkdi. Es wird alles in die Zeif geke&f, Was im Raum nidif mekr zu 
izwingen iff. Aber der fufurijfifdie Maler kennf audi kier keine Grenze: er 
malf den Befudi bei der Balleffanzerin als Gejdieknis-Reike vom Blumen- 
gefdiaff bis zum Boudoir, mif Drofdike, Vififkarfe/Anlaufen, Ku^ und Diehffmann- 
-Nummer. " Nuri 'geniigf nidif mekr der raumlidie Augenblick als Symbol ftir den 
Gejamfkomplex. Er ffellfdas zeiflidie Na<hemander der Eihzelyorgange als Maler 

?nqfgedrurigen ins raumlidie Nebeneinander Jeines vierediigen Rakmens — und 
Jeiries zeif-belenenen* Gekirns. Erlofung aus der Sfarrkeit der ffafuarifcken 
Augenblicks-Malerei in die Bewegfkeif der.mujikalifdieh Malerei. ".".," 
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^ Aiif die ffojflidie Ridifigkeif Von Menfdien und Dingen kom'mf es ikm audi 
;nidif mekr >n; Der Kubismusgibf mif geomefrifdien Formen nur inodi das 

^Geje&^vdes Menfdien an. Wdzu Nadiakmung der Nafur? 'Braudif :efwa. die ab- 

y Jolufe^Mufik;die Sdiopfurigsdinge zu kopieren; um Seele fonen zu konheri? ; Was 

^bedeufel" ein Tkema der ^Eroica" — ? Alfo was frage idi nach der >B^deufung" 

des t)reie*s/;d^s auf dem Porfraf des Herrn X. den Kppf <JarJfellf?.-^Mif be- 

-jeelfer und; begeijfefer Ornamenfik kann '.\ dodi Mujik gemadif ? werdenl Die 

•^ugeibeweiff ~es und Eduard Hanslidt kaf fur'' diefe MuHkalifaf .einen-Xanzenwald 

rgebrodienlrvWarum alfo foil ich 4- idi Kubiff 1 — nidif mif abloluter Ornamenfik 

malen k6nnen\ genau Jo wie Badis urtprogrammafifdie Korifrapunkfik fiefffe 

Erlebniffe fonen konnfe? . , ". - _ 

^ . "Aber dem Fufurif fen iff zu fagen: Du willff/ein (^orWiegend) Zeiflidies mif 
raumlidien Miffelnl ; Und ^emKubiffen: Du vermeinff abfolufe Mufik zu malen 
pkne 1 deine Ornamenfik in der Zeif bewegen zu "kpnnen. Du,' audi du 
.vergifleff, dajP das ' mufikalildie Tkema nur in der Zeif zur Parallele deiner 
Gemufsbewegungeri wird und damif {ymbolijdi fur Seele und Geiff. Dap die 
Klangpgur ; in ; der Verkarrung nidifs weifer ware als eine kunffgewerblidie 
Arabeske. Wenn ikr mif dem Pinfel Mufik erzeugen woHf; dann -miipf ihr 
GemMlde in die Zeif verfefjen, d.k.Farben bewegen. Und eure.ulfima rafip Wird 
nofwendig die kinefifcke Malerei fein.. 
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Die Grundlagen des Muf iklebens 



Von Theodor Be*, Zurich 



Das Zerstorungswerk des groBen Krieges 
ist auch an unserer Musik nicht spurlos 
vorbeigegangen. Ich dehke Habei weniger 
an die unmittelbareh Zerst6rungen'(wie das 
Eingehen guter Orchester z. B.), sondern 
an die mittelbaren, • wie sie sich in der 
Psyche des. Volkes (dem Publikurnj und in 
erschreckerid weitem MaBe-^auch in der- 
jenigen . der Musikerschaft abzuzeichrieri be-- 
ginneriT '^Der ausartende Zug zum krassesten 
Materiatismys .muB nachdenklich stimmen. 
DaB esihm gelingt, seine BieBezudecken 
uhd ungezahlte Intellektuelle (von der weiten 
Ma$se. des Volkes war in dieser Beziehung 
kein' Widerstand zuefwarten) irre zu fyhren, 
indem er sich das MSntekhen „Demokfatie, 
Volksbildung und soziale "Reform" Qber dfe 
Schultern wirft, muB noch nachdenklicher 
stimmen. Mit diesenWorten schmahe ich 
weder Demoltratie/noch-VoJksbildung, noch 
soziale Reform — ich wc^iBihre Wohltaten 
wohl zu schatzeh V, sondern Hie frrefuhreride 
Lehre, die diese Worte pi -bloBen Schfag- 
wo.rtern herunterdruckt, zu Blendlaternen, Mn 
deren Schutze dem Volke das Heilige zer-~ 
brochen und genommen wird: deri Glauben 



an seine Seele, das Wisseri urn sie. Was 
bringt djenn diese Irrlehre als Gegenvvert? 
1st soziale, pekuniSre Besserstellung ein Er- 
satz fiir 'ein in den Kot getretenes Heilig- 
tum? Man sehe sich doch einmal die Wir-, 
kungen dieser „Befreiungslehre a in den 
Reihen unserer Musikerschaft an ! Wie klein 
ist.die Zahl derer, denen auch unter den 
schwersten pekuniaren Existenzbedingungen 
ihre'Kunst mehr .blieb als bloBe Alltags- 
arbeit, als Brotsperiderin, denen ihre Musik 
heilig blieb und die Beschaftigung mit ihr 
ein Fest, ein Bedurfnis der Seele ! 
~ Da mag es "wohl angebracht sein, diese 
; schrherzlichen Eindriicke desTages ffir eine 
.-, kurze Sparine Zeit auf die Seite zu legen, 
urn unbeschwert von Alltagslast den Grund- 
lagen unseres Musiklebens, unserer Musik 
uberhaupt nachzuspiiren, Wie sollten wir 
dem Zerstorungswerk unserer Tage wider- 
stehen, es siegreich bekampfen kdnnen ohne 
zu wissen, wo unsere Kraft runt, wohin 
unsere Musik ihre Wurzelri treibt, was diese 
Musik Oberhaupt ist? Wolleri" wir fiber 
diese Fragen Klarheit gewinnen, mflssen. 
wir uns yom Geschehen des Tages los- 
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l5sen, Distanz ■' nehmen und diese Musik 
nicht als ein Ding an sich und fflr sich be- 
trachten, sondern als ein Teil der Gesamt- 
erscheinung, als ein Wert" unter Werten, 
als ein Faktor in der Summe der unend- 
lich^/ielen Faktoren, deren Produkt das, 

Leben in seiner Gesamtheit ausmacht. 

V ... "'','- • " '- ' 

Von diesejn Leben sagt der Philosoph 
Henri Bergson: ,JDie Wesenszflge des Lebens 
sind niemals vbllig verwirklicht, sie sind 
immer nur auf dem Wege der Verwirklichung; 
sie sind nicht sowohl Zustande als Ten- 
denzen." DaB Bergson mit diesem Worte 
nicht nur die Wesensziige, sondern auch die 
Form des Lebens aufs zutreffendste ge- 
zeichnet hat, scheint mir zweifelios. In 
*ihm liegt' nicht nur die UnVollendbarkeit 
aller Lebensform eingeschlossen in ihrer 
nie . feste Gestaltung zulassenden Flussig-' 

.keit, sondern auch die UnmSglichkeit einer 
absoluteri Bewertung der einzelnen Fak- 
toren, die am GestaltungsprozeB der Lebens- 
form teilhaben. Viele dieser Faktoren sind* 
uns bekannte GroBeri, viele sind uns voll- 
standig fremd. Die Arizahl dieser Faktoren 
ist uns unbekannt: sie ist un'endlich; also 
wird das Produkt dieser unehdlichen Zahl 

- von Faktoren notwendigleine -ir rationale 

N G r 8 B e. Das jLeben in seiner Gesamtheit 
ist urimeBbar, uhwSgbar, ei n e unbestimm - 

^bare Gr8Be! An dieser Wahrheit komrnt 
keiner yorbei. . ; - v- .7 . 

DaB sich der menschliche Geist von 
dieser -unbestimmbaren GroBe abwendet 
und auf die Bestimmung und Erkennt- 
nis derjenigeri Faktoren aiisgeht, die ihm 
bekannt oder doch zuganglich sind, ist ver-. 
standlich. Die Erkennbarkeit irgend einer 
Erscheinung hat aber eine, wenn auch viel- 1 
leicht ganz minim'ale, BewertungsmSglich- 
keit zur Voraussetzung. ,■ Nun k6nnen wir 
den einzelnen Faktor eines Produkfes in 
doppeltem Sinne bewerten : einmal als Wert 
an sich und dann jn seiner Beziehung zum : 
Produkt. Die erste Bewertung hat aber 
zur Voraussetzung, daB dieser Faktor em 
selbstandiges Dasein fQhrt und nicht erst 
* Existenzberechtigung und Sinn gewinnt 






durch die Beziehung zurrt Produkt. Im. 
zweiten Falle ist die Voraussetzung die, 
daB das Produkt eine bestimmbare GrOBe 
ist. 1st aber das Produkt eine irrationale 
Gr&Be, so ist es nicht nur ganz ausge- 
schlossen, den Wert eines bekannten Fak- 
tors in seiner. Beziehung zum Pjpdukt fest- 
zustellen, sondern es ist auch unmoglich, 
den absoluten Wert dieses Faktors zu er- 
kennen und zu bestimmen, wenn " dieser 
Faktor nur Wert gewinnt in seiner Beziehung 
zumProdukt! DaB ein Faktor ein gegenstSnd- 
liches, materielles Dasein ftihren kann ohne 
Eigeriwertzubesitzen.bezw.diesenersterlangt ' 
durch die Beziehung, die ZugehOrigkeit zu 
einem Hbheren, Ganzen, dUrfte ohne wei- 
teres klar sein und keine weitere Beweis- 
fiihrung beanspruchen. Nun ist aber das 
Leben eine irrationale GrOBe und wir k6nnen 
daher die Gr8Be der uns bekannten Fak- 
toren in ihrer Beziehung zum Leben 
nicht bestimmen. Ich stehe aber keinen 
Augenblick an zu erkiaren, daB alle. Dinge - 
und Erscheinungenunserer Weft keinen 
-absoluten Wert besitzen, sondern erst 
Wert gewinnen durch ihre Beziehungen zum 
Leben, dies' Leben' aber "ist eine irrationale 
Gr8Be, und daraus folgt, daB wir fur keines 
dieser Dinge den absoluten N W,ert anzu- ^ 
geben verm8gen, d. h. den Wert, den es in 
seiner Beziehung zum Leben wirklich be- 
sitzt, so sehr die einzelnen. Faktoren in 'ma- 
terieller und substanziellej- Beziehung uns , 
auch ' bekannt und innig vertraut sein 
mogen. . .'- .'. - : \ ■ 

Der einzelne Mensch ist selbst ein Fak- 
tor des Lebens. Wahrend der Dauer seines 
kdrperlichen Daseins lebt er inmitteh all der 
unendlich vielen Lebensfaktoren.- Er tritt 
zu ihnen in ; mannigfachste - Beziehungen. 
Die Gestaltung seines persdnlichen' Lebens. 
ist vielleicht selbst wieder "ein Produkt der 
. Einwirkungen dieser -zu ihm^in Beziehung 
"getretenen Faktoren, Erscheinurigen, Emp- 
findungen. 1st es ein Wunder, wenn dieses 
Menschenkind das BedQrfnis in sich fahlt, 
all die Dinge, die es umgeben, zu bewerten? 
GewiB nicht! Es ist m|r auch gar nicht -.- 
darum aai tun, die Berechtigiing einer solchen 
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Bewertung in Abrede zu stellen. .Was mir 
am Herzen liegt und wofur ich den Nach- 
weis zu liefern trachtete, ist die Erkenntnis, 
daB unsere Bewertupg der uns umgebenden 
Welt wohl fur unsere eigene Person ab- 
solute Werte ergibt, daB sie fur die be- 
-wertete Erscheinung aber in dere.n Beziehung 
zum Leben und zu-unseren Mitmenschen 
nur relatiyer Natursein kann. DaB alle 
Dinge, alle Erscheinungen unserer Welt -in 
ihren Beziehungen zu den Menschen nur 
relativen Wert haben, ist eine Wahrheit, die 
gerade wir Musiker viel zu wenig beachten, 
wenn wir es nicht fassen konnen, daB weite 
Kreise des Volkes unserer Kunst verstandnis- 
Ios und ablehnend gegeniiber stehen. Es 
ist leicht verstandlich, daB die Relativttat 
des Wertes einer Erscheinung fm urhge- 
kehrten Verhaltnis steht zur materiellen Ge- 
stalt der Erscheinung. In der Bewertung 
des B rotes z. B. werden sich die Urteile 
von Vertretem der heterogehsten BevSlke- 
rungsschichten urtendlich viel nSher kommen 
(ganz decken werden sie_ sich auch hier 
nicht!) als in der Bewertung- eines so 
kSrperlosen Wesens wie es die- Musik ist. 

. Aus dieser, .aus der Verschiedenheit und 
Schw2che der menschlichen Natur sich er- 
gebenden Relativitat des menschlichen Ur- 
teils heraus ergibt sich von vornherein eine 
Beschrankung des Wirkungskreises der Mu- 
sik. Diese Beschrankung wird umso grSBer 
sein, je auBerlicher die Bewertung der Mu- 
sik ist, sie wird umso geringer sein, jemehr 
wir das tiefste Wesen der Musik erfaBt haben. 
Urn diese Erkenntnis aber ist es wieder eine 
eigeneSache. DaswarauBerlichwahrnehmbar 
anderMusik,dieKlangmaterie,istoffenbarhicht 
ihr tiefstes, wahres Wesen. Ware dem nicht 
so, d. h. ware die Klangmaterie wirklich 
das was wir ^usik" nehnen, dann mflBten 
uns die Musiklehrbucher AufschluB geben 
uber das Wesen der Musik, fiber den Ur- 
sprung ihrer Wirkungskrafte, uber die Wir- 
kungsart und -weise dieser Krafte. Dies 
.1st aber offensichtlich nicht der Fall, denn 
.wir kQnnen die besten Lehrbiicher der Mu- 
sik aufschlagen: itnmer geben sie uns Qber- 
reichen AufschluB Qber die formate Struktur, 



die Anordnung der Klangmaterie nach ihren 
harmonischenGestaltungsgesetzen.aberschon 
bei der einen Forderung versagen sie alle, 
bei der Forderung einer ErklSrung des 
Wesens der Melodie. Nicht daB es an Er- 
klarungsversuchen fOr das Wesen der Me- 
lodie fehlte, bewahre, wir besitzen ihrer 
iibergenug. Aber es fehlt ihnen die Kraft 
der Oberzeugung; vor der Kraft, dem Glanz 
einer wahrhaften Melodie verblassen sie 
alle) an ihrer Hand hat noch keiner eine 
strahlende Melodie erfunden, wenn nicht 
lange vorher sein Herz'sie jubelte! Wir er- 
leben in all diesen Lehrbuchern immer 
wieder die gleiche Enttauschung: Wenn wir 
uns durch sie hindurchgearbeitet haben, 
wenn wir uns reif glauben fur die Offen- 
barung.und Erkenntnis des tiefsten Geheim- 
nisses der Musik, stehen^ wir vor einer yer- . 
schlossenen Tiire und werden mit ein paar 
Phrasen abgespeist. Urn nur einen unter 
vielen zu nennen, erwahne ich Hugo Rie- 
mann. Er steht in der Reinheif seines 
Wollens,-in seiner Liebe zur Musik gewiB 
fiir jedermann als makelloser Zeuge ^.da. 
-Sein ganzes Leben hat er der Erforschung 
des Wesens der Musik, dem Ausbau ihrer 
Gestaltungsgesetze gewidmet, und doch ist 
auch ihm der Gedante in die Feder ge- 
flossen : „Wem nicht seine Kunst doch selbst 
auf der H6he seiner Leistungsfahigkeit ein 
gut Teil Mysterium bleibt, der ist kein 
wahrer Kiinstler;'wer nicht mit heiliger 
Scheu und innerm Beben es unter- 
nimmt, urn einen Platz unter den GroBen 
der Menschheit zu ringen, der verdient 
diesen Platz nicht, und sein Schaffen ist 
Lage." Wir kommen eben alle mit ein- 
ander nicht urn die Wahrheit herum, daB 
die Wirkungskrafte der Musik sich Ijeder 
Analyse entziehen. Ihr "fiefstes Wesen i?t 
ein Ratsel, ihre Wirkungskrafte stammen aus 
einer Welt, die sich unserm aufgekiarten, 
materialistischen Zeitalter mehr und mehr 
verschlieBt, aus der Welt der Seele. 

Es fehlt keineswegs an Versuchen, in 
dieser Richtung Klarheit fiber das Wesen 
der Musik zu erlangen. Adolphe Appia hat 
in seinem Buche „Die Musik und die Insze- 
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nierung" (Bruckmaiinj Munchen, I899)manch ; 
schOnen Gedanken entwickelt. ; Unser ^Ziel 
."•/.war doch riicht sein Ziel, aber er korinte 
dasSeinigenichterreicheh.ohhesichRechen- \. 
schaft zu geben .fiberdas;Wesen der Musik, 
und schlieBlich drSngte sich seine Erkennt-' 
nis in das Wort : zusammen : "Musik ist . 
ihrem Wesen -nach'jLeberi." Wie nan er \ 
mit diesem Wort derWirklichkeit kam," wird ' 
- jederempfinden, in dessen Herzen die Musik .^, 
eine Heimstatte besitzt. Aber die neueste 
Zeit hat uns ein Wort geschenkt, das so 
.. wunderbar fein auf den Ursprung aller Mu- 
sik hinweist, daB ich mir nicht versagen 
-kann, e's hier hjnzusetzenT B Melodieist 
str6men.de Kraft.'' Dr.Elrnst Kurth, dem *. 
wir dieses Wort verdanken, weist in.'seihem 
Buche „Die Grundlageri des linearen Kontra- ; ; 
- punkts".(Akad. Biichhdg., Bern, 1917) darauf 
; -hin, daB das' Kfanglich - f onale der Musik 
nur deren auBere Erscheinungsform sei. In 
den ersten Kapiteln seines Buches versucht ; ; 
er, den Nachweis zii liefern fur seine Er- ^ 
•-kenntnis, <3aB das.Wesen der Musik, ihr Ur- 
sprung, ihre gestaltende Kraft -in psychi- , - 
schen SpahWiygszustanderi* zu suchen seT. ' - 
"Hier stehen -wir nun - zweifellos auf der ; : 
;•' richtigen Fahrte! Ja, aus den tiefsten Tieferi 
. eiries GberYeichen Seelenleberis quiflt die 

Kraft herauf, die, durch die, klingenden T^ne - 
, : ; strSmend, jalie krQcken einer reflektierenden : 
Verstandestatigk'eit trotzig verschmahend.un- . 
mittelbarSsu unserer Seeie spricht, sie mit. 
unwiderstehlicher *Gewdlt emporreiBt in das \ 
blendende Lichtmeer eiries hSheren, reichereri, . - 
gutigeren Lebens ! Welch tiefes Leid, daB 
diese Erkenntnis, diese Wahrheit so wenig " 
EinfluB hat auf die tatsachlicne Gestaltung 
unseres Musiklebens. Den Zwetflern mochte 
ich noch zweierlei ■■• zu bedenken geben. - 
Wenn wir dem tiefsten Wesen der Musik : 
auf den prurid zu kommen trachten.dadurch, 
daB wir dasselbe vermittelst kompositions- 
technischer (asthetischer) Arialytik auf ge- 
wisse Formeln, Formen festlegen wollen, 
so verflQchtigt es uns unter dem zugreifen- 
den Verstand, und wir halten schlieBlich 
nfchtsmehriri deriHanden ats konventionelle, 
an sich sinnlose Notenzeicheri. Denn das, 
was -uns als Ersatz fiir die kompositions- 



technisch, formaiasthetisch unerklSrbare iQe-^ 
wait der Musik -in; den E>kiarungen>der 
sogen. KonzertfQhrer geboten wird, ist doch 
ein zu armseliges Surrogat, als daB es einen 
nur einigermaBentiefer veranlagten Menschen 
befriedigeh k6nnte.;Das andere ist dies: 
Wir geben den .Konzertbesuchern Erkia- 
rungeri in die Hand Obe^die formale, mo- 
tivische Struktur des zur AuffQhrung. ge- 
4angenden Werkes. Entweder -sind wir der 
Oberzeugung, dem " Publikum :damit den 
Weg zur Erkenntnis des Wesen s- der Mu- 
sik geebnet zu haben, oder aber wir wissen," 
daB es in der Musik noch etwas hOhere's 
gibt als die formale Struktur, und dann lenkeri 
wir unser Publikum - b e w u B t vom wirklichen 
Wesen der Musik- ab; im einen Fall ist es 
ein lief bedauerligher Irrtum, iii andern eine > 
groBe. Ungerechtigkeit. -\ . v v - ;■ - " 



Dieses ratselhafte, mit seinen Wurzeln 
und KrSften ganz in die Atmosphare eiries 
unfaBbaren seelischen Lebens getauchte 

j Wesen, das wir .Musik^nennen, lunterliegt 

'nun, gleich ""alien v^ahdern. Erscheinungen . 
unserer Welt,-derRelativitat des merischiichen^ 
Urteils und eriangt .'erst In der durch 
dieses Urteil hergestelHenBeziehtmg 
zum Menschen Wert und dieMSglich- 
keit einer Entfaltung seiner^ Krafte. • 
Diese Wahrheit 1st das Fundament des ' ge- 

.samten Musikiebens^- Von diesem Funda- 
ment aus muB es mQglich sein, alien Formen .' 
dieses Musiklebens in .ihrer ^Gestalt, ^ -'Ent- 

- stehung und Wirkung " gerecht zu werden, . . 
Irrwege aufzudecken und den Weg zu finderi, 
der dem ganzen Volke dieses Reich .der 
SchSnheit und Wahrheit, dieses Reich -der.: 
lebendigeri Seele erschlieBt. ,. >, 

Die Gestaltung des Lebens (hier dieser 
Ausdruck ntffi in erigerem, quasi mensch- 
licherem Sinn gef aBt) unterliegt mannigfaltigen 
Interessen, Kraften und Forderungen. Diese 
Gestaltungskrafte iassen ^sich zunachst in' 
zwei groBe Hauptgruppen zerteilen, nSmlich '-■ 
solche mehr praktischer, materieller Natur 
und solche mehr geistigen, ideellen Wesens. 
Die *Krafte; dieser. beiden Gruppen spielen 
vielfach in das Gebiet der andern Gruppe 
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- hihuber. Sie wirken oft nicht in ihrem ur- 
sprunglichen Sinn auf ihr wirkliches Ziel 
hin, sondern Werden sozusagen „durch einen 
Fremdstrqm" erregt und dadurc'h zum Werk- 
zeug einer Spekulation (komme sie nun von 
den Machthabern oder den Unzufriedenen). 
Dabei wird der Be wegung oft im letzten Augen- 

- blick die Richtung auf ein ganz anderes Ziel 
gegeben durch das kinoartige Wechseln 
des vorgegaukelten Bildes, wobei die 
Schwungkraft der 'Bewegung diese meistens 
auch durch. das neue Ziel hindurchschieBt. 
Es ist nicht mejne Aufgabe, dieses Spiel 
der Interessen des'taglicheri Lebens weiter 
zu verfolgen, ich muB nur aufs nachdruck- 
lichste daraufhinweisen, daB auch die Mu- 
sik trotz ihres jenseitigen Charakters, v-oder 
vielleicht gerade deswegen aufs intensivste' 
in dieses Spiel "verwickelt ist, ja in ihm ge- 
bunden liegt. Dies gilt nicht nur in. Bezug 
auf die auBerliche materielle Gestaltung und 
Ausdehnung des Musiklebens, sondern auch 
in gahz bedeutendem MaBefttrdessen innern 

^Wert. : -, ■ . ' ■'•.•' '; ..';-.> rr-r : > ■ ::-. 

Ob ein Volk in der Bewegung eines ge- 
waltigen tfierkantilen Aufschwungs sich be- 
findet, oder Qb es die Zeit schwerer mate-' 
rieller urid geistiger Not durchlebt, ob Jn der 
letztern die Not seiner Seele yon der Not, 
der Forderungdes Leibes uberschrieen wird, 
ob ein Volk ;von einer groBen geistigen Be- 
.wegung erfaBt oder ob es in der 'faulnis- 
schwangeren Luft materiellen 'Wohlergehens, ^ 
materieller Obersattigung _dahinvegetiert, 

< das alles wird und muB von tiefgreifendstem 
EinfluB sein,auf den Geist der offentlichen 
und privaten Musikpflege, und dieser Geist 
als formgebendes Prinzip wirkt wieder zu- 
riick auf die auBere Gestaltung des Musik- 
lebens. Pie BeWertung der Musik in ihrer 
Bedeutung fur die Masse des Volkes durch 

• dessen TQhrer, aber auch die tatsScbliche 
WirkuhgsmQglichkeit der Musik; werdeii mit 
dem .? tete n. Wechseln der Kulturzustande 
eineni v immerwahrenden Wechsel unter- 

, worfensein. Flussig wie die Form des ganzen 
Lebens werden daher auch die Formen der 
Musikpflege,; ja - sogar : die" musikalischen 
Formen und Qestaltungsgesetze im erigern 



Sinne des Wortes bleiben mussen, wenn 
diese Musikpflege mehr sein soil als ein 
GenuB- und Zerstreuungsmittel einer iiber- 
sattigten Menschheit. All.e Tradition ist Er- 
starrung, ist also fremd dem Wesen des 
Lebens, dem Wesen der Musik; sie _ darf 
nirgends aufkommen. . FlieBend muB alles 
bleiben, der Lauf dieser „strSmenden Kraft" 
darf nirgends -angehalten, nirgends unter- 
bunden werden, der einzige ruhende 
Pol durch die Flucht der Erscheinungen, 
Formen und Zeiten ist das Wesen der Mu- 
sik als einer geistigen Macht, die zwar 
nicht allmachtig ist, aber doch stark und 
reich gehug ein Menschenherz i aus dem 
Staub zu heben und dem Lichte zuzufiihren 
und einem ganzen Volke eine Quelle der 
Kraft und inneren Freude zu werden, wenn- 
seine Ljebe ihr gehSrt. 

.. Von weitgehendster Bedeutung fur die 
Gestaltung des Musiklebens ist das „Kunst- 
- bedurfnis" des gesamlen Volkes. Ich brauche 
das Wort iKunslBedurfnis" nicht gem, denn 
es ist offenbar irrefuhrend. Der Ausdruck .". 
B Bediirfnis nach Kunst" ist zum mindesten _ 
sehr unbestiramt. Nicht nur besitzen wir 
nicht einmal fur den Begriff „Kunst" eine 
philosophisch einwandfreie und allgemein 
anerkannte Definition und dementsprechend 
:, auch keine klare Vorstellung dieses Be- 
griffes, .sondern auch das „der Kunst nach- 
gehen" wird in weitaus den meisten Fallen- 
von ganz andern KrSften, Gedanken und 
. Wtinschen veranlaBt, als von demVerjangen 
':. . nach der personlichen Verbindung mit dem 
innersten, tiefsten Wesen der entsprechenden 
, Kunst. Der erste Gedanke, der sich einem 
'- aufdrangt ist der, daB offenbar der Bildungs- 
grad des einzelnen von uberwiegender Be- 
deutung set fiir die Bestimmung des Ver-. 
hSltnisses zur Kunst.- Der Gedanke ist be- 
stechend, aber nicht stichhaltig. Das Ver- 
haltnis des _ einzelnen zur Su-Bern Er- 
scheiriungsf orm einer Kunst wird 
in .iiberwiegendem MaBe vom Bildungsgrad 
dieses -einzelnen Individuums beeinfluBt 
werde.n, seiner lEmpfangsfahigkeit dem innern 
Wert der Kunst gegenuber steht aber dieser 
hdhere BHdungsgrad oft sogar hindernd im 
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Wege. Es ist klar,. daB eine vielseitige 
Bildung das Erkennen der Entstehung der 
Kunstform en und ihres xelativen Wertes 
bedeutend erleichtert. Der Wert der Formen 
steigt mit __ dem' Zunehmen der gege li- 
sts ndlic hen. Materie im Kunstwerk. Er 
wird also in der Architektur z. B., von bei- 
nahe ausschlaggeberider Bedeutung sein. 
Mit dem Abnehmen der gegenstandlichen 
Materie geht auch der Wert der Form zu- 

• rack; in der Musik z. B. wird er von ganz 
geringer Bedeutung sein. Da es aber der 
wahren Kunst Ietzterdings wohl nie und 
nimmer um.dte Anerkennung ihrer Form, 
sondern um diejenige ihres Inhalts zu tun 
sein wird, so sinkt die Bedeutung des Bil- 
dungsgrades filr das „Kunstbedurfnis" ganz 
bedeutend. -Einer so durch und durch geisti- 
gen, ratselhaft gewaltigen Erscheinung ge- 
genuber, wie v sie die Musik ist, muB jede 
intellekfuelte Kuhstbetrachtung auf Irrwege -- 
fuhren. Im Hinblick auf die Musik durferi 
wir wohl ruhig .sagenj 'die Yerbindung 
zwischen Kunst und Volk (in seiner Gesamt- 

fheit) wird hergestellt durch die Welt der 
Gefiihie urid Empfindungen, durch Welt und 
Leben der Seele. Sie tragt in sich die 
. MSglichkeit zum intuitiven Erfassen kunst- 
lerischer Schonheit, Kraft wufGrSBe; sie 
kennt den kiirzesten > und : sichersten Weg 
zum irinersten, heiligsten Wesen uhserer 
Kunst, und sie wird dieseri Weg immerund 
unfehlbar finden, wenn sie ihre Schwingen 
noch frei zu heben, Vermag, wenn sie noch 
Iauschen kanri und nicht selbstherrlich sich 
selbst in. den Mittelpunkt alles Geschehens, 
aller Erscheinungen und Beziehungen stellt.- 

In einer Beziehung freilich wird eine 
reiche, vielseitige Bildung von groBer Be- 
deutung sein, namlich fcuf dem Wege der 
e r s te n Fiihlungnahme mit der Kunst, i hrer 
Einordnuhg in der Gesamtheit der 
Erscheinungen. Dem Ungebildeten wird 
es schwer fallen, die Gesamtheit des Lebens 

• zii ilberblicken, so wie dies dem Gebildeten 
(allerdings auch ihm .noch eingeschrankt 

s genug) mdglich sein wird. Der Gebildete 

wird vielleicht um einer bloBeh Idee wiilen 

>;der Kunst in' der Gesamtheit : der Erschei- 



nungen auch dann noch einen - Platz und " 
Existenzberechtigung" anweisen, wenn er 
selbst keinen innern Kontakt mit ihr hat. 
Das kann der Ungebildete hicht, -weil ihm 
der Uberblick "fehlt. Er wird die Berechti- 
gung und Wahrheit und lebendige Kraft der 
Kunst nicht frilher anerkennen, als bis ersie 
in seiner eigenen Seele wirken fUhlt. Dies 
ist eine Wahrheit, die fUr die Wirksamkeit 
der Kunst von immenser Bedeutung ist, 
ja ihrer Ausbreitung oft hindernd im Wege 
steht, mit dem Wesen der Kunst aber hat- 
dies gar nichts zu tun. Darum ist es eine 
Ungerechtigkeit, wenn wir Musiker dem ein- 
fachen Mann des Volkes den Weg.zu un- ■ •-- 
serer Kunst erschweren, indem wir ihn vom 
Wege des intuitiven Kunstgenussesabdrangen . 
durch das eigenwillige, ruhmsiichtige Vpr- . 
schieben selbstgeschaffener fonaler und for- 
maler Kompositionsgesetze in den Vorder- 
grund der Kunstbetrachtung ; oderwSredas .,. 
am.Ende gar Borniertheit? 

Wir k'ehren nun zum Ausgangspunkt " 
dieses Gedankenganges ztifuck, zum Kunst- 
bedOrfnis des Volkes. „,Nach den vorsteherf- 
den Ausfiihrungen "werde. ich wohl kaurh 
Gefahr laufen, miBverstanden -zu werden, 
wenn ich erkiare, daB die gebildeten Stande 
des Volkes mit ihrem wirklichen "oder 
fiktiven Kunstbedurfnis die erhaltfhden Ele- 
mente unseres Musiklebens sind. Die Wif- 
kungsmSglichkeit der Musik ist aber ihrem 
wirklichen Wesen nach nicht an den 
Bildungsgrad des GenieBehden, sondern an 
den Zustand seiner Seele gebunden. 
in diesem Sinne ist und bleibt Musik feinster 
Luxus sensibler Seelen.' In diesem Sinne 
aber weitet sich die WirkungssphSre der 
Musik wieder in ungeahnter Weise fiber das 
ganze Volk, denn sensible Seelen finden 
wir in den untem Volksschichten zum aller- • 
mindesten im gleichen Prozentsatze wie in 
den Reihen der gebildeten StSnde. Ge- 
bunden bleibt die Musik in ihrer Wirkungs- 
mSglichkeit jedoch. noch an uhser Entgegen- 
kommen, unsern Wiilen, ihr, mit unserm 
innern Ohr zu Jauschen. Versagen wir ihr 
dies'es innere Ohr, so versagen . wir ihr 
unsere Seele, und wir hOren und erkennen 



:Vvi..::..i 



-264 






im .gUnstigsten Fall eirie tonend bewegte 
Form, die eben nichts anderes ist alsForm 
und darum leer und inhaltslos an unserer 
Seele vorbeirauscht. . 

So werden die wechselnden Kulturzu- 
, stande eines Volkes von tiefgreifendem Ein- 
fluB seiri auf die Art und Weise der Musik- 
pflege nicht nur "durch das AusmaB der zu 
ihrer DurchfQhrung behStigten und bereit- 
gestellten finanziellen Mittel, sondern. auch 
durch ihre psychotischen Einwirkungen auf 
„Gebildete undUngebilde.te". Die Musik 
ist aber so fest in den allgemekien Kultur- 
prozeB verwickelt und in ihm gebunden und 
bedingt, daB es ebenso selbstsiichtig — 
ungerecht, als widersinnig ware, >wollte man 
sie aus demselben herauslbsen, sie an sich 
und'fiir sich betrachten, bewerten und in 
ihrer auBern Erscheinuhgsform weiter aus- 
bauen, urn sie dann mjt dem so erzeugten 
fiktiven Wert als eine ab s ol ute GrqBe dem 
" Leben wieder zuzufuhren. ' Und doch will 
mir scheinen, als pb dieser 4Jnsinn '.'• der 
.■starkste, treibendste Faktor unseres heutigen 
pffentlichen und privaten Musiklebens sei. 
Die Wirkungs- und innern Gestaltungskrafte 
der Musik sind durchaus seelischer Natur; 
dfe^ Klangmaterie in ihrer Tonalitat ist nur 
die auBere Erscheinungsform. - Die beim 
Schaffensakt aus seelischen, psychischen 
Spannungen des schSpfenden Kunstlers her- 
vOrgehende Energie bleibt zum Teil im 
vbllendeten Kunstwerke remanent. Bei der 
NachschSpfung,. d. . h. Auffuhrung dieses 
Werkes, wird diese remanente (oder latente) 
Energie aus den psychischen Energiever- 
mogen des ausubenden Kunstlers neu in- 



duziert, verstarkt und in Bewegung umge- 
«etzt. SchlieBt bei der Auffuhrung der Zu- 
hbrer den Leiterkreis (man verzeihe mir 
diese Anlehnung an die Elektrotechnik) durch 
den Einsatz seiner aufnahmefahigen 
Seele, so muB diese lebendige Energie den 
ganzen Kreis durchflieBen und in den Seelen 
der Horer, kraft ihrer Eigentumlichkeit Ar- 
beit leisten, d. h. KrSfte auslosen, s'eelische 
Spannungen erzeugen. Der Niederschlag 
dieser im HSrer ausgel6sten psychischen 
Spannungen braucht mit Musik gar nichts 
gemein zu haben. In den weitaus meisten 
Fallen werden sich diese Spannungen (da 
Energie unzerstorbar ist) umsetzen in Em- 
pfindungen oder Handlungen, die durch den 
psychischen Zustand des H5rers aufs innigste 
bedingt sind. Musik kann rein musikalische 
Empfindungen nur wieder im Musiker aus- 
I6sen, wird dies aber auch hier nur in den 
allerseltensten Fallen tun. Wifhandeln da- 
her sehr kurzsichtig und unvernunftig, ^ 
wenn wir erwarten, unsere musikalischen 
Darbietungen werden nun das Publikum zu 
musikalischer Betatigung anregen, in dem- 
selben musikalische Empfindungen ausjosen 
und nun beim Ausbleiben dieser Wirkung 
unser Publikum unmusikalisch schelten, ihm 
die Befahigung zum MusikgenuB absprechen. 
Und doch tun wir das tagtaglich. Sind wir 
nicht mit diesem System unserer heutigen 
Musikpflege auf einer falschen Fahrte? 

Auf dieses tatsachliche Musikleben, die 
Frage des Kunstgenusses und Ausdildung 
und Standesfragen der^ Musikerschaft soil 
in spatern Arbeiten nSher eingetreten 
werden. 
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^^iirfdieiitiungeri der Univerfal-EM 

: - ; 7 ^- '- : Krjtische Studien von Erwin Lend vai .- i" 



^weifelsohne is| die Universal-Edition eineder eifrigsten unter den gegenwartigen Verlags- 
A^.unternehmungen.- Ahnlich, wie einige' hervorragende Deutsche Verleger, begnugt sie 
sich -nicbt^mit dem Kassenerfolg klassischer "Neudrucke, sie' lauert nicht auf Ablauf der 

..Schutzfrist^um honorafrei Eingeburgertes in konkurrenzfahigerAufmachung zu propagieren 

Cspndern;grejft .mtrtig .ins iatige Leben, urn Werke u'nseier Zeitgenosseh zurfOrdern, also- 
mit ihnen; ^m geistigen Wiederaufbau sich \virkungsrelch ' betatigehd. Noch mehr: Trotz " 

: tschechb§Ioyakischer; und polnischer.Pqlitik verbreitet sie Werke; der Kinder dieser Natiojien. 

A Sp 4 ?P ^ "^'?® Osterreic her . u n d Deutsche mQssen im Manuskript sich ^begnQgen, heifit -es , 

\ utf d ^^0/;jhrer:B^scheidenheit - entspre.chend, keinet namhaften, ka'pitalkraftigen Verleger/ . 

\ Da ^tndeh* die groSer( englischen, franzdsiscnen und italienischen Verleger an der Universal-- 

t?,^?" :^ ln ; ;nachar»mujigswertes BeispieL - Allmonatlich erhalte ich Einblick in die Verlags- ' 

^ta(igkeit,lder3rOBen,^uBerst regen Verlagsfirma Chester & Co.- in London, -Nicht nur/daB 

s -v^ e ^ sc l?5 H nd Osterreichische , Autoren meidet, sondern boykottiert' ia.'ihrerh moriatlich 

erscheinehdenr 'yon Or. Jean-Aubry ' vornehm redigierten Pachblatt selbst die prbminentesteri 

unser^Komponijsteri.,' Man gewinnt aus dem „Cnesterton"^das geographisch erschreckende 

: Pj'd:_ zwischen Frankreich^ und Polen -gahnVein riesiges 'Loch 7"* y, 7^j ,•" "' - 



." Vormirliegen mehrere Werke des Polen Karl SzymaVowski. Eine Klavier-Violinsonate 

- ! n P m p)J PP- 9." Diese Sonate 1st fur Szymanowskis-Schaffenypn prahistorischer Bedeutung. 

Noch schwebt Schdnbergs Geist fiber den Wassern. Dichten Nebel soil Temperament ver-r 

... jagen. Zigeunerhafte Passagen schteBen 16s. Aberden JungstenJLmponiereri selbst Carmen- 

;-. motive' aber Vorhaltsseptimentakkorde der. Moll- VII fiber Dominantorgelpunkt nidit. 







■ * 



W^Wi 




y 


. '- - . , -- ■-' *.' 




ft § /~> 


~& •"" 




JW-*i 


'*ilic- 


■r- ^3L •■■ : V'.vv'- ■■':■* 






' : Mj'^-\ 


,*.'._ ~-~ ..-..*...■ - 







\i^%^W&$ 



1 " * ■ H. - ■> " ...... 



- K* - : 



Mein Gefuht veriangt die mit X bezeichneten Stellen mit disVund dis vertreten. Denn so 
wie gis zu a will (Fig. 2), miilXte (Fig. .3) ein dis als Unter-vorhalt sich zu e empordrSngen. 
Die Logik der Quintenalternative rehabilitiert dann der Autor im III. Satz (Fig. 4) : 




Oder auch schon im ersten Satz (Klavier, in Oktaven, Fig. 5) 




Formell, sonatentreu ergibt sich ein mittelmaBiges Seitehthema, das im Klageton den Satz 
schlieBt. — Der zweite (langsame) Satz mit seinem eingekeilten Scherzando-Intermezzo ist 
mendelssohnmSBig. Abw3rts gleitender BaB dikliert die Harmonie, daruber eine cantando- 
doIce-Melodie. (Fig. 6): ■ 
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Will diese Melodie nicht aus der „Kammer" in den „Salon« schlupfen? Nun: mannigfache 
Deutung der Melodie wird dutch interessante Harmonie-Verschiebungen erwirkt; 
dann ein duettartiges Aufblflheh der beiden Instrumente. Etwas schwul. Szymanowski ver- 
sucht es, \zu fesseln. Er erinnert an seine Malerlandsleute, die den Frauenakt mit ge- 
schlossenen Augenlidern und Odolzflhneh auf Seidenbetten und Ansichtspostkarten 
schwSrmerischen Junggesellen in die Hand driicken- Versucht es aber Szymanowski, mit 
breiterem -Pinsel aufzutragen, so-versagt er und sein Werk. Zwar weist sein Finalsatz 
auf Spuren des breiten Pinsels, doch formt seine Breite Gemeinplitze, die abstoBend wirken. 
Wie ein Klavierauszug aus den kinodramatischen Werkstatten der Eugen d" Albert G. m..b. H.' 
erscheint mir dieser fatale Satz. Eine Kostprobe (Fig. 7) genOgt: 
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So flieBt dieser in Sonatenform gehaltene Satz mit seinen Tremolofiguren in den beiden 
Instrumenten hin bis zu jenem Gefiihl, wo wir AktschluB und Vorhangfallen erwarten. 

Ja, ja — auf der tonalen Biihne spielt Frau Tradition die VerrSterrolle. Der tonale 
• Apparat, die kiassischen Formen und ihre gesamten Ingredienzien machen es nicht leicht: 
. alles liegt klipp und klar vor wis. Nicht zum Vorteil des Werkes. 



Jahre heiBesten Ringens urn ein neues Kunstideal lieBen endlich in Szymanowskis 
Seele seinen Gott erkennen. SchSnberg war^es, der in Szymanowski eine neue Kunst- 
richtung anbahnte. LSngst sind die seHgen Gefilde- des op. 9 verlassen, und die in- 
zwischen unantastbar und von machtigen Federmachthabern sakrosankt erklSrte AtonalitSt 
feierte in den sensationshungrigen GroBstadtkonzerthSusern ihren Einzug. .. Und das war 
Szymanowskis Gliick. Ganz entschieden. Eine Fortsetzung auf der Linie op. 9 hatte die 
Arterien seiner Kunst verkalkt. Eifrig seinem Gott opfernd,' wurden seine Bemiihungen 
mit einer dritten Klaviersonate op. 36 belohnt. . ■ 

Mich . widern groBe Opernliebesekstasen an. KOnigliches Einzugstratatata und riesen- 
hafte Preisundreis-Aktschlusse bei voller Beleuchtung sind alte Requisites Aber diese 
nSmliche Gesinnung durch das chaotische UnferbewuBtsein, vor unterirdische MSchte der 
gra'usigsten Menschen- und Tierleidenschaft im maBlosen Hexensabbat (armer Berlioz, du 
Waisenknabe du !) gezogen — sie fst nicht besser als falscher Rampenlichtprunk. Gesunder 
Irrtum gleich pathologischer Luge. Die Takt fQr Takt im SchweiBe des Angesfchts ge- 
drechselten Klangfloskeln, Tonstrahnen und Akkordkonglomerate-sagen : alles ist mOglich. 
Natur-Zufailiges, Psyche-Irres kennt keine MaBe. Nur ein Doktor der Musikpatholpgie 
kSnnte hier Rat schaffen. Kiinstler? Neinneinneinnein! Die sind viel zu sehr fQr das 
Abnorme, Exorbitante, fur die wahnsinnige Luxuskunst der oberen Zehntau . . . ach 
was! Drei! - : . , 

•Nun sch6n. "Alles ist mOglich. Nur nicht dem atonalen Geist adequate Formen und 
Formbenennungen zu schaffen. Atonales in Sonatenform geht nicht an. Mental-traditioneller 
Diebstahl! Merkt euch: man baut nicht mit bekannten Mitteln auf unbekanntem 
Boden!! DaB einzelne Motive, Bruchstucke, Teile wiederholt werden, reicht nicht herari, 
geprSgte Formung zu deklarieren. -Ihr sucht das UnfaBbare auszudrficken? Musik ist und 
bleibt unfaBbar. Wollt ihr das UnfaBbare in unfaBbares Gewand stecken, so liefert ihr eine - 
. „pleonastische Tautologie". Beethoven versteckt sein Ethos in motorisches Musikgeschehen ; 
Wagner malt mit ethischen Farben, musiziert mit ethischen T6nen, wir triefen von Bayreuth-Ethos 
und stellen ihm seine ErlSserethik zur gefailigen Disposition. Nicht der Ton macht die 
Musik, sondern die Gesinnung. Die junge Generation hat die Atonalitat im Munde, treibt 
aber mit ihr altmodisch- wagnerische Psychologic Neue Musik nicht. 

Lassen wir die Formbenennung: Sonate. Wir erwarten Musik. Was erhalten wir in 
der Tat? HauptwSrter sind immerhin die wichtigsten StQtzpunkte des literarischen Satzes- 
PrSdikaie, GeschlechtswSrter sind unumganglich. Szymanowski. redet ausschlieBlich in 
Partizipien. Seine Musik ist nicht. Sie ist nur brodelnd, brfltend, zischend, ISrmend, auf- 
schreiend, hammernd, "gleitend, anhebend, durchbrechend, absterbend, allerdings nie 
beglQckend. 

_ BeglUcken? Ist nicht nStig. Auch Dantes HSllenstieg, auch Raskolnikows Schuld, 
auch Georg Heyms Irrenhauslyrik beglQcken nicht, — aber sie atmen. Der groBe Zug 
der Gestaltung hat fahige Lungen. Hysterie keucht. Szymanowskis Tonhysterie als lyrische 
Ergdsse (ich denke hier an seine tiefempfundenen-Tagorelieder) sind ertragbar. . Kurze Strecken 
durch das Wort eines GroBen versOhnt. Jedoch 31 Seiten KIaviernotenk5pfe mit selbst 



mikroskopisch unzaWbaren Modulationsinfusorien, worin eine jede Bazille ihr Versetzungs- 
zeicheneierchen gelegt hat, bieten auch fur einen gewohnten Musikbakteriologen em grauen- 

erregendes Experiment. Mn » n al 

Gehen wir auf die Einzelerscheinungen ein. Nichts ist umnteressant. Motto „d6- 
cadence oblige". MUhseliges Werk eines, der da beladen kommt, beladen vom Fluch 

unserer kunstfremden Zeit. • 

Doch selbst die Atonalitat bringt Szymanowski in Lebensgefahr. Er will ihr metnsche 

Zweitaktigkeit einimpfen. 




Dal3 die Atonalitat nur ein SuBeres angelerntes Ausdruc ksmittel sein kann, beweist Fig. 9. 




(Eigentumlich beruhrt Szyroanowskis fc Idiosynkrasie gegen vorzeichnungslose Noten!) 
Rechte Hand, linke Hand, jede fur sich tonal geschlossen. Hier gewaltsam gegeneina.nder 
gefiihrt. Erkliigelt wirkt auch Fig. 10: 
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Atonale Musik .weist Spuren der .Polyphonie auf. Sie '.'-1st zwar keine Polyphonie 
im Sinne der Bilanz der Stimmen, denn sie tragen sich nicht, sondern intrigieren gegen- 
einander. Szymanowskis 'AtonalitSt ist nur , eine krummgebogene Vertikale des General- 
basses, mit liestimmenden Oder verstimmenden BSssen. 

„Scherzando e buffo" (so ist's — alles ist nur buffo) stolpert eine groBe SchluBfuge 
(Fig. 11) vorbei und dahin: .'•■,..; 



•ffiUffy* h,^c^t: 







Ob Sonate oder Fuge, die Formen leben aus dem Bettel an Tradition. Riesiges 
KQnnen und FleiB. Aber zu welchem Endzweck? Sieht man das Werk wochenlang vor 
sich, wird es einem erst klar, daB es spieltechnisch nicht zu zwingen ist. Wenn Paul 
Bekker behauptet, nur jene Musik lebt, die von gesellschaftbildehder ; Kraft getragen 
ist, so behaupte ich, daB diese Sonate nicht die %eringste gesellschaftsbildende Kraft auf- 
:Weist, weil .sie kaum erklingen wird. Sie kommt einfach nicht dazti^ daB sie zur 
:Gebrauch/smirsik wird, folglich gelangt sie nicht vor das kraftbildende FOrum der Ge- 
sellschaft. Als Luxus- und Papiermusik erfiillt sie mich mit Bewuriderung fur den Verleger, 
der Mahe u»d Kosten nicht scheute, um ... . -. urn viele NotenkSpfe . . . ; 

du dumpfe Maschine, dieser Moloch unserer alles verschlingenden — verdauenden 
Zelt, ich h6re dich mit Rieserischritten "nahen! , r . T • .. 

'AuBer Szymanowskis „troisieme Sonate pour Piano seul" sind audi ^Masques, trois' 
morceaux de 1 Piano "(gewiB sous la protection' dela~ paix_ du Saint-Germain) ersehieneiL& 
Vienne sur la Danube .1919. > . : ; 1 

- Schecherezade, Tantris der Narr und eine Don Juan-Serenade bilden sein op. 34, das 
; aus dem namlichen Holz geschnitten ist wie seine Klaviersonate. Vorweggenommen sei 
gesagt: leichtere Spielbarkeit als op. 36. In schnellen Sextolen repeUerte T6ne d§r oberen 
Register" efinnern stark an Bart6ks Nachtigallen-Naturalismus. Wenn sich Cisrholl- und Cmoll- 
. Akkorde fiber irgendwelchen BaB aufeinander stellen, entsteht Atonales, Neryenmusik. Musik" : 
kranker Nerven. Notenk5pfe ohhe Versetzuhgszeichen auch-hief nur selten vorhanden. 
So z. B. beginnt Nr. II. der Masques, Tantris (naturlicri i wie irrirfler „buffo e capriccioso") 
mit dem Akkord cis - d - a! Nach den SchlQsseln keine Vorzeichnung, aber d und a haben 
schon Wire , Atiflosungszeichen. Manie ! Ungezahlte Akzentzeichen, Punkte, crescendis, 
dectescendis, Punkte, Punkte, Punkte, viele Punkte, viele Striche. 0, dieser Unrat 
von 'Nervenexkrementen ! , 

Jedef Takt Exzentrik, Alles verbogen, verzerrt, umstandlich gemacht. M6chte der 
Alitor hypbthetisch vFig. 12 sageh, so drechselt ef darauS Fig. 13. " 
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Ob das in der Mitte dieser Kram'pffigur stehende es nicht esein sollte? Spielt keine Rolle. 

Freunde! Ich kami mit dem Schwert! Es ist hohe ZeiU Erkennt ihr nicht die Qe- 
fahren, die die Instrumentalmusik birgt? MaBlosigkeit, Haltlpsigkeit, Verlust eurer Seele! Sent 
ihr nicht den Widerspruch, der zwischen euch und eurer Arbeit entsteht: eure Nerven sind 
uberempfindlich, kdnnen aber die physische Arbeit, die ein restloser Vortrag solcher 
Musik-Mikrobenwelt verlangt, nicht leisten. Eure Tonempfindlichkeit kommt von fiber- 
reizten, daher schwachen Nerven, die sich der physischen Anforderung widersetzen mussen. 

Wem redet ihr? Den paar jungen Snobs mit Hornbrillen in Wiener und Berliner 
.Cafes? Die euch abschnuffeln und als„mbdern a taxieren!? Rein als Marktware. So wie 
Schlipse uod schwarze Hemden, Lillis und Lulus Raffinement in Parfums und neuesten 
Pyjamas? Wem redet ihr? '■'.',, 

WiiBtet ihr, wie traurig ihr die Seele stimmt! ' 

Wollt ihr unsere Bewunderung vof eurem techhischen Konnen? Und habt ihr sie, 
habt ihr doch unsere Liebe nicht. Zwischen uns ist etwas tot. Das Heiligste! Kommt 
doch nicht immer mit dem miBverstandenen Wagner. Diese Geste hat Eselsohren. Und 
obendrein, Wagner hat euch ja verdorben. Seine angebliche Martyrerschaft lockt euch 
auf Irrwege! ... V ' 

Da" sehen wir auch den talentierten Alois Haba. (scheinbar ein Tscheche). Vor mi.r 
liegt seine Klaviersonate op. 3. (Tonart eTngestanden, dmoll in 3 Takten!)! DaB er ein Vollblut- 
musiker ist, sieht man an -semen melodischen Linien, die von einem ihnen angeborenen, nicht 
kUnstlich -hinzugefugten BaB gestutzt sind; das sieht man an den Bassen, die von reinen 
melodischen, nicht -figiirativ, gedrechselten Linien umrankt sind. Nehmen wir die ersten 
drei Takte (Fig. M): 
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Zwar ist eine modulatorische Oberladung (dmoll - amoll - bmoll) vorhanden. Sie liegt aber. 
nur in der Lust an komplizierter Filhrung der inneren Stimmen. Man k6nnte fast die 
Diagnose wagen, H^ba litte an einer musikalisch inneren Krankheit. In den beiden 
AuBenstimmen wirkt grSBte Klarheit, man versuche die ganze Sonate auf die beiden AuBen- 
stimmen zu untersuchen, und man gewinnt -die Empfindtrng, hier ist ein echter Musiker am 
Werk. Hdba ist gewiB ein noch junger Mann, der sich leider allzu friih von den Wiener 
Modernen beeinflussen Hefi. Der In telle kt ist jhm schSdlich, ein Intellekt, den er sich 
nur arigeeignet hat. Er ist Musikant'im besten Sinne des Wortes.' 

Zitiertes Beispiel beweistauch die Behauptung, das Werk flieBt nicht aus dem 
* Klavier. Die Gegenbewegung im 3. Takt.g fis f gegen f fis g ist am Wavier viel zu 
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massiv, die Register sind nicht genug abtpnbar, wahrend einCellobaB ohne klangliche 
Storung dahingleiten wiirde. Schon die Orgel bewaltigt Hdbas Schreibtechnik." Wiirde 
Hiba sich mit dem (technisch viel reizvolleren) zwei- oder dreistimmigen Satz begntigen, 
er wiirde dem Klavier gerecftter sein. — Die Sonate ist ein schwer spielbarer Klavierauszug 
einer pessimistischen Sinfonie von groBem AusmaB. Wer soil diese Sonate spielen? 
Ein :Ober-Busoni? Offentliches Musizieren, da es vom starken Kapital und von SuBerer Nutz- 
-barmachung" abha~ngt, kann nicril Boden fur die Produktion abgeben. Das Konzertieren ist 
eine singulare TMtigkeit. Im Hause musizieren geht ins Plurale. Da verlohnt es sich schon, 
28. Seiten enggestochene chromatische Noten auf den Markt zu werfen. Um aber im Hause 
Hiba- und Szymanowski-Sonaten spielen zu k6nnen, miiBte sie jene Ober-Busoni-Natur 
einigeJahre hindurch tSglich 8 Stunden iiben, um iiberden Wust von Stimmen, Steigerungen, 
Chromatik, Niiancen, die hier durch das tausendfache gebrochen auftreten, Herr zu werden. 

Ziel der Modernen: Capriccio, Burleske, Bizarrheit, dekadente Phraseologie, das Un- 
erhSrte, ruhelos Zerrende; verzagt Zerfallende, wahnsinnig Peinigende. MaBlosigkeit des 
kleinen Ichs in der Uberfeinerung. Krank-Menschlisches. Allzumenschiich-Totes. 

■ Frage: Gehort nicht ins musikalische Ausdrucksgebiet das GroBe, Erhabene, Strom 
innerer Kraft, mannlich Sichselbstbezwingendes, mutig Aufbauendes, giitig Trostreiches ? Ent- 
wichtigung des kleinen Ichs mit seinen Naturalismen und psychologischen RStseln? MaB 
in allem? . v 

Und Gott! Wo bleibt er in dieser Nacht? .... 
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Neue Mahler-Literatur 

Paul Stefan, dem immer das Verdienst bieibcn 
wird,- als Erster eine Wurdigung der Kunstlerschaft 
Gustav 'Mahler's und seiner PersOnlichkeit gegeben 
zu haben, legt seine wertvolle .Studie fiber PersOn- 
. lichkeit und ^Werk* Gustav Mahler's in neuer, ver- 
mehrter und veranderter Ausgabe nunmehr wiederum 
der Offentlichkeit vor (Miinchen 1920, Verlag 
R. Piper & Co.). Was diesem Buch seinen besonderen 
Rciz gibt, Ist die Schlichtheit und Warme des Tons, 
die Bescheidenheit seiner Ausdrucksweise, ungeachtet 
der trefflichen Einsicht und Einfuhlung in die 
Mahler'sche Welt:-Wie Stefan es ausdruckt, will sein 
Buch ,auch nur das Bild cines Werbenden und nicht 
eines .Verstehenden" iind gar Richtenden sein". 
Trotz aller selbstauferlegter Beschrankungen gibt uns 
Stefan jedoch fiber das Wesentliche einen klaren 
Oberblick, skizziert er die Zusammenhange mit so 
viel Anschaulichkeit und unmittelbarer Teilnahme, 
dafi man zur ersten Einfuhrung in Mahler einen ge- 
eigneteren Ffihrer nichl finden kann. 

Seitdem Stefan vor mehr als einem Jahrzehnt sein 
Buch geschrieben hat, ist eine schon umfangreiche 
Mahler-Literatur emporgewachsen, die fast Jahr fur 
Jahr um irgend einen Beitrag vermehrt wurde. Den 
letzten und dem aufieren Umfange nach uberhaupt 
gewichtigsten Beitrag hat Paul Bekker geliefert in 
seinem soeben bei Schuster & Ltsffler, Berlin, er- 
schienenen Buch: .Gustav Mahler's Sinfonien*. Es 
enthait sich alles Biographischen, beschrankt sich 
streng auf das Sinfonische und was damit bei Mahler 
zusammenhjngt, behandelt jedoch sein Thema mit 
elner breiten Ausffihrlichkelt, die zu den mannig- 



fachsten Ausfiihrungen Raum hatte gewahren konnen. 
Trotz seiner 35.5 Seiten eines ungewOhnlich groBen- 
Formats ist indessen das sinfonische Problem auch 
nur im Ausschnitt betrachtet, mit (wahrscheinlich ab- 
sichtlicher) Obergehung gewisser, wie mir scheint, 
recht^Vesentlicher Gesichtspunkte, namlich der rein 
musikalischen. Bei Bekker wird uns nicht so- sehr 
der Musiker Mahler nahergebracht, als vielmehr <las 
Ethos " seiner groBen Personlichkeit, seine Weltan- 
schauung und Philosophic eriautert an , seinen 
Symphonien. Bekker versucht zu erkiaren, wie 
Mahler zu seiner eigentumlichen Behandlung der 
Sinfonie gekommen ist, er will die .inneren Ent- 
wicklungsgesetze der Mahler'schen Kunst aufdecken, 
die Psychologie dieser tragisch beschatteten Kunstler- 
natur verstandlich machen. Dieser wesentliche und 
wertvollste Inhalt des Buches paBt nicht recht zu- 
sammen mit seiner im Vorwort deutlich ausge- 
sprochenen Absicht, eine Sammlung von Analysen 
der einzelnen Sinfonien zu geben. Das breite Heraus- 
arbeiten der eben angedeuteten Gesichtspunkte muB 
notwendlgerweise auf die kritische ErrJrterung der 
rein kunstlerischen Probleme des Stils, der Gestaltung, 
der Technik drficken, deren Behandlung bei Bekker 
nur eine kursorische ist, ja, die er uberhaupt als 
untergeordnet anzusehen scheint, sicherlich in ihrer 
Bedeutung unterschatzt. Man kann die Fragestellung 
auch umkehren und etwa so formulieren: Soil das 
Werk eines Kunstlers nicht aus sich selbst heraus 
vor altem anderen stch erkiaren lassen? Braucht ein 
grofies und vollendetes Kunstwerk, um wirksam zu 
werden, wirklich eine so schwere Belastung mit 
Psycho!ogie,Ethik,Philosophie,Pers6nlichkeitsdeutung? 
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1st der Nachwelt -nicht das Werk wichtiger als die 

Personlichkeit seines Schopfers? Besteht nicht groBe, 

sogar „ewige" Kunst vollig abgeldst von ihrem 

Schopfer, der oft zum Mythos, bisweilen schon zum 

Phantom geworden ist? Wenn man diese und ver- 

wandte Fragen bejaht, dann wlrd man Bekkers Be- 

handlungsweise nicht ganz zustimmen konnen, wird 

man die Proportionen umgekehrt verteilt wiinschen. 

Der rtickblickende Betrachter und GcnieBer des 

Kunstwerks miiBte den umgekehrten Weg einschlagen 

wie der vorwarts, einer unbekannten, nur geahnten 

Zukunft entgegenblickende schaffende Kiinstler. So 

hatte man sich zunachst an die klingende Partitur 

als das zur Zeit Lebendige zu halten, ihre Eigen- 

tumlichkeiten, ihre Schwachen und Starken rein 

sachlich zu erortern, sic abzuleiten aus ihrem Milieu, 

ihre geschichtliche Stellung zu bestimmen, und dabei 

waren nun als erlauternder Anhang eben jenc 

ethischen, psychologischen Betrachtuogen am Platze, 

die meines Erachtens bei Bekker ein ungebiihrlichcs 

Obergewicht erhalten haben. Es leitet sich dies, wie 

^ir scheint, aus jener Verherrlichung des individua- 

listischen Prinzips her, das in unserem Zeitalter zwar 

vorherrschend ist, dennoch aber in seiner iiber- 

triebenen Einschatzung der Personlichkeit selbst 

groBer Menschen eine Revision fiber sich wohl oder 

ubel wird ergehen lassen miissen. Wenn das Beste 

am Kiinstler-nicht seine Werke sind, so wird seine 

Bedeutung fur die Zukunft immer geringer werden, 

und daher gebuhrt den Werken, dem Extrakt des 

kunstlerischen Geistes, durchaus der Vorrang vor 

der. Personlichkeit, die umgekehrt zu Lebzeiten des 

Kiinstlers wirksamer ist als seine Werke, die fe 

groBer und tiefer sic sind, auch desto spater erst 

wtrklich gewurdigt werden, 

Wenn ich diese prinzipielt von Bekker's Stand- 
punkt abweichende Haltung -einnehme, so bin ich 
dennoch weit entfernt davon, die groBcn Vorzuge 
der Bekker' schen Darstellung nicht zu wurdigen. Das 
einleitende Kapitel fiber den .sinfonischen Stil" iiber- 



haupt zahle ich zu den einsichtigsten entwicklungs- 
geschichtlichen Betrachtungen, die fiber dies Thema 
"geschrieben worden sind. Es ist allerdings nur in ' 
Umrissen skizziert, lafit z. B. das ganze Ausland, die 
Russen, Franzosen, BOhmen, Sibelius usw. vOIlig 
auBer Betracht. Der am Finale orientierte sinfonische 
Typ wird hier fur Mahler in Anspruch genommen, 
samtliche Analysen des- Buches si-d auf diesen 
Gesichtspunkt hin angelegt, und es 13Ct sich nicht. 
leugnen, daB Bekker hier gluckliche Beltuchtungen 
der beherrschenden und gestaltenden Ideen gegeben 
hat, auch im einzelnen die Abwandlungen dieser 
Mahler'schen Grundidee klar herausgearbeitet hat.- 
Wollte ich auch nur in kurzem Auszug die Fiillc 
geistvoller Beobachtungen, eindringlicherBemerkungen 
andetiten, die Bekker in diesen Analysen angehauft 
hat, so miiBte ich die mir ' gesetzten raumlichen 
Grenzen weit uberschreiten. Auch wer, wie ich, mit 
Bekker's Methode nicht ganz einverstanden ist, wird 
dennoch von dem geistigen Gehalt seiner Aus- 
fiihrungen groSen Vorteil Ziehen und aus der griind- 
lichen Beschaftigung mit dem gewichtigen Buch viel 
Gewinn und Belehrung sich holen kOnnen. Es ent- 
halt also genug positive Werte, urn als eine be- 
deutende Leistung gelten zu durfen. Ahnlich wie in 
Specht's Buchem fiber Mahler und' Richard StrauB 
sind auch hier die eigentlichen, dem Musiker be- 
sonders wichtigen fachlichen Untersuchungen hinter 
das Geistige, Seelische im allgemeinen zuriickgestellt. 
Als notwendige und wie mir scheint, besondcrs - 
■fordernde ErgSnzung wunschte ich mir nun durch 
einen Meister der Tonkunst selbst die rein musi* 
kalischen Probieme erortert zu sehen, die in den 
Mahler'schen Partituren sich drahgen, je sachlicher, 
desto besser. Dies zusammen mit den begeisterten 
Hymnen eines Bekker und Specht wiirde erst dem 
Mahler'schen Kunstwerk die ihm gebuhrende, voile 
Gcrechtigkeit widerfahren lassen. 

Dr. HUGO LE1CHTENTRITT. 
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' (Historisches Musikfest in Rudolstadt). Die Leitung 
der ..Deutschen Musikabende" (Musikdirektor E. Wol- 
long) wird als AbschluB eines Zyklus von 75 histo- 
rischen Kammerkonzerten, Chora uffuhrungen und 
Kirchenkonzerten nach dem Prinzip der historischen 
einheitlichen Programmidee in der Zeit vom 22.-25- 
September mit Unterstiitzung der Stadt Rudolstadt, 
der Gebietsregierung und der Gfintherstifturig ein 
Historisches Musikfest veranst^lten. Im Mittelpunkte 
wlrd die Wiedererweckung von Werken Schwarz- 
burg-Rudolstadter Meister des 18. JahrHunderts, vor 
alien Ph. H. Eriebachs stehen. Die Gtlntherstiftung 
hat als historisch-stilvollen Rahmen zu diesem Zwecke 
das Schlpfi Heidecksburg zur Verfugung gestellt. 



Fur die im Dezember stattfindende Wiedererdffnung 
des Scala-Theaters in Mailand (das gegenwartig elnem- 
volligen Neubau unterzogen wird) ist eine Auf- 
fuhrung des Parsifal mit deutschen Kriften geplant 

In der Berliner Staatsoper sollen in der 
bevorstehenden Spieizeit folgende Werke. zur Auf fuh- 
rung gelangen : ,.Die Vogel" von Braunfels, .Christ- 
elflein" von Pfitzner, „Der Schatzgraber" von Schreker, 
das Ballett .^aubergeiger" von Hans' Grimm. 

Das Hessische Landestheater in Darmstadt hat fur 
die komraende Spieizeit drei Ballett-Uraufffihrungen 
¥orges«hen : JEio Tanzspiel" von Franz Schreker f 
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-•. J rj . i' J! '* r 



>^«j:rf^s?i<£f"i'j- , -> ™- 






..Exotisctie Tanze" von Erwin Lendvai und „Marion", 
Pantomime in drei Akten von .Paul von Klenau. ' 

, Als erste Urauffuhrung der bevorstehenden Spiel, 
zeit bringt die Staatsoper in Budapest Emit v. Doh 
hanyis Oper •' „Der Turm des Wojwoden" (Buch von 
Hans Heinz Ewers). Als nachstfolgende Urauffuhrung 
ist Bela Bartoks BaIlettpantbmime„DerMandarin"(Buch 
von Melchior Lengyel) in Aussicht genommen. 

In einem ausiandischer Musik gewidmeten Konzert 
der Soc. Musicale Internationale (S. M. I.) in Paris 
wurde Bela Bartoks zweites Quartett aufgefuhrt. . 
Auf dem. Programm des gleichert Konzerts standen 
. vier Stiicke fur Klavier und Klarinette von.Alban 
Berg ,und drei Gesange von Kaikhusru-Sorabji aus 
Kalkutta. .' . • 

■ Die Volksbiihne GroB - Hamburg veainstaltety um 

die Freude am Chorlied in breite Kreise zu tragen. 

' Chorkonzerte im Frelen mit kunstlerisch ausgewahltem 

. Programm, die — naturlich unentgeltlich — an den 

Sommerabenden auf der StraBe uud auf offentlichen 

Piatzen Hamburgs dargeboten werden. 

Im Ministerium fur Wissenschaft, Kunst und Volks- 
bildurig waren kiirzlich die Fachvertreter der Musik- 
padagogen und Tonkunstler zu amtlichen Beratungen 
geladeh. Kuttusminister Dr. Becker eroffnete die 
Tagung- und wies auf die Bedeutung der Musikerzie- 
hung jtr£deutschen Volke hin und sprach ;die Absicht 
'. der Reglerung aus, gemeinsam mit den Fachver- 
r banden eine Neuregelung alter Fragen der Privat- 
Imusikerziehung vorzunehmen. Prof essorLeo Kes ten- 
berg hielt ein ausfiihrliches Fachreferat, wShrend 
"Arnold Eb'el als Vertreter der „Vereinigten Musik- 
pSdagogischen Verbande" die Wunsche und Forderun- 
gen des Musikerstandes darlegte.. Nach eingehenden 
Beratungen wurde die. Arbeit nach den festgeiegfen 
Richtlinien einer "Kommission uberwiesen, fur die' in 
Vorschlag gebracht wurden : Prof.'Fr. E.,.K6ch, Prof. , 
Dr^Georg Schunemann, Prof. Carl Thiel, Ar- 
nold TEbel, Robert' Robitschefc, Carl Holt- 
schneider, Otto Nikitits, Maria Leo, Walther 
Kuhn und Arthur Jahn. ■"' . 

Die Organisation Deutscher Musikiehrkrafte gibt 

bckannt, da 8 die von ihr eingerichteten ErgSnzungs- 

kurse sich eines starken Zuspruches erfreuen unddaB 

sie am 1. Oktober d. Js. ein Seminar eroffnet. 

• Hugo Kaun hat sich.bereit erkiart, die geistige Lei- 

. tuiigr zu J obernehmen. • Anmeldungeh fur Er- 

garizungskurse, sowie far den Eintritt iris Seminar, 

dessen Lehrplan efne Ausbildungszeit von zwei Jahren 

-vorsieht, nimmt die GeschAftsstelle der O. D. AL, 

Berlin-Wilmersdorf, Uhlandstr. 90, Fernspr. 3978, .ent- " 

gcgen. Auskunft fiber Aufnahmebedingurigen, sowie 

. Prospekte. sfnd ebenfalls dort erhaitiich. - 

■ Im Verlage von Julius Bard in Berlin soil ab 
1- Oktober 1921 - eine rieue Zeitschrjit mit 
demiTitel „Faust" erscheinen. Gerhardt Haupt: 
msnrfundFerru'ccio Busoni sind als gemeinsame 
Schriftleiter ausersehen. 



Preisausschreibc'n. Der ..Circoio degli Artisti 
di Torino", unter der Mitwirkung des „Dopplo Quin- 
tetto di Torino", schreibt einen intemationalch Wett- 
bewerb aus fur Kammermusik fur samtliche oder einen 
Teil der" folgendeq Instrumente : 1. Violino, 2. Violino, 
Viola, Violoncello, Contrabasso, Flauto, Oboe, Clari-" 
netto, Fagotto.'Como, Pianoforte, Arpa, unter folgenden 
Bedingungcn: ■' ' 

1. Die Komposition darf von jeglicher Form sein, 
muB jedoch wenfgstens sieben der vprgenannten 
Instrumente einbegreifen, darunter auch Blas- 

instrumente. . " ' 

i. . 

2. Die Auffilhrung darf nicht Linger als .40 Minuten 
dauern. " 

3. Es werden spwohl italienische wie auslandische 
Konkurrenten zugelassen, jedoch nur mit noch 
nicht herausgegebenen und offentlich noch nicht 

" aufgefuhrten Arbeften. 

' 4. Der AbHeferungstermin 1st unwiderruflich auf den 
31. Dezember 1921 festgesetzt. Es werden trotz- 
-dem auch diejenigen Arbeiten zugelassen, weichc 
innerhalb dieses Termins ..eingeschrieberi" abge- 
schickt wurden. , \ 

5. Jeder Komposition muB ein geschlossenes.Kuvert 
- beigefugt werden, wbrin Namen, Vornamen und 
Adresse des Konkurrenten anzugeben sind 
und dessen auBere Seite ein Motto trSgt, das 
auf .dem ersten Blatte der KonipositipB wleder- 
. holt' wlrd. r-Beides muB als „Einschreiben" an 
den ..Circplo degli Artisti",. Via Bogino 9 Turin, 
gesandt werden.. 

"6. Die Juri wird vori ,der Direktion des „Circolo 
degli Artisti" bis \zum .31.- "Oktobjer 1921 
ernannt werden und wird aus 5 oder 7 Personen 
zusammengesetzt sein. .Sie wird unwiderruflich 
fiber die Zuteilung der Preise entscheiden und 
auBerdemder Direktion des „Circolo degli Artisti" 
diejenigen Stiicke anzeigen, die sie als auffuh- 
.rungswflrdig erachtet. . * . ' 

7. Der erste Preis betrigt 5000 Lire und ist un- 
tellbar. " . -' . - 

8. Der zweite Preis von 3000 Lire wird, nach 
Erachten der Juri, teilbar sein und 'einer oder 

: mehreren Kompositionen zugeteilt werden. 
9.- Die preisgekronten Arbeiten werden zum ersten 
■- Male vom „Doppio Quintetto Torinese" im Frtth- 
ling 1922 im ,„Clrcolo degli Artisti" aufgefuhrt 
~ werden. " 

10. Die preisgekronten und aufgefuhrten Kom- 
positionen bleiben Eigentum des ..Circolo". Die 
Konkurrenten sind.gebeten, den Partituren einen 
Klavierauszug beizufugen, um der Jury die Arbeit 
;.- zu erlefchtern. , 

H. Die preisgekronten Arbeiten werden zum Reper- 
. torium des ..Doppio Quintetto" In Turin gehOren,- 
dem die Autoren die Exklusivitat der Auffuhrung 
In ItaHen* fttr die'Dauer "von zwel Jahren, vom 
Schlusse des Wettbewerbes an, zuerkennen mflssen 
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Wichfige neue Mufikalien, Biicher u. Auffage 

tiber Mufik, 

mitgeteilt von 
Professor Dr. Wilhelm Altma nn, -Berlin-Friedenau, Sponholzstr. 53-54 

Diese Zusammenstellung, die moglichst in jedem Heft dieser Zeitschrift erfolgen wird, will auch noch un : 
gcdruckte grCSltere Werke, vor allem Symphonien, symphonische Dichtungen, Konzerte, Karnmerrnusikwerke, 
Opern, Chorwerke mit Orchester einbeziehen, um namentiich Dirigenten darauf aufmerksam zu machen. Die- 
jenigen Tonsetze'r, die derartige Werke (jedoch nicht etwa Klavierstiicke, Lieder r Mannerchore) fertig haben, 
werden gebeten, mich davon in Kenntnis zu setzen, doch behalte ich mir die Entscheidung fiber die Aufnahme 
vor. Diese kann auch bei gedruckten Werken weder durch ein Inserat noch durch Einsendung der be- 
treffenden Musikstiicke oder Biicher erzwungen werden. Riicksendung etwaiger Einseodungen wird grundsatzlich 
abgelehnt. 

Die Hinzufiigung des Verlags wird Bestellungen erleichtern. Zu den angegebenen Preisen kommt immer 
noch der sogenannte Teuerungsaufschlag seitens des Verlegers hinzu; er schwankt bekanntlich, meist aber 
betragt er 250°. '«; dazu kommt noch ein Sortimenterzuschlag von 10°,'o. 

Preise, zu denen kein Verleger-Zuschlag erhoben wird, sind hier mit einem Stern bez'eichnet. 



I. Inffrumenfalmufik 

a) Orchefferwerke 

Debraux, L.: Sur les bords du Rhin. Suite. Part 

Evette <fc Schaeffer, Paris 4 fr. 
Debussy, Claude : Fantaisie p. Orch. Fromont, 

Paris 40 fr. ? . 
Handel, G. F.: Feuerwerkmusik (Max Seiffert) 

St. [Part, schon 1920 erschienen] Breitkopf & 

Hartel, Lpz 32 M. ' 

Roger-Ducasse: Marche franchise. Poeme symphon. 

Durand, Paris Part. 20, St. 35 fr. 
— : Nocturne de Printemps. Part. ders. Verlag 

5,40 fr. 

b) Kammermufik 

Bachmann, Alberto: 1. Suite romantique p. Viol. 

et Piano. Gallet, Paris 4 fr. 
Barbier, Rene: Pi^ce .symphonique p. Trompette 

et Piano. Evette A Schaeffer, Paris 6 fr. 
Beckmann, G.: Das Violinspiel vor 1700 in 

Deutschland (12 Sonaten f. Viol, mit Klav.). 

Simrock, Lpz 10,50 M. 
Borchard, Adolphe: Cantique p. le jour de Paques 
*p. 3 Viol, et Cor anglais. Gallet, Paris 3 fr. 
Brusselmans, M.: Sonate (h) p. Piano et Viol. 

Senart, Paris 8 fr. 
Desrez, Maurice: Le Printemps, Poeme musical en 

4 Parties p. Piano et Viol. (G). Leduc, Paris 

8 fr. 
Fievet, Paul: Sonate (c) p. Piano et Violonc. 

Philippo, Paris 8 fr. 
Franck, C^sar:. Sonate (A) f. Viol. u. Klav. (Schulze- 
— Biesantz) Litolff, Braunschweig 2,50 M. 
Gibson, Paul: Suite a la maniere ancienne pour 

Vcelle et Piano. Cranz, Lpz 6 Tv\. 
Jongen, J.: op. 59 Aquarelles p. Piano et Viol. 

Rouart-Lerolle, Paris 9 fr. • 



Kulenkampff, Gustav: op. 23 Kleine Suite f. 3 u. 

4 Viol. Vieweg, Berlin Part. 1,50 M.; jede 

St. 0,50 M. 
Le Flem, P.: Sonate p. Piano et Viol. Herelle, 

Paris 7 fr. 
Lewis-Granom: Sonate (G) p. Flute et Piano, revue 

p. L. Fleury. Ricordi, Paris 5 fr. 
Marc: Suite (D) p Viol, avec Piano (M. Reuschel). 

Senart, Paris 1 fr. 
Milhaud.'Darins: Le Printemps p. Piano et Viol. 

Durand, Paris 3,60 fr. 
Migot, G.: Trio p. Piano, Viol, et -Violonc. (atonal) 

Senart, Paris 6 fr. 
— Quintette p Piano, 2 Viol, Alto et Violonc. 

(atonal). Ders. Verl. 12 fr. 
Pillois, J.: Bucoliques p. Flute et Piano. Senart, 
. Paris 4 fr. 
Polsterer, Rudolf: Klavierqoartett. M. Brockhaus, 

Lpz 30 AL* .. 

Purcell, Daniel: Sonate (F) p. Flute et Piano 

(L. Fleury). Ricordi, Paris 5 fr. 
Renie, H.: Sonate p. Piano et Violoncelle. Rouhier, 

Paris 10 fr- 
Roussel, A.: Pour une fete de printemps. p 2 

Piano a 4 ms. Durand, Paris 8 fr. 
Sachs, Leo: Quatuor p. 2 Viol., Alto et Violonc. 

Senart, Paris 10 fr. 
Schmid, Heinr. Kaspar: op. 28 Qointett (B) f. Flote, 

Ob., Klar., Horn u. Fagott- Schott, Mainz Kl. 
Part. 2 M.: St. 12 M. . 
Tailleferre, Germaine: Qaarior a cordes. Durand, 

Paris Part. 4,50 fr.; St. 14,40 fr. 
'Voormolen: Sonate p. Piano et Viol. Rouart- 
Lerolle, Paris 7 fr. 
Windsperger, Lothar: op. 26, Sonate (d) f. Viol, u. 
Klav. Schott, Mainz 6 M. 
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p. Grand Orgue. 
Piano. Hamelle, 
Viol, et Piano. 



c) Sonffige Inffrumenfalmujik 

Bach, Jon. Seb.: Klavierwerke (F. Busoni) Bd 18 

"(Toccateii etc.). Breitkopf & HSrtel, Lpz 4,50 M- 

-— Kompositionen fur Laute f. d._ prakt. Gebr- 

hrsg. (Fritz J8de) Bd 1 ZwiBler," WoIfenbQttel 

30 M. .-:'"'■ 

Bagge, G.: Sonate (A) p. Violon seal. Hdrelle, 
•Paris 2,fr. 50 c. , 
-Blareau, Ch. M. Ludovic: Mdthode de Violon des 

Conservatoires. .1 Part. 1—3 Gras, Paris je 6 fr. 
Brun, Georges: op. 78 Impressions provencales. 
i Suite p. Piano. Heugel, Paris 9 fr. 
Busser, Henri: 1 ~ Ballade (as) p. Harpe et Orch- 
; Evette & Schaeffer, Paris Part. 5 fr.; St. 6 fr. 
— Pastorale p. Clarinette ef Piano. Ders. Verl. 
-Afr. .■-_-.-■.•■■. 
Chaumont, E.: 36 Etudes techniques p. Viol. 

Rouart-Lerolle, Paris 18 fr. • 

: Clavers, Remy: Theme s ,var\6 

Leduc, Paris 6 M. 
Coye, Francis: Sonate (fis) p 
''' : Paris 5 fr.. 
Dubois, Th£od : Airs Armenians p 

Heugel, Paris 6 fr. 
Dukas,' Paul: La.Plainte au loin du Faune. Pour 

Piano. Durand, Paris 2 fr. 
Dumoulin, Maxime: s Suite '(E) p. Harpe Heugel, 

Paris 4fr. '■'.-' ■■■■■''. 

— : Suite (E) p. Piano. Senart, Paris 4 fr. 
Dupont, Gabriel: Feuillets d'Album. P. Piano. 
'';"; Gallet, Paris 2,50 fr. " "".;';* 

Dupuis, A. : 3 Pieces symphoniques p. Piano. 
V; H^relle, Paris ;5 fr. - ~ ; 

Dvorak, Ant.: op. 72 Neue slavische -TSnze. 
■ Konzertbearb. f. Viol. u. Klav von Rosario 

Scalero. Nr 1- 8 Sim rock, Lpz je 2— 2,50 M. 
Gallon, Noel: Fantaisiep: Harpe. Rouhier, Paris 
'■-,■■ JO. fr. '"■"" .' ;; '; ,; : . v ; • - "';:: ■ ■>"'■'.' 

Grosjean, Ernest: Airs populaires et vieilles Rondes 

p. Piano. Hachette, Paris 10 fr. \ 
Hedoux: Prelude et Fugue v p. Grand Orgue 

Leduc, Paris 5 -fr. 
Herard, Paul Silva: 12 Divertissements p. Piano. 
"Heugel, Paris 8 fr. 
Ibert, J.: Trois Pieces p. Grand Orgue. Heugel. 

Paris 4 fr. 
Jongen, Jos.: op. 46 Poem e Nr 2 p. Violonc. avec 

Piano Rouart-Lerolle, Paris 9 fr. 
— : op. 60 Suite en Forme de Sonate p. Piano. 

Ders. Verl. 12 fr. 
Komauth, Egon: op. 23 Drei Klavierstiicke. Dob- 
linger, Wien 3 M. 
Labey, Marcel: op. 19 Lied p. Violonc. av. Orch. — 

Ed. avec Piano. Durand, Paris 5,40 fr. 
Larivffere, Ed.: Exercices et Etudes p. la Harpe, 

revues p. R. Martenot. Rouhier, Paris 12 fr. 
Laurens, Edmbnd: Risleriana, I. Suite, Pieces fm- 
■pres3ionistes p. Piano. Heugel, Paris 16 fr. 



Maleingreau, P. de: op. 1? Les Angel us du Prm* 

temps. Suite pittoresque p. Piano. Rouart- 
-Lerolie, Paris .7,50 fr. . "; "v " 

Manziarly, Marcelle de: Trois atmospheres slaves 

p. Piano. Durand, Paris 3,50 fr. 
Martineau, Paul: Sonatine en quatre Parties pour 

Piano. Ricordi, Paris - 2,50 fr. 
Maxime-Alphonse: Etudes nouvelles p. Je Cor a 

pistons. Leduc, Paris Part. 1 8, II 10 fr. 
Mellln, G.: Po&mes Slovaques p. Cornet et Piano.- 

Evette <& Schaeffer, Paris 6 fr. . 
Milhaud, Darius: Sonate p. Piano. Mathot, Paris 
... 7 fr.",' r - - ■'.'■- . 
Moret, Ernest: Chansons des Beaux Soirs. Six 

Morceaux p. Piano. Heugel, Paris 16 fr. 
OHone, Max d': Fantaisie orientate p. Clarinette 

et Piano. Evette & Schaeffer, Paris 4 fr. 
Pellegrin, A. A.: Andante et Polonaise p. Clarinette 

avec Piano ou Orch. Evette & Schaeffer, Paris 

10 fr. 
Polsterer, Rudolf: Praeludium f. Orgel. M. Brock- 

haus, Lpz 4,50 M.* '..-.., 
Rhend-Baton: Ballade (as) p. Piano.. Durand. 

Paris 3 fr. 

— Dans Ie style rococo p. Piano. Ders. Verl. 
3,50 fr. :.' 

Riholtet, Albert: Douze Pieces p. Grand Orgue. 

Leduc, Paris 20 fr. 
Ripet, J. B.: Variations et Theme p. Grand Orgue. 
- Ders. Verl. 6 fr. "•■;" '- V ■<-'.': '_• 

Sarly, H.: Poeme "p. Viol, et Piano. Rouart- 

LeroIIej Paris 6 fr. , : . 
Schmitt, Florerit: op. 70 A la 'memo ire de Debussy 

p. Piano" Durand, Paris 2,50 fr. 
Schoeck, Othmar: Zwei KlavierstOcke: Consolation 

und Toccata. Breitkopf &. H , Lpz. 2 M. 
Schumann, Rob: , Klavierwerke (Max Pauer). 

Schott, Mainz vBd 2 6 M. 
Valanttn, H.: Trois Pieces p. Grand Orgue. 

He"relle, Paris 3 fr. / 
Zuschneid, Karl: op. 83 . Die Technik des poly- 

phonen Spiels In VorQbungen u. ausgefiihrten 
\ Beispielen f. Klav. od. Harmonium. 2. verb. 

Aufl. Vieweg, Berlin 12,50 M.* 

II. Gefangsmufik ." 

a) Opern 
Dupont, G.: Antar. Conte heYoique en 5 Tableaux. 

Klav.-A. m. T. Heugel, Paris 20 fr. 
Hahn, Reynaldo: La colombe de Bouddha. Conte 

lyrique en' an' Acte, Chant et Piano. Heugel, 

Paris 16 fr. 
Hindemith, Paul: op 12 MSrder, Hoffnung der 

Frauen. Schauspiel in 1 Akt v. 0. Kokoschka. 

Klav.-A. m. T.. (H. Moticke): Schott, Mainz 

18 M.* '_ ; 

— op. 20 Das Nusch-Nuschi. Ein Spiel in 1 Akt 
v. Frz Blei. Klav-A. m. T. (Reinh. Merten). 
Schott, Mainz 36 M.* 
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Maingueneau, L.. - * Ninon de Lenclos. Dranie 

lyrique "en 4 Actes. Klav.-A. m. T. Heugel, 

Paris 20 fr. 
Martz, Aristide: Fleurette, drame lyrique en 

4 Actes. Klav.-A. m. T. Joubert, Paris 20 fr. 
Mojsisovics, Roderich v.: Merlin. Marchendrama. 

Klav -A m. T. Moser, Graz '25 M. 
Rousseau, Marcel: Berenice. Preludes et musique 

de scene p. la tragedie de Racine. Klav. -A. 

Choudens 12 fr. 

b) Sonffige Gefangsmufik 

Alexander Friedrich v. Hessen: Neun Lieder fiir 
Gesang m. Klav. Breitkopf & H , Lpz 4 M. 

Aiexandre-Georges: Chants de Wallonie; Chants 
de Flandre; Chants de Rhenanie. Poemes de 
Maur.' Gauchez. Enoch, Paris jede Serie zu 
je 6 Nr je 4 fr. 

Anner, Emil: op 5 Drei Lieder aus Hermann 
Lauscher; op 7 Drei Lieder von Li-Tai-Pe. 

' Kahn. 1 , Lpz 1,80 bzw. 2 M. 

Aubert, Louis: Six poemes arabes, extraits du 
Jardin des Caresses de Franz Toussaint. Durand, 
Paris Nr 2 Le vaincu. Part. 7, St. 11 fr.; Nr 4 
Le visage penche\ Part 2, St. 4 fr.; Nr 6 Le 
destin. Part. 4, St. 9 fr. - ' 

Borchard, Adolphe: Trois Melodies (Dors; Les 
presents; Soir Basque) p. une Voix et Piano. 
Deiss & Crepin, Paris 

Bordes, Charles: Quatorze Melodies p. une Voix 

et Piano. Hameile, Paris 8 fr. 
Caplet, A.: Messe a trois voix dite des Petits de 
•- St. Eustache-la-F6ret. Durand, Paris 4 fr. 
Doyen, Albert: A ceux qui partent 1 — Le chant de 

Zarathoustra. Chant et Piano. Leduc, Paris 

6, bzw. 3 fr. 

Dubois, Theodore: Messe de la delivrance p. soli 
lienor et bar.) et chceurs mixtes av. accomp. de 
Piano ou Orgue. Heugel, Paris 4 fr. 

Dupont, Gabriel: Poemes d'automne. Pour une 
Voix et Piano. Heugel, Paris Nr 1 — 8, je 1,50 
bis 2,50 fr. . 

DuteU d'Ozanne, A.: Trois Melodies p. une Voix 
ett»iano- Senart, Paris 3 fr. 

Fischer, Edwin: op. 1 Vier Lieder f. i Singst. mit 

Klav. Schott, Mainz 2 M. 
Franckenstein, Clemens v.: op. 44 Fiinf Gesange 

aus der chinesischen FIQte f. dsgl. Siegel, Lpz 

2 M. • - 

Gaubert„ Philippe: Josjane. Legende p. soli, 
choeur de femmes et orch. Klav.-A. m. T. 
Margueritat, Paris 8 fr. 

■ Hahn, Reynaldo: 20 Melodies (2« Volume). Heugel, 
Paris 20, fr. 

Indy, Vincenie d\- sainte croix. Cantique a 
4 voix mi.xtes. Rouart-Lerolle, Paris 1,50 it. 



Karg-Elert, Siegfried: op 109 Requiem aeternam. 
F. gem- Chor. Siegel, Lpz Part. I M.; jede 
St. 0,20 M. ' 

Lendvai, Erwin: op. 26 Flamme. Hymnische Ge- 
sange nach Dichtungen v. Karl Broger f. Manner- 
chor. Schott, Mainz Part 15 M.; jede St. 1,80 M. 

Liszt, Franz: Einstimmige Lieder u Gesange (Ges. 

Ausg.) Bd 2 Breitkopf & H , Lpz 20 M. 
Markevitch, B-: Ecole de virtuosite p. Piano. Vieu, 
' Paris 18 fr. 
Messager, Andre: Chansons populaires d'Alsace p. 

une Voix et Piano. Berger-Levrault, Paris 

Migot, Georges: Quatre Melodies p. 4Jne Voix et 

Piano. Senart, Paris 3,50 fr. 
Paladilhe, E: Six Melodies mixtes; Poeme de 

Gabriel Vicaire. Heugel, Paris je 3,50 — 5 fr. 

Polsterer, Rudolf: Sonett von Shakespeare f. eine 
Singstimme mit Klavierquartett — s. Polsterer, 
Klavierquariett (oben lb) ■ ' 

Pourot, Paul: A mes enfants. Six Melodies p. une 
Voix et Piano. M. Jeunade, Paris Nr 1— 6 je_ 
2,50 fr. ■" ■"-.' 

Rhene-Baton: Chansons Bretonnes. . P. une Voix 
et Piano. Durand, Paris Nr 1-8 je 1,50 fr. 

— Dans an coin de violettes. Ders. Vcrl Nr 1 
bis 6 je 1,50 fr. 

Ribiollet, Edmond: Ode au soleil. Chant et Piano. 

jacqu^t, Paris 3,50 fr. 
Rinkens, Wilh.: op. 19 Drei Lieder f. Ges. m. Pfte- 

Wolf & Ruthe, Magdeburg 7,50 M. 

Schmid, Heinr. Kasp.: op. 32a Klang um Klang- 
(Drei Gedichte von Eichendorff) 2,50 M ; op. 32b 
Drei Lieder nach Gedichten von Eichendorff je 
1,50 M ; op. 33 Der Pilger. Funf Gedichte von 
Eichendorff f. Bariton 2,50 M. F. Gesang mit 
Klav. Schott, Mainz 

— : op' 38 Die heilige Flarame f. ,4st. Mannerchor. 
Ders. Verl. Part. 1,50 M.; jede St. 0,30 M. 

: op. 31 Liederspiel zur Laute Oder m. Klavier 
nach Gedichten von Rich Dehme! u. Fr. Riickert 
Ders. J/erl. 2,50 M. . 

Silver, Charles: Chants slaves. Pour une Voix et 
Piano. Heugel, Paris Nr 1—6 je 1—3 fr. 

Stephan, Rudi: Lieder u. Gesange mit Klav. aus 
dem NachlaB hrsg. v. Karl Holl. Schott, Mainz: 
Zwei ernste Gesange f Barit. 2 M ; Up de een- 
same Hallig 1,30 M ; Icb will Dir singen ein 
Hohelied. Sechs Gedichte von Gerda v. Ro- 
bertas 2,50 M.; Sieben Lieder nach verschiedenen 
Dichtern 2p0 M. ..- 

St8hr, Richard: op 66 Allerseelen f. Mannerchor 

m. Pfte u. kl. Trommel od. kl. Orch. Siegel, Lpz 

Part. 2 M.; Klav.-A. 2 M.; jede Chorst. 0,20 M. 

i - 

Tiersot, Jalien : Melodies populaires des Provinces 

de France. 7« et 8« Ser. Heugel, Paris 16 fr. 
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III. Melodram 
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Voelkel, Ernst Aug.: op. 34 Rahab die "Jerochitin. 
. Melodramat. Mas. f. gr. Orch. bd.'Klav. Klav.-A^ 

i Siegel, Lpz 4 M. ; - V ; • - ; ' ' 



IV. Biidier 

: und Zeif fdirif t en-Aiiff a£e ; ; 

'(alphabetisch sovvohl jiach Stichworten wie nach den " 
; Verfassern geordnet. Bei Zeitschriften-Aufsatzen ist '.. 
dimmer mit Nr die des laufenden Jahrgangs gemeint) 

'Altmann, Wilh. — s ; Berlin _ 
Altona — Vgl. Spengel d .-' 
Ansermet, E. — s. Strawinsky ■ 

Aubert, La"uis.~ Son ceiivre par Louis Vuillemin. 
"^ Durand, Paris j r> ." w - -? ■.-_', ','"■- - 
f Bach, J. S.: Praiudium ^Esmoll aus denr Wolil- 

temperierten Klavier, 1." Von Heinr. Schenkg r-f-,:-" 
—in: Der. Tonwiile" I * - -- ;. . V - " 

.Bayer, Friedr. — s. Leverkusen _ : 
^Beethoven. 5. Sinfonie. Von Heinr. Sc h e n ke r — . 
«'in:.Der Tonwille 1 " ',-- • - . ■■ -'-'~' f - 
Berlin! Die Berliner ; Opera "in :". der" Spielzeit ^ 
,v-^ 1920/21. Von Wilh. Altmann — in: Ailgem. :" 
/ Mus.-Ztg 29 30 . . . 

''Besch, Otto i — "si Gesangston / 

y Bittner, Julius — s. Freien, Musik im v - — ' , :-' — 
" 'Caspari, *H. — s. Leverkusen , .'"'•"'' J-.. 

•" Deutsch. iVon der Sendung des -deutschen Genies. 
''*-;-• Von Hemrich' Schenker — in: Der Tonwiile \ '"•- 
vEreignis, .ein musikalisches [Karl Kampf-AbendJ. . 
'v'Von Hermann Scholz Win: Die Harnionie 7— .: 

•■ - -.--■■•■ ■" ;• -. "■-'" '"' -"' ; -' ••'• :■'■."■ ^'■'•'- :'.'.v^; 

* Freien," Musik im. Voii '; Julias ?;B i 1 1 ri e r . ;;-— J n : - 

v^ Der Merker 13,4 , ; ',.p-- 1. '"/'- '■:**&- - -.'-'■'"-*? J 
: $.Gesangstoh. Vom ^Erleben Ides >.Gesangstpnes. -"; 
' , Von .Otto Besch ^iV; Allgem. Mus.^Ztg 29/30 
SGniessine. VPar ■ L. Saminski ;— in:"_La revue.. 
'■■■" . musicale 9 '. ;-■ "..-■.... — *-:. : V '.:,;''. -\' ; V— — . 

' ; Kampf, Karl — ygl. Ereignis ., V '{'■ 

j Kilian, Eugen — s. Oper 1 •: >^ 

; Klassische Oper— s. Oper .'""'-.-"■ 

Kohut, Adolf — s. Reklame " 
Komorn-Rebhahn, Maria — s. Lechner-Bauer 
;,: Kfinst'ler und Lohriabzug. Von Oskar Wachs- 
maun — in: Allgem.. Mus.-Ztg 29/30 .'.- 

: LechneV-Bauer, Natalie [Bratschistin des Soldat- '■ 
" .Quartefts] t- Von Maria Komorn-Rebhahn — 

; in: Der Merker 13/4 _ , -.< 

% Leverkusen. Musikpflege bei den Farbenfabriken 
vdrm.' Friedr. Bayer & Co in Leverkusen (Bez. 
. ' KOIn). ,Von H.Caspaii ^- in: Ztschr. f: Mus. 14 
^Lphnabzug — -vgl.Kflnsiler K ; - x 



." ; Martin, Vincenie (1754— 1810). Von Erwin Walt erW 
' ;' ■ in: Mitteilungen der Salzburger Festspielhaus- " 
'/ Gemeinde 5/6 "~ • ^ : ' ~" : 

Medrow, H..--8. Schulmusikwoche .;'-'-."■ 
Miascovski. \,Par L. Saniinski — in: La revue 
', musicale 9 -':-/.;.. '•■. "--'v. r -i. '.;;:■■■■'- .; •.'"■.•■;.;■ v .-.. ,i.. 
Monteverdi, -ClaBdio.' Par- Louis Schneider. 
: ." : . Perrin, Paris 18 fr. . ; : , ',-;.■;■:.:, ;■",'. '■■: ';.-. :■■/._■ :... 
■". Oehmichen, .Richard — '. s. Steffen * - ::',", '■■'-'■. 
Oper. Zur Dramaturgic der klassischen Oper. 
.; Von Eugen Kilian-— in: Mitteilungen d- Salz-' 
burger FestspielhauSr-Gemeinde 5/6 " .""■'■ '.'"'• 
-•—.•vgl- Berlin -,. '.".:"'■■' 'V"--. '■'■■ '■■'■-' ; ' ? .'"'■ 
Orchester. Ober y die ^Verwaltung . stadtischer 
Orchester. Von Peter Raabe — in: Mitteilungen 
' des Verbandes deutscher Orchester- und, Chor- 
v leiter 3 "■'.'',;/: -,,, x: . .■■•'...■,•,.■:- ■ ".:'■..; 'c- ' •-'. .■'■'-.;'.'• 
Pjokofieff., Par B. de Schloezer — in: La revue 
■ ■'-. musicaie 9 ' , . ; - • ' , .. '.''" 

•Raabe, Peter— s. Orchester 
/^Reklame. "Zur Naturgeschichte der musikalischen 
f: : R.' -Von Adolf Kohut C'in:^Der^Merker 13/4 : 

Saminski, L: — s. G n i e .ssine; Miascovski - ' 
.'Schenker, Heinr.\ — s^ Bach; Beethoven; 
.deutsch; Schubert; Tonwiile; Urlinie V 1 
. Schloezer, B. de — ."s. Pr'okof i„eff; Scriabine ^ 
.Scholz, Hermann — s. Ereignis ^,:.-: r ;''.:;;". --> ; .y'; -,.--;-;:. 
"Schubert, Franz. ,Ein Bild. (Das Lied.) -Von Heinr. 
" , : . Schenker -7- in fDer Tonwiile J ,-4>'.V~- . ' ; . 
■v Schulmiisikwoche, Erinnerungen . uiid Gedanken - 
:.s zur. Von H. Medrow r-r.in: Halbmonatsschrift 
■•'■^■' 'f. 'Schiilmusikpflege 8 • j \ . '"»',-.•.{; '-; I "j. '„ " 
': ;--;Von "Walter' Zahn — in: Die, Stinime.10,11 ; 
"' Scriabine per B. "de S c h lb e z e f ;— in f ' La revue 
..'- , musicale. 9 , •.' '• ( . . ^•-•f'. • -:-" ,.>.- .. ' - 
..' Spengel^ ^Julius," und 'das^Musikleben Altonas. 
v Von AVrVplquardseh '— ■ in: Die Harmbnie 7 
"Stadtische. Orchester — s. Orchester . 
"Steffen/Willy [Dirigeht in Chemnitz). \:Vqn Richard 
Oehmichen — in: Signalef.d. musik. Welt 30 
Stimmbildner. Meine Frfahrungen mit Stimm- 
" bildnern. ■ Von A— r — in: Die Slimme 10/11 

Strawinsky. L'ceuvre de Igor Str.; Par .E.' Ah-'. 
• sermet — in: La revue' music. 9 ; ; : 
Tonwiile, Deri Flugblatter zum .Zsugnis. un- 
wandelbar«r Gesetze der Tonkunst einer neuen 
••' : :jugend ifdargebracht Von Heinr Schenker. . 

' Heft 1. Alb. Gutmann, Wien'i;. Hofmeister.Lpz 
' Uriinie," Die. -Von Heinr.' Sch e 11 k e r — Jn : Der 
"--" -Tonwiile 1 ' - , ; : — ; '•''■'•."'.•■:- ■'■-' '^ :';.;".- ~T 

:' '."Volquardsen, A — s. Spengel 
v Vuillemin, Louis =— ;s. Aubert ■ ,, :>- ^ J— ' 
/ Wachsmann, Oskar — s. KOnstier '—:-:' 
"Walter, Erwin — s.' Mar tin - ' . " . 

; Zahn, Walter}-: s/ Sch ul musik woche' , - 
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J. S. Badis Klavierwerke 

in der Busoni-Ausgabe 



Das wohffemperierfe Klavier \. Teil, Heff 1-4 

Das wohlfemperierfe Klavier 2. Teil, Heff 1-4 

.18 kleine Praludien, Fugheffa, 4 Dueffe 

Zweisfimmige Invenfionen 

Dreisfimmige Invenfionen 

Franzosische Suifen .-.-•-."• '■>- ; 

;Englische Suifen I - " . . ',■"'■> ;■■'■ ■"-'■: 

Englische Suifen II 

Parfifen I L ,i ' V- .^'. '.'./'.'- '"" ..'./..' 

Parfifen II in Vorbereifung 

Konzerfe na'ch Marcello, Telemann, Vivaldi I 

Konzerfe nach Marcello, Telemann, Vivaldi II 

Ifalienisdies Konzert und Parfifa Hmoll 

Chromafisdie Fanfasie u. Fuge, Capriccio usw. 

Aria mif 30 Veranderungen 

Fanfasie und Fuge Dmoll, Sarabande con* 

Parfifa Cdur und kleine Sfiicke 
Toccafen in Vorbereifung - 

Toccafen, Fanfasie und Fuge Amoll 
Praludien u. Fugen 
Praludien u. Fugheffen . - ' - 
Fugen ' 

Fanfasien, Praludien u. Fugen in Vorbereifung 
Suifen in Vorbereifurig 
Suifen und Sonafen - V " 

Sonafen,- Konzerf u- Fuge/ Capriccio in Vor- 
-.bereifung v '.'.■■ 



Nr. "4301a 


-d Band 1 


„ 4302a 


■d Jvv;:;2 


'-'„ 4303 


.'•-«-" -v3 


■«. 4304 
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"■ ; '4305 ; 
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A Zum zchnjahrigen Todestagc Gustav ~Mahlers A 
/. erschien: ' I 

V K.arl Jacob Hirscti V 

/= 10 Original-Sfeinzeichnungen A 
'/# /.■ , zu den Sinfonien A 

I Gusfav; Mahlers I 

% in einer Auflage von 100 Mappen A 

li N Unter Aufsfcfat des Kurtstlers auf der " ."■ A " 
Jl Kiinstlerpressc Worpswede gedruckt V 

/.'•■'.■ •■'■' ■■./■' GroBe 50><70 cm '- ' / . l '■? - 

¥ .'■':", Inhalt: L— IX. Sinfonie und V ' 

V -."--;, »Das Lied von der Erde" - i= 

y . , Mit einem Vorwort .von , ' '.V ■■ 

V H. H. Siuckenschmidi ¥_ 

V :.-, Ausg'abe A: 1— X Preis ca.Mk. 1500 • '-'' ;: ""V' > 
v " . .- ' B: 1-90 ... , 800 v 

y -; Naheres durch alle Buch-'und Kunst- V 

€= handlungen sowie durch den Verlag fi 

f Adolf Harms, Hamburg y 



Hansasfraj3e 38 



Der 

musikalisdie 

Klavier-Unferridnf 



von 



Mayer-Mahr 

\ (unter Mitwirkung von . 
Dr. ADOLF STARK) - . 



;:*••::>•■;!>•: 



ii'.„, '«•.„.•«»•„ 

ni" , 'Hii* ,,, i||i" 1 



u:!,';"";!;;."';^...,;;;;,!..;;;;,!.,;;;;,.!.;;;;,!..;;;;,.^, 



I Aus dem Vorwort des Verfassers: -'"( 

V .In diesem Werke verwirkliche icti meinen V 
y padagogischen Grundsatz, dem Klavierspieler A 

. A eine mit der technischen Bildung Schritt A 

V haltende musikalische Erziehung zu geben." V 

A Bisher erschien BANDI Preis kplr. 10.— M. n. A 

A einzeln in vier Heften Preis je 2.50 M. n. A 

.-A '■] Teuerungszuschlag. i 

A . Band II und III in Vorbereitung A 

A Ansichtssendungen sfets zur VerfOgung. X 

A Auch bitten wir das ■ A 

X G e 1 e 1 i H e f 1 X 

/ - kostenlos anzufordern \ \ \ V 

X N. SIMROCK G-nabH. If 

A BERLIN '- , : L. EI PZIC ~i 

^•••;::;.''.;::;.'";::;"";:^i";::;M'.:::;..";!:;.'";::;M.,;;;;,.Mi:;;,iM;^.. h *.,<;;;,,,,^;,.<>4 , 









ISs&S 



t ytM'M(IMMlMMHMIIHItinUIMMMIMIMI*«MIWi«MI(llMlfMltlHHIMIIIIIlUIMMIIIIlllIIHIIMIHUt1M'ttf|li: 

I Budi- u. Kunjtheim K. & E. Twardy ' I 
1 Berlin W 9 1 PpfsdamefSfrafSe \2 J 
I / Zoppot / SeestraBe 39/4 1 - f 



BUDDHISMUS "/ GXOSIS 
"OSTASIA.TISCHE UNO NFXE KUNST 

s Vertretung der Kunst-ler: 
von Boddien / Gosch / Gotz / Herzog / Jackal 
■'■" Meidner / Mrlxer / Mutzeobecher 
Oehme t v. Rebow / Reich / Schmid 
„ ' '■■**. ■.Waske / Weber / Zieratta u- a. 



BlililltMHIIitUtHKIlintlilMtilHMIMII.f 



riiitHMiiiniiiiMMiiuiniHMiiiiimiHinniHiiiiiiitlir?: 



^JJfM**>ttlllllllMlllirilMllltt*ltMltHt1<*MMIIIIIIMI4l(IIIH1IIIIMIIIIItIHI«trtlMMH«MMI<tJllllHtfi 

| Kanimermuliker 

I .-■;'■ erbjttet von GOnner 

i "•-■'. ■■'• Miftel zum Ankauf '., >' 



einer 



1 Konzerf-Braffdie 

1 Ruckzahlung in Raten _ ,.■ 

| j .. '.. erwiinscht. 

| Frdl. Zuschriften unter Kennwort 

\ - .Kammermusiker* an die ' , 

1 Ge[diaffsl<elle Melos-Verlag G.m.b.HL 

| Berlin -Wei£enfee 

KlIlliilinilllinillMIIIMIIIiMlltlilllilMlilMIIIIIIHllMliniHflllllfUlHMIIMIMUUmmMIIIHIHfll 
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Der heufigen Ausgabe w Melos" liegf ein 
Profpekf des -Mujikalien- Ve'rlages N. Simrock 
G.m. b. H., Berlin W 50, bei, Welches '.wir'.; der 
freundlidten Beachfung unjerer Lejer empfehlen.* 
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" j ' - .."-.' ".: '■■' Druck Neaendorff ft Moll, Berlin-WsiBeoseel " ' .*;'"•■ •: . ., 'i'^T-v ". ; 
^YermntwartUch far den Iasaratenteil: C. Bargpmann, Berlin-WeiSensee. FernruX Ws- 653. 
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A n 7. ei^en prei3: Die 2 '.r^paltene Zaile per Jahr (13 AufnahTnen" X- 3\— . Zahlung in T^tlbptra^on naeh Tjberainkunft gestattefc 



FMce* I dflHctirkf-f Dramat.Sopran/ Konzert 
L-lbC L,ClUU5»llUll u.Unterricht/Operngast- 
spiele. Berlin W 35, Ltitzowstr.60a,Telefon:Kurfurst 5230 



Erteilt fresang- 
Unterricht. Von.- 
erst. Bert BiVhnon- 
kanstlern (Staats- 
oper) u. arztlichen 
Autoritat. empfohl. 
Br?riia W 30, Martin Lu'-hei-straBe 78 79 Telefon: Lntzow (4:583) 



Albert Wermuth 



Felix Dyck 



Koazertpiaoi^t / Interpret mo- 
derner Klavi^r- u. Kammermusik 
Unterricht / Konzertbogleitnng 

Charlottenbur^r 

Dahlmannstr. 9 
Telefon: Steinplatz 12:10 



AlJr»Cfc C^tioffa*' Mezzo-Sopran ,' OratorieD 
/lllLt; OWllalTcr"- Modtfrne Liedkunst 



Ida Harth zur Nieden 

Mezzo-Alt, Oratorien, Lieder. Charlbg., Kaiserdamm 83 
■ Fenisprecher: Wilh. (571). 



Kuznitzky 



Gesang- / Unterricht 

Charlottenburg 9, Frederics 

strafie 29 

Telefon; Wilhelm 1745. 



Wilhelm Guttmann Konzert u 0ator 

Fasanenstr. 29. 



(Barit.) Berlin W 15 

Fernsprecher: Steinplatz 1973 



SELA TRAU 



Cellistin 
Borlin W 30 ' 
KeilbronnerstraBe 8 
Tel.: Nollendorf 4166 



Arthur Sauer 



Komponist 
Harmonielehre 
Berlin-Pankow 

Breite-StraBe 15 



Hpin7 TlPCCftl Friedenau, Wilhelmshoher- 
1IC1UZ, 1 ICSaCil s tra8el7.- Tel.: Pfalzb. 7781. 



Dr.riansH.Mersmann 



Kormeneutik flCurse and Einzoluntemcht). 
B teibtre iijtr. 12, Charlottenbur^ 2. . Tel.: 



Theorie 
FormenLehre. 
musikalische 



Therese Petzko=Schubert v Y£ISin 

Engagements durch Konzertdirektion Robert Sachs oder 
aa die eigene Adresse Berlin-Wilmersdorf, Homburgerstr. 4 

Telefon: Uhland 6741. 



Steinplatz (1031) 



Marta Oldenburg 



Sopraa / Lieder i Oratorien 
Berlin W 15 : 

LadwigktrchstraBa 1 
Telefon: Ubland 721 



Erwin Lendvai 



Kompositions- 

technik 

Jena 

Furstengraben 14 



M 
R 



i Pos-Carloforti 



Lieder ; Sopran 

Oratorien 

Hamburg 

Ziiumerstrafle IS 

Fernsprecher: 

Elbe 4352 " 



PEPI TRAU 



Vio lin - Virtuos in 

Berlin-Friedenaa 

MeazeistraBe 18 

Telefon: Steglitz 813 



Kate Neugebauer* 
Ravoth 



Sopran 
Hambnr»-Altona 
BahnhotstraBe 36 



Armin Liebermann 



Cello 

Berlin S 59, FiehtestraBe 19 

Telefon: Moritzplatz 6630 



Maria ScHULTZ-BiRCHstaa^t^uie 

Weimar 



Dalcroze Seminar 



Leitung 



berlia-Wilmersdorf 
Kaiserallee 17-4 

N'T vi m »TfB / r.- Tel - : P»»lzbur S 3.568 
_MNA_GORTBR / D, pl . Lehrkrafte 



A . Friedr. KarT Duske 



Kapellmeister 
Anschrift: Leipzig, Naneg Theater 



SSS r Brtider Post ,^i 

Streich-Quartett JNM 

Frankfurt «. H. / Gartnerweg 53 ^jflNHHI 
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Soeben erschienen von 

ERWINLENDVAI 
Zwei a capella Chorwerke 

mit Vertonungen alter Minnedichtungen 
op. 21. © Minnelleder fur Mannerchor (Istimmig) 

(Hymne aus deutscher Vergangenheit i .Mailied / Der Landsknecht 

Zur Weihnacht / Zier und Sagen . / . Die Fiachsschwingerin) 

' Urauffuhrung am 27. Januar 1921 durch den Eriarter MSnnergesangverein (Jos. Thienel) 

op. 22. Der Mlnnefpiegel fur gem. Chior (4-6stimmig) 

(Klage von Gottes Leiden / Sangestrost / Minnespruch 

Wie der Liebeswunde gesunde Gottesminne Gottes 

Majestat / Schau rings um dich!) 

Vom Thomanerchor, Leipzig (Prof. Straube) zur Auftuhrnng angenommen 

Partituren gem zur Ansicht! 

N. SIMROCK £-S: BERLIN wd LEIPXIO 
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SPEKA-MUSIKALIEN-VERLAG 



LEIPZIG 
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KARLSTR. 5 

nwHwomiiiHiiMiii 



DR. SIEGFRIED KARG-ELERJ 

Die Grundlagen der 
Musiklr&eorie 

Praktische Kompositiortslehre 

Eln modernes Lehp- und Aufgabenbuch far die Fachausbildung 
und dan Selbstuntarricht. — Met alnam Bildnis des Autors 

1. TEIL: PREIS Mk. 6.50 

2. und 3. Tail erschelnt Welhnachtan 1920. Preis noch frei 
blalbend. Sonderppospekte kostenios. 

Zum ersten Mala ein dupchaus mddepnes, der haprendan Ent. 
wicklung dap Muslk in jungstepZeit Rechnung tpagandas Elamantap. 
bach dar Musiktheopi.l Sein ppaktischer Wert 1st am Lelpzig.r 
Konservatorium beratta approbt. Die ganze Anlaga das In dpei 
Teilen erschianenen Warkaa 1st so gewahlt, dass as far elnen 
moglicnst grossen Kpeis (Musikstudlaranden an Schulen. Semi, 
naren unci I Konaervatorien und Autodldaktan) prafctisch verwend- 
5f . pi- . S fu«- Spejlalivten (Sanger, Instrumentallsten) «i r d 
das Elementarwerk zur Erlangung einer aflgameinbtldendtn 
musikahschenGruridlage unantbehHich sein. 



Fri^ Fridolin Windifdi 



aus meiner Finffernis 



auf Buffen gedruckf u. in Seide gebd. 



Mk. 7.50 



Veriagsgefellfdiaff Neuendorff & Moll 
Berlin -Weij3enfee 







!««'»•»■ KONZERT- UND KAMMER-MUSIK <!'»C-<f 

St zj 

(i CONRAO ANSORGE: Tinze f. Klavier 2 hdg. . . . 2 Mk. A 

/■ JOH. SEB. BACH: PUUttdtum, Fuge und Andante far Orgel. A 

V Far Klavier (2 hdg.) Qbertragen von r / 
/* TheodorSzanto 3 Mk. A 

/- FEROINAND HUMMEL Symphonie O-dur. . A 

V Partitur IS Mk. - Stimmen 20 Mk. V 
(i KdrzlichmitgrolL Erfolge in Mfinchen (Tonknnstler- i| 

V Orchester) und Chemnitz (St&dt. Orchester) zur Ur- "| 
;; Auffahrung gelangt. || 

is 8. JADASSOHN; opus 143 ..AusfernenTagen". F6nf Phantasie- A 

|' stncket.KlaT.2bdg;. (Aus d. NachlaB). Kompl. 4Mk. f 

V CURT JOHNEN: Elegie tBr Violoncello u. Pianof. . . 2 Mk. V 

A. LAMBRECHTS-VOS: .^oaate fur Violine und Klavier" v 

/. (CsmoU) 5 Mk. 4 \ 

V — ,— : „Suite far Violin e and Klavier' 2 Mk. V 

V — ,— : Streichquartett Cmoll (Framiiert: "Trieste: l°Con- ?/ 
/. corso di composizione") Partitur S Mk. - Stimmen S Mk. .\ 

? — ,— : „ln memoriam earentum" Streichquartett op. 7 = 

55 Partitur u. Stimmen je 5 Mk. #1 

h PA6ANIHI : ..Patchings - Szenen". (Xach den Barucaba- A 

V Variationen far Violin solo) fur Violine und "/ 
ji Klavier frei bearbeitet Ton Adalbert GilUow A 

V (Konzertmeister des Staats-Tbeater-Orchesters in V 
{i Berlin) 3 Mk. A 

/ 4 THE0D0R SZANTO: .Jlagyarorjzag ■ Kammer-Sonate £ \ 

V far Violine and Klavier in ungarischem Stil V 
« 5 Mk. # 5 

V ERICH J. WOLFF (t): -Viol n-Komert" (Es-dur) op. 30 "=" 
It Partitur .... 10 Mk. - Solo-Violinstimme 3 Mk. tI 
} OrchestersdmnienlSMk - Klavier-Auszug 8 Mk. I 

V Von Petscfcnikow im Nlkisch • Konzert (Phil- V 
jj hlrmoni: Berlin) roit gro&tem Erfolge gespielt -\ 

r --,— : Drei KoRZert-EtSden fiir Klavier 2 hdg. op. 16 f 

ij Einzeln je 2 Mk. - Complet 4 Mk. IJ 

j- ; A lie Preise zuzUgllch Teuerungszuschlag -• g 

*>ii;iiiiVerlagsgesellschaft HARMONIE in Berlin-Halensee »,'!>■§ 



MUSIKDRAMATISCHES 



Lee Blech. Versiegelt. Komiiohe Oper in einem Ait. Partitur 
100 Mk., vollst&ndiger Klavierauszug mil Text 10,— Mk., 
Klavierauszug 2 hdg. mit aberlegtem Text 6,— Mk, Pot- 
pourrl Zh&ndig 3,50 Mk. (Versch.Einzeluumm.»i»eliienen!) 

J. v. Brenaart. Die Sahne. Oper in 1 Akt. KL-A. S Mk. 

f. B. Busoni. Die Brautwahl. Vollst&ndiger Klavieranazug mit 
Text (Titelblatt v. Karl Walser) 25,- Mk, Orcbaster- 
partitur 300,- Mk. 

Frederick Delius. Romeo und Julia auf dem Dorfa. Op«r. 

Vollst. Kl-A. m. Text 20,- Mk, Orchesterpart 900,— Mk. 

to Fall. Irrhcht. Oper m 8 Akten. Part. 100 Mk, KL-A. 16 Mk. 

TlT"^ J iom -. tS r . "» * Kkt - p « rt > w **-. KL-A. 8 Mk. 

Ferdinand Hummel. Fneden auf Brden. 3 Akte. KL-A 8 Mk 

Karl ». KaskeL Der Gefangene der Zarin. Oper in 3 Akten, 
Partitur 100 Mk., Klavier-Auszug 12 Mk. 

Eduard KOnneka. Robins Ende. Oper. Klav.-Ausz. 12,- Mk , 
Part. 200,— Mk. (Potpourri u. Einzel-Kern. araehienen!) 

Wladimir Metzl. Das lockende Licht. Pantomime in 4 Akten. 
Klavier-Auszug 20 Mk. 

Nle. Mehul. Josef in Agypten. (In durchkomponiert. Fassung 
von Max Zenger.) Part. 40 Mk. - KL-A. 5 Mk. 

Moniuazko. Halka. Oper in 3 Akten. Bearb. v. Wilb. Kleefeld. 
Klavier-Auszug 5 Mk. 

Joe. Gutt Mraezek. ,Der Liebesrat". Ein Schaferspiel in einem 
Akt. Vollstand. Klavierauszug 3,— Mk. 

Franz Neumann Herbststurm. Oper in 4 Akten. Klavier- 
Auszug 20,— Mk, Partitur 300, - Mk. 

A Nlkiseb. Daniel in der LSwengrube. Oper in 4 Akten. 
Klavier-Auszug 20 Mk. 

Carl Ohnesorg. Die Gauklerin. Oper in 1 Akt. KL-A. 16 Mk. 

Hartt Platan. Der heilige Morgen. Oper in 3 Akten. Vollst. 
Klavier-Auszug IK,— Mk. 

Wolfg. RiedeL Der Wundertrank. Oper in 3 Akten. Klavier 
Auszug 20 Mk. 

Ludw. Reeilitzer. Myrthia. Oper in 3 Akten. Klavier- 
Auszug 16 Mk. 

Schilllng-Ziemten. Sonnwendglut. Oper in 3 Akten. Vollst. 
Klavierauszug 20,— Mk, Partitur 100,— Mk. 

Jotal Weiss. Der Student von Prag. KL-A. 10,- Mk. 

Max Wolff. Das heifie Eiaen. Oper. KL-A. nt. Text 8,— Mk. 

Arthur Wulfflus. Oismonda Boccalino. Oper. KL-A. 8,— Mk' 

. Alle Preise zuzllglich Teuerungszuschlag 
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Preise verttehen aieh zuzOgllch Teuerungtzusohlag |ttllilllllllllll!llll!lllll!l!IU}|IIHIHIIIIIIIIIIIII«ni|infll|||y|IB| 



Mit groBem Erfolge aufgefflhrt im Deutschen Opernhaua Charlottenburg. 
Fenier in Kassel, Plauen, Brunn und vielen anderen StSdten- 
Angenommen zur Aufftthrung an zahlreichen weiteren Batmen. 



a 



CX. Q V I N O K T- 1 U. M> 



Oper in vier Akten 
Text von Ivo Vojnowic 
Deutsche Obersetzung von 
Ida Steinschneider 



Musik von 

FRANZ NEUMANN 

Komponiff der Oper „Liebelei" 



■s 



VoIlstSndiger 
Orchester - Partitur 



Klavier-Auszug mit 
und Auff Shrungs - Material 



Text Mark 20.— 
nach Vereinbarung 
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Druok Neuendorff * Moll, Berlin-WeiBeniee. 



